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1 — 4. Intermezzo Ddur). . .. . .. ............ 1 50
1 — S. Praeludium Dmoll) . . . .. ... .......... 120
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Leonid Kreutzer — James Kwast

ORIGINAL
Au bord d'une source.................... Kreutzer . .
Balladen: Nr.1 Des — Nr.2 Hmoll........ Kreutzer . .
Campanella (Paganini Nr.3)............... Carrefio . .
Consolation Nr.3 Des .................... Kreutzer . .
Etudes d’exécution transcendante .......... Kreutzer . .
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Heroischer Marsch im ungarischen Stil ..... Busoni . ..
Konzert Nr.1 Es, mit unterlegtem IL.Klavier . &' Albert ..

Originalausgabe, mit unterlegtem I RTAV18F
Solostimme (Original). Orchester siehe Riickseite.

Liebestriume Nr.3 As.................... Carrefio . .
Polonaise Nr.2 E........................ Carrefio . .
Rhapsodies hongroises Nr. 1—15: siehe unten .. Burmeister
Nr.2 erleichtert.......... F.Bendel = M. P. Heller
Sonette del Petrarca ...... e, Kreutzer . .
Nr.4 (47) — Nr.5 (104) — Nr.6 (123)
Tarantella (Venezia e Napoli Nr.2)......... Kreutzer . .
Valse impromptu......................... Kreutzer .
Waldesrauschen (Etude) .................. Kreutzer . .

Nr.2 Fmoll — Nr.3 Des Kreutzer . .
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Alabieff  Chanson bohémienne ........... Kreutzer . .
Die Nachtigall ................. Kreutzer . .
Bach Fantasie und Fuge Gmoll....... Kreutzer . .
Praludium und Fuge Amoll ... .. Kreutzer . .
"Chopin Chants polonais: Vollstandig. . ... d’Albert . .
Nr.1 Madchens Wunsch......... d’ Albert . .
Nr.5 Meine Freuden ............ d’ Albert . .
Schulausgabe: Nr.1. Madchens Wunsch M. P, Heller
Mozart Don Juan-Fantasie ............. Original . .
Rossini  La Regatta Veneziana .......... .. Schramm .
Stabat mater: Cujus animam .... Schrammi .
Schubert Lieder ....................... Kwast . ..
Am Meer Forelle 1. Standchen: Horch, horch
Aufenthalt Gretchen am Spinnrad II. Sténdchen: Leise flehen
Ave Maria Lindenbaum Ungeduld
Du bist die Ruh  Lob der Trinen Wanderer
Erlkonig Sei mir gegriifst
Schubert Soirées deVienne Nr.6 (I.u.ll.Fassung) Carredo . .
Schulausgabe . ........... M. P. Heller.
Schumann Frithlingsnacht: Uberm Garten ... Schramm .
Widmung: Du meine Seele...... Schramm .
Wagner Hollander: Spinnerlied........ Kreutzer . .
Lohengrin:
Elsas Brautzug zum Mdanster .. Schramm .
Elsas Traum................. Schramm .
Festspiel und Brautlied........ Schramm .
Lohengrins Verweis .......... Schramm .
Tannhauser: Einzug der Gaste.. Schramm .
Lied an den Abendstern...... Schramm .
Schulausgabe . ........... M. P. Heller
Tristan: Isoldens Liebestod ..... Burmeister
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KLAVIER-KONZERT NO© 1

Allegro maestoso. Tempo giusto.”

FRANZ LISZT.

Neue, kritisch bearbeitete Ausgabe
von Eugen d’Albert.
M

Die Anmerkungen und Tempobezeichnun-
gen in dieser Ausgabe sind keine willkiir-
lichen. Sie stiitzen sich durchweg auf die
Anweisungen, welche Meister Liszt im Jah-
re 1882 dem Herausgeber und anderen Stu-
dierenden zu Teil werden liess.

Der verschiedenen Anderungen halber ei-
ne neue Ausgabe der Partitur zu veranlas-
sen, halt der Herausgeber fiir iiberflissig,
da jeder Dirigent mit den neuen Bezeich-
nungen gelegentlich einer Probe ohne wei-
teres bekannt gemacht werden kann.

—_—

@) Der Hérausgeber ist ein' Feind aller
metronomischen Zeichen, daher hat er
auch hier davon abgesehen. Das Tempo
wird gewohnlich durchweg zu raschge-
nommen. Man beachte den Zusatz,mae-
stoso‘‘ und spiele den Eingang breit und
gehalten. Das Gegenthema, mit welchem
das Klavier einsetzt, ist nicht figuren-
massig herunterzuspielen, sondern voll-
wertig zu hammern.

Copyright 1907 by Schlesinger’sche Buch- &

The remarks and time indications in
this are not arbitrary. They are based
throughout on indications given by Liszt
kimself in 1882 to the Editor.

The Editor has not considered it nece-
ssary fo issue a new edition of the score
contfaining the different alterations, as
a reheasal will suffice to muke the con-
ductor acquainted with the new indi-
cations.

a) The Editor is opposed to ali metro-
nome marks, and has therefore omitted
them. The tempo is usuvally much too
Jast. One should bear in mind the nword
“Muestoso) and play the opening in a
broad and sustained manner. The sub-
Ject withwhich the piano enters is not
to be played as if it were mere figura-
tion, but giving full value fo the no-

. tes,

Musikhandlung (Robh. Lienaun), Berlin.
S.9419.
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PIANO L
(Solo) ~
‘3\,:1 7, 4% - - -
Z 121 ‘II L W
'
Allegro maestoso. %
' Tempo giusto. %5
; %GJ.,.L.IL = .ﬁ ===
\/ . . . m ~
PIANO IL ff’ A
(Orchester) T ] o~ b%‘ag |
e ey £ s
e T Sy bw..
.‘m %\/
Vormerkung. Prefatory Note. Avant -propos.

Les annotations et 'indication des mouve-
ments dans cette édition ne sont pas a con-
sidérer comme arbitraires. Elles s’appuient
sans exception sur les instructions que Vau-
teur de cette édition et d’autres éléves ont
regues de la part du maéstro Liszt,en 1882.
Nous ne croyons pas qu’il soit nécessaire,en-
suite des modifications que nous y avons ap-
portées, de faire paraitre une nouvelle édi-
tion de la grande partition, le chef d’orche-
stre pouvant étre facilement familiarisé avec
les innovations de notre publication & Poceca-
sion de la répétition.
——— e

@) Nous sommes adversaire de toutes les in-
dications métronomiques; voila pourquoi
nous n’y avons pas recouru. Le mouvement
se prend généralement trop vif. Qu'on
tienne compte du modificatif, maestoso‘
et qu'on joue lentrée avec une allure
large et bien soutenue. Le contre- quet
avec lequel le pianoforte entre en scéne,
rie doit pas se jouer dans le genre d’un sim-

ple ornement, il sera plutét martelé avec em-
phase.
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Cadenza.

grandioso

un poco riten.e
molto rinfors.
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@) Die Kadenz ist im Tempo des Haupt-

themas zu spielen.

a) The cadenza is to be played in the
principal tempo.

S. 9419,

molto cresc.

a) La cadence se joue dans la méme vi-
tesse que le théme principal. .
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@) Streng im Takt zu spielen.

4) Die friithere Bezeichnung ¢ war falsch.

Das Zeitmass bleibt dasselbe wie friiher.
¢) Das Anschlagen des H in der rechten
Hand kann man nach Belieben ausdehnen
und dabei ein gut ausgearbeitetes dimi-
nuendo entwickeln.

a) To be played in strict time.
b) The former indication ¢waswrong.
The principal tempo remains as be-
Jore.
¢) The note B in the right hand can be
prolonged ad lib in order fo obfain an
effective diminuendo.

S.9419.

@) A jouer strictement en mesure.

5) I’ancienne indication ¢ était erronée.
Le mouvement reste le méme qu'aupara-
vant.

¢) Les s¢ dans la main droite peuvent
s’élargir a volonté en y appliquant un
diminuendo bien proportionne.
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@) Man achte dayrauf, das Pedal recht-
zeitig aufzuheben, sodass kein A_in das
Ais hineinklingt.

b) Ad libitum auszudehnen.

——
% °

a) One should be careful to release the
pedal at the right moment to avoid the

sound of A clashing with A%,
b) To be extended ad Iib.

¢) auch:

a) On aura soin d’enlever la péda.le a
temps, afin que le son du /a ne se con-
fonde pas avec celui du /a dieze.

b) A prolonger a volonte.

¢) Also :’ﬁ# ZHL%QFH%: ¢) aussi: %—:
S. 9419. . j
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a) Auf dem Des pflegte Liszt a) Liszt used to interpolate a b Z @) Liszt aimait a appliquer un ::‘?_ o=
einen Triller einzulegen: == shake on Db ;f; trille sur le 7¢ bémol: =f—=

b) Auf dem Es ist nach Belieben zu
verweilen, um dem Anschlagskiinstler
Gelegenheit zu bieten, seine Stdrke zu

zeigen.
¢) Die Oberstimme mf mit Ausdruck,

aber die Triolen p.

b) The E is to be held ad lib so as fo
Jurnish the artist with an opportunily
of showing the quality of his attack.

e) The upper part mf with expression,
but the triplets pp .

$.9419.

b) Le mi bémol peut se prolonger a dis-
crétion, afin de procurer a l'artiste loc-
casion de faire valoir Vart du toucher.
¢) La partie supérieure mf avec expres-
sion, les triolets p.
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@) Von hier an ist das Tempo bedeu-
tend zu beschleunigens:
b5) Bedeutend rascher als anfangs.

a) From this point the tempo should be
considerably forced.

b) Much quicker than the beginning.
S.9419.

a) A partir d’ici le mouvement doit s’ac-
célérer considérablement.
&) Beaucoup plus vite qw'au commencenient.
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@) Hier tritt zum ersten Male ein Alla
breve -Tempo ein, sodass die Halben jezt
beinahe so rasch sind wie am Anfang
des Konzertes die Viertel.

a) Here for the first time an Alla
Breve makes its appearance, the min-
ims being nearly as quick as crotchets
were af the beginning.
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@) Ici parait pour la premiere fois un
mouvement alla-bréve; les blanches sont
donc a jouer désormais presqu’aussi vite
qu’au commencement les noires.
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a) Wieder % ; die Kadenz ist mit gleichem
Vortrag und Tempo zu spielen wie Seite
4 (Anm. a) ,
4) Dasselbe Zeitmass wie anfangs (%)

¢) Siehe Anmerkung ¢ Seite 5. Dasselbe
gilt hier fir D.

ku %.

a) Once more g: the cadenza is to be

Played in the same manner and tempa

as at page 4 (nofe a). .

8) Same tempo as at the commencement (%).

¢) Compare nofe c) o .

a)pplz'esp}lere 75‘0 tlze) Df.t page 6.The same
S. 9419,

e
@) De nouveau —g- La cadence est a
jouer dans le méme caractére et la
méme vitesse qu’a la page 4 (remarque @),
5) Méme mouvement qu’au conunencement(?;).
¢) Voyez remarque ¢, page 5. Elle s’ap-
plique ici au 7é.
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a) Die Kadenz durchaus nicht rasch _
stark im Ton beginnend, allmahlich ab-
nehmend.
b) Langsamer als das Hauptzeitmass;
die Figuren nicht passagenartig be-
handeln.

a) The cadenza certainly not fast__
beginning with a strong tone and &ra-
dually decreasing.

b) Slower than the principal tempo, and

the figures not to be treated as mere
passages.

S.9419.

a) Gardez-vous de jouer la cadence
trop vite; commencez fort, diminuez
peu a peu.

b) Plus lentement que le mouvement prin-

cipal; ne traitez pas les passages com.
me de simples traits.
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@) Ein Zurickhalten ist hier ehenso we- | a) The tempo here must be neither re- | a) Un rallentando n’est pas plus admis-
nig zulassig wie ein Vorwirtsdringen. | farded nor accelerated. sible ici qu’'au accelerando.
b) Einige Uebereifrige hahen hier ein | ) Some over zealous people have in- | b} Quelques zélateurs y ont ajouté un
gehaltenes Es fir das Horn eingeschrie- | serfed here an Eb to be held by the | mi bemol soutenu pour le cor, dans le
ben, um ,die Licke auszufillleny’ was | horn fo ‘Jill the gap’} which iés far | but de remplir une espece de lacune,
durchaus nicht den Intentionen  Liszt’s | from realising Liszt's intention. On | ce qui est absolument contraire aux
entspricht. Man tut indessen gut, die | fke ofher hand, one is well advised | intentions de Liszt. On fera d’ailleurs
Pause abzukiirzen und einen Takt zu | fo shorfen the pause, and omit the | bien de raccourcir la pause et d’élimi-

iiberspringen, so dass der Vortrag wie | bar, grving the effect: ner une mesure, ainsi:
AT 2= ~
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espressivo
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Viol. _J
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-vous d'un mouvement trop

Quasi adagio.?

a) Gardez

lent.

must not be taken too l

a) The fempo

slowly.

|
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a) Das Tempo darf aber nicht zu lang-
sam genommen werden.



(5

N> &
== =

'HF_A)_

-h. .

._‘.j
y

EE i
4 4 4 i ny » ° i
e S e i S o
ATl hs —
'\‘HV‘ - '% | { . // MI*‘P 7 ru — m - t
I N r 2o IPOCO/ a pocg g piu appass.
) ] 1  Smp il ] E g
5 o 3
oy COF° DALY o = & = = = 57~ .
4 l% ”ﬁ 1 L [= IP Ihi ﬁ 1 F] ‘J?:
i — —
- s
7:% % % T R,
K= @) e T
7 Y- shez i E Zendan,E T2TMen
{1171 e = o rL ] ¥ 1
D 7 y CF. 79 1 7 — L =11 — -
Y] / T D r Pt crese. ed appassionato . - - - - -
I - 7 2 . /E! /7!
ot PN Rt s oY iptFe 1 ASAR S
Al —— < = =
T . —
s W T af L gL pll~
. >_ ~ allarga;zdo %, %o. Ta.
" PN . N # 8 _____________ > .................................................................................
G £ e B EEE f£#Z & o
y ., S ) V1 | ' 1 i i’. iy~ -2
'\ﬂ‘ 1 "% Ll )] 1 1 | 4 Il ! t 4{
Aiy (}0 T T JﬁF
e o ) ) »
) et et I Mot I Bt ] W e Vs -
7 "T‘I:‘: 5 7 *f S  — *f r:? =
L — — — — o
# B Lo = | = =
™ L/’ b” F /’ —
T i ~ ceel.
N W ) 5= Ra @
28 . molto riten.
nut E£Pe 3 @ , —e® 39 K
- - ] g r C> I (7 )
[ £o Y o SN s S| 3 a L3 11 7
e
L PR rr _F SMors.
o w7 A
& "4 = = = = £
! s -
o
@ * d)glecm.
) 4 4 Distesso tempo. = 2 3m
b . / = A«.—F .F "F )
0 2 N M ] T 1 1 ! “' &f
WAL TV £ ) hd L] - ‘-); - AW - [ 4 1 T ] (Y il e
L - - Y Eé§447 17
v tre corge 7 | "f =
N gs s, — A R {
A g - - - Y > I i I -
('\’D b L i e o
d : I®¥ pesanie Yy > %2 B
Llistesso.tempo. R 7 s 3
3 5. & 3 5
04k e 3 2 Bg £ ofs P
II. d . F i Ng /'_‘\ Jpitrem.
u » Tl 2 £'9 . — :
O % $ WY1 e ‘ a3 1 P—*F-x-
i "V S & 1 @ I | ’l = =~
= ﬂ I'% l’ o f—l l T

@) Von hier an ist das Zeitmass bedeu-
tend zu beschleunigen, dem leidenschaft-
lichen Charakter des Vortrags entspre -
chend.

b) Durchaus langsam hinuntersteigend.
¢) Das Tempo ist. eher ,,Andante® als
»quasi adagio” zu benennen.

d) Tempo rubato. Sehr frei declamiert,
mit starker Tongebung.

. | .
TINJors. espressivo

a) The tempo must be considerably

-quickened here fo suit the passionate

character of the music.

b) Descending slowly.

¢) The tempo would bde better de-
scribed as Andante than as Quasi
Adagio.

d) Tempo rubato. Very [free declama-
tion with a jfull tone.

S. 9419.

Fa.

@) Le mouvement est a accélérer sen-
siblement, conformément au caractere
passionne de la phrase.

¢) Le mouvement doit avoir plutét 1le
caractére dun ,Andante’ que celui dun
» Quasi Adagiof

@) Tempo rubato. Déclamez trés libre-

ment, avec beaucoup d’ampleur de son.

b) Descendez sans aucune précipitation.
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a) Die Fermate sehr lang. Man lasse

das As im Bass gut vibrieren.

b) Andante.

a) The cadence drawn out. The Ab in

the bass should vibrate freely.

b) 4

ndante.

5.9419.

2) Le point d'orgue tres long. Faites bien
vibrer le la bémol de la basse.

5) Andante.
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a) Dieses Scherzowird immer zu rasch
genommen. Liszt wollte dies aber aus-
driicklich nicht. Bei zu lebhaftem Tempo
werden die Pizzicati der Violinen un-
deutlich.

b) Der Rhythmus des Motivs im Trian-
‘gel muss mit scharfster Prazision zur
Ausfiihrung gelangen. Liszt empfahl stets
eine Stimmgabel an Stelle desiiblichen
Triangelschligers zu verwenden.

Ah‘; h‘.
e e o v = o ey
e SiE

a) This Scherzo is always played too
quickly. Liszt expressly objected fo this.
If the tempo is too rapid, the pizzicatts
of the violins are not clear.

8) The rhythm of the triangle motif must
be given with the greatest precision.
Liszt almays recommended the use of a
tuning fork instead of the usual trian-
&le stick. :

S.9419

@) Ce Scherzo se joue toujours trop vite,
ce que Liszt n'approuvait pas du tout.
Dans un mouvement trop vif, les pizzi-
cati des violons deviennent indistincts.

b) Le rythme de ce motif doit étre mar.
que par le triangle avec la plus grande
précision possible. Liszt recommandait
toujours d’employer un diapason a la
place du triangle habituel.
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a) Hier tritt wieder das Alla breve-
Tempo ein, wie Seite 10 Takt 6.

b) Zeitmass des Anfangs, also } Tempo
giusto. Gewéhnlich wird das Tempohier
so gehetzt, dass die Posaunen spiter gar
nicht mitkommen kénnen.

“a) Return to the Alla Breve tempo as on
. page 10, 6k bar.

b) Tempo of the commencementi.e. Tempo
Griusto. The time is usually hurried here
to such an extent that further onthe trom-
bones cannot sustain it.

@) Ici revient le mouvement alla-breve,
comme a la page 10 mesure 6.

b) Mouvement primitif, donc £ Tempo
giusto. Ordinairement on accélere ici
le mouvement de sorte que ptus tard
les trombones ne peuvent absoluinent
plus suivre.
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wieder ein.

a) The opening tempo returns here.
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a) Der Vortragende achte genau auf die
zwei vorausgehenden Schliige des Diri-
genten und spieje die 16t¢l streng im Takt.

time.
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a) The executant must pay close atien.
tion to the two [first beats of the conduc-
tor, and play the semi quavers in sérict
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a) Le pianiste fera bien attention aux
deux coups de baton du chef dorchestre
durant la demi-pause et il aura soin de

Jjouer les doubles croches bien en mesure.
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@) Tout ralentissement produirait un ef-

a) A banal ritenuto is most chjectionable

here.

2) Ein banales Zuriickhalten ist hier durch-

aus unzulassig.

fet banal et doit donc &tre scrupuleuse-

ment évité.
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@) Hier ist ein lebhafteres Tempo mit | a) To be attacked with decision in a vi- | @) Le mouvement plus vif doit 'accentuer

Bestimmtheit anzuschlagen. vacious fempo. ici avec toute la distinction désirable.
b) Ein Zuriickhaiten (ein Druckfehler der | 4) A ritenulo (a printer’s error in the | b) Un ritardando (faute d’impression de
Original - Ausgabe)ist hier nicht am Platze. | original edition) is out of place here. Pédition originale) serait mal placé ici.
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n; Das ,nicht zuriickhalten” bezieht sich | @) The 2ndication “nicht zuriickhalten”
auf die Neigung, die Triolen zu-schleppen. | refers fo the tendency to drag the triplets.
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a) Le y,nicht zuriickhalten«
ngarde & vous“ pour ceux qui éprouvent

sera un

un penchant pour jouer trop lentement les

triolets.
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@) Der Herausgeber spielt: _

a) The Editor plays:

a) Je joue:
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b) Die Halben wie zu Anfang des Konzerts die Viertel. Die Melodie
ist leidenschaftlich und feurig hervorzuheben.

b) The semi-quavers as the croichets at the opening of the Concerso.
The melody is lo be brought out with passion and fire.

4) Les blanches ici comme les noires au commencement du concerto.
Le chant a faire ressortir avec feu et passion.
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@) Das p folgt unmittelbar auf das ff.
Die Achtel sind staccatissimo aus dem
Handgelenk zu spielen.

a) The p follows immediately on the ff
The quavers are {0 be played staccatissimo

Jrom the wrist.

S. 9419.
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2).Le p suit le ff sans aucune transition.
Les croches se jouent staccatissimo avec
le poignet.



e

A

Soid 3
==
.)L'> h;_b7 rinfors

8..‘..................4...,...............

5L

ol

b

:
2

-

. 2
; é I I
0 hé 1 ] ——
e o < U 4
3
| b‘b., yid
B N 0 . 3
eSS SSEES
|~ r
8--A-‘--..-..-.-.-.....
bas
b 0,315 .
NVIVT
o ht
ob
L& 1 |
IR\ I'\el‘éd—fﬂ
e 574
§ vssh?l)s
& 5
] T.IEL .;-\\
(2] i
< < | V¥ g h_‘) /\
7/
Oy ? -
lyll " Y % V4 &
=3
o

11 [ &
A

rinforzando molito
r
17§
A
(o
A\ Y4
0,

&Y

L/

1/

. 9419.

7
o

4
T

—~

i
aff B

3

f
[0]:

martellato

)
-_i'

sempre

J marcatissimo

\ -
- | RN
_ _ ! !.”—I T T *
f Al P <]
K DO <N ﬂ <N

AN 7




IL.

IL.

4

I
T Y
P

f;) Die frithere Ausgabe hatte hier die
empobezeichnung ,,Presto.“ Das Tempo
bleibt indessen genau das gleiche wie vorher;
es tritt keine Beschleunigung des ohnedies

raschen Zeitmasses ein.

a) The earlier edition had the indicaton
Presto. The Tempo remains however exactly
the same as before, without any hastening

of the already rapid pace.

S. 9419.

accélération.

@) L'ancienne édition portait ici
cation ,Presto! Le mouvement reste cepen -
dant le méme quauparavant; déja suffisam-
ment vif, il ne supporte pas de
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a) Man darf hier nicht etwa breiter

werden!
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I a) One must on no account broaden here. | a) Résistez a la tentation de rallentir!

Stich und Druck von C.G.Réder G.mb.H, Leipzig.
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