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PREFACE .

R f . kS e .
1"!.[1["':35 avoir ele nomme Professeur a | Academie Royale de Musique de Londres par
s . F f f & 5 n

le Noble Comite de cet Etablissement, ayant ete honore de la direction d une des classes du

- # F " . » M 1
Chant , il m’a semble necessaive de composer un traite sur les principes et les progres de cet .

L] -y -
Art a l'usage de mes l"lé?lﬂsg leur donnant par ce moyen un ensemble systematique conforme.
W " " f ! n ¥ & . ’ Foa : :

aux principes qu’un grand nombre d’annees d experience m’ont demontre etre utiles, et qui
sont jose le dire exclusivement le fruit de mes longues observations sur cet Art.

Mais comme un ouvrage cnmplel dans ce genre ﬂ:igﬂrait un grand travail et deman -

s ) - - - " ek RRF .
dﬂ["&ll ]:'.Iill“IT:!l"III-'L"-E{II'II'El,!l.!,I Plllﬂr l.l'E t'EII.II'I'Er qﬂ.ﬂ JE ne l'l'E-l'.ll T 'II."I'.'II'I.EEI.I."'.'l"E!I.',:I Jf! me suis bﬂl"l’l'ﬂ‘ a ecrire un

- , - - - L] L}
certain nombre d exercices prng:-essrﬁa de Vocalisation, avee quelques observations sur le
s = F a . % . F | w
:'hant, et la partie organique et materielle de la VOIX, Ellllqﬂt‘llﬂ.'. ] a1 ajoute des reglﬂs ceriala
- " 1 # a5 - .
nes «qui d apres cel Arlﬂdnwent la rendre flexible , meme chez les personnes qui sont peu fa.
.
vorisees de ce don par la nature.
n f LY a F = F CE & % r * r L *
Cestd apres les instances reiterees de mes eleves que je me suis decide a publler .
s ® 2 ] 1 f 1 ]
cel npuﬁﬂulﬂ que les Professeurs impartiaux trouveront, je | espere | base sur les prineipes de
5 i e Nl e ¢ L AR
1 Art et le bon Enﬁi_ moderne sur lesquels en joignant lutile a | agrcahlt jai cherche a por-
L | L] B L] " " ™ r
ter Papplication de ceux qui se proposent de cultiver leur voix. Quant an langage je reclame
.. 2 . # 1 ’
leur indulgence en leur rappellant que jecris dans une langue etrangere el que mes preten-
. ; .
tions a cetl egard se bornent a me faire mmprﬂndre.
- " Foon F i
Plusieurs personnes m onl engage a composer une methade de chant; mais comme.
& ¥ & W k] " & ¥ ™ ! -
mes idees sur ce point different beaucoup des lears, je me suis decide a ne publier que les
i . i hoe F fr iF 5 - " ¥ o W
exercices cl-apres: car faire une methode gtnerale de chant (qui puisse, avec justice, etre an-
. ] s " W a . ¥ . .
si appelee, me parait une chose presqu impossible, Si la voix humaine etait chez tous les in-
ll- i-d 1 LY 5 i n I P 5 i " [
dividus du meme volume , du meme caractere, d une egale etendue, ainsi que d une egale

¥ L] r 1 af : ; = = - . L. | r
proportion et d'une egalite de forces pulmonaires, il serait facile de concevoir qu une metho-

de de chant presentat peu de difficultes .

.



T = e —— - B e

T e - e

-I- r - : " ™ - < ¥ 1 - F
Une methode pour un instrument artificiel est aisee a combiner parceque tous les

e

5 3 ! " i 1 & 5 L ]
instruments de eette espece sonl eZaux en extension et en caractere: mais i1l o en est pas

} amsi de Uinstrument naturel de la voix; car il n’en existe pas deux qui soient égau: en pro=
I. " L] ] ¥ L 1 s F -
| portions el en moyens. La voix humaine etant sujette a tant de varieles  naissantes de
L " L % - @ L " & L r " -
organision particuliere de chaque individu, il s’ ensuivrait qu une methode qui serait fa-
& ’ | .
vorable a I'mn ne serait pas egalement avantageuse a Vautre, c’est pour cette raison que
F & r [ E i " !
les chanteurs les plus experimentes, et qui connaissent par la pratique, la difficulte qu'il
M r 1 . ® A Pk |
© ¥ a de fairé une methode de chant convenable a tous ceux qui suivent la méme carriere,
; - Ll L} L] L L] * L ]
se sont bornes de donner au public des exercices de vocalisation, qui puissent etre uti-
¥ ® ® / ¥ | L I i .
les a tous ceux qui se destinent a I'etude du ‘chant apres qu’ils ont regu les instructions et
" ® f 5 " F_r & Fay
* les principes necessaires, qui lear ont ete transmis par des Maitres deja connus dans cet |
Art .
- - a_ ¥
La premiere et la plus essentielle qualite du chant est celle de former des sons a—
F . A s 1 ’ W i | o N . .
greables . Pour arviver a cette premiere operation, et posseder les qualités qui constituent
L] L] 1| L - - a -
un chanteur les moyens indispensables a eeux qui se destinent a cet art sont anssi distinets
: -| w f age. F 2 .
que multiplies car les uns forment avec plus de facilite les sons graves que les <ons aigus;

dautres font le contraire: il y en N qui donnent a leur voix dans le medium et dans I!’nigu.

plus de purete que dans les graves ; chez d’autres enfin il y a plus de rudesse et d"acrete

el I i =

dans le medium de la voix que dans les graves et les aigus
- ® s - " .
Quant a la respiration_ les uns ont besoin d’aspiver et de respirer avec plus d inten—
. f . é « P 1
site que les autres; il y en a méme qui, pour former un son quelconque, sont obliges a des
& - F - ®
efforts pour prendre la respiration longtemps avant le temps necessaive, parceque lear voix

ne peut siivee |'impulsion de leur volonte .

N oy r & . -
On me lﬂlrm.j peui—ﬁl re, (ue la rudesse et Nacrete de la voix peavent '[]IHFHI'HI[I'E At mo-

] B & U r r & W : i
yen de bons principes; mais Fﬂ‘lFEI'IEIIEE nous a demontre que, si cela est pnsalble pour quﬂlqnfh

r & " 5y " # .
uns, le plus grand nombre neanmoins, ne parvient qu a diminuer ces obstacles. Car nous avons




entendu  de< chanteurs de El'illllﬂ r;:rpntatinn et justement acquise  dont les sons ‘n__;ra-.
ves n‘"étnienl pas aussi purs , ( qui meme , nous osons le dire etaient durs ) que le me -
dium et les aigus d'autres dont le medium etait dur et désagréable,quniqnﬂ leurs sons
graves et aigus fussent purs ; d"autres enfin dont le medium et les sons eraves etaient purs

et d°une bonne qualite et les aigus tres durs .

Dapres ces raisons, il faudrait une methode particuliere pour chaque individu, an
fin de lui indiquer la route qu’il aurait a prendre, des les premiers principes de Chant !
f[uﬂ il rﬂﬁﬂfraitqprﬂant la plu!. Erande attention a diminuer et a dﬂrraciﬁﬂr les (]i'-fau;n on vi-
ces de la nature, qui <'opposeraient le plusa arviverauneentiere perfection, parceque 1 art,
bien applique et bien divigé , peat, non sealement purifier et donner de la flexibilite a la
voix , mais aussi augmenter et embelliv les dispositions les plus heureuses et naturelles. ‘

Le genie do chanteur ne peat s’acquerir par | art; ¢’est pourtant le don le plus es-
!;Emﬁal pour hien chanter: ;:-ar nous voyons souvent des individus qui . avant mﬁh&a mem;n
et des plus agréalﬁaaﬁnr sont p:s' anssi bons chantewrs que d autres envers lﬂsqufil-? la natu-
re ne ful pas si ﬁ&n&‘rm sous le rapport de la voix, mais anxquels elle accorda plus de 5!:11.

nie qn’au: prﬁmiera A
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DE LA VOIX.

- L] - F &
La voix est un mstrament naturel (qui, par sa ]Jeauleqpar son expression et par ses el
& [ r . a I & . ™ F
fets, obtient un degre de superiorite sur tous les instrumens de musique inventes par les hom-
W & - ~ - = & 5 -
mes. La voix varie selon le sexe et suivant les individus. La meme aspéoe de voix offre une
» 3 a ¥ F J " w - - LY " . W
infinite de degres distinets , et il serait extremement difficile de rencontrer deux voix de me -

me espece qui se ressemblassent parfaitement .
DES DIFFERENTES ESPECES DE VOIX .

La voix se divise en deux classes, savoir: la vorx ek et la vory erave. La differen_
i " 3 - L Ll .
ce qu il y a entre ces deux especes de voiv est d'une octave. Les voix aigues sont celles des

femmes et des enfans , et les graves sont celles des hommes .
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En faisant ces gammes montantes dans toute 1 etendue des voix de sorra N0, CONTRALTS
et TExow, on peut observer facilement qu”il y a chan gement dans la qual'iu; et le volume de ees
voix, dans les notes qui sont entre les lignes et celles qui sont audessus; ce changement se de -
signe par le mot kecistre. On nomme registre de poitrine,ou voix de poitrine, la voix des
premieres notes, et RecisTRE de tete _ou voix de téte, ou rarserto, la voix des secondes . A
pres la connaissance de la nature des diverses especes de voix, qui sont Porgane du Chant,

’ - ] r L] - - #
[ les Pﬂrﬂlﬂ elant une chose emﬁ'remfnl fllrfﬂrf*nle} passons a exammer ce constilue




e ehant. ( )

DU CHANT,

L & iy 1 . - - W @ T .
L art du chant consiste 1. a pouvoir Fatre dans {'Imr[un son de la voixn  les imflexions dowt

on est capable en sOl-meme ,
2% A comnnaitre la relation qui existe entre tous les intervalles et les sons montans et descen -
dans
3. A savoir les lier entr’eux .
47 A savoir parfaitement unir la voix de poitrine avee celle de I.I:.['ﬂ.? afin que le passage de T
ne a 'autre soit imperceptible .
5. A prolonger la respivation autant qu'il est possible; a savoir faire usage de la force des pou-
mons el a connaitre le moment ou 'on doit respirer,
6. A donner a la voix toute la It::gérélé et la flexibilité necessaires pour exccuter les mouvemens
rapides , et perfectionner celle qu’on a recue de la nature.
. A prononcer avec exactitude et distinctement les paroles que l'on chante; a savoir opportunemen!
se servir des inflexions dont la voix est susceptible, et enfin a connaitre ou l'on doit faive cer -

# ¥ - T L] || -I L] -
tains agremens sanctionnes par lart, en les introduisant a prapos sans perdre de vue et la i

(1) 11y a des Professeurs qui classent la voix humaine en trois differentes espeees  savoir: la VOIX DE POITRINE
la voIx pE MEDIUM et la vOIX DE TETE: ils supposent que ces voix sont independantes Pane de antee

Mais selon mes observations | je ne trouve que deux especes do voiv qui soient distinetes r-"m.ml_.r:u.rlirr-1 fa vorx nE
POTTRINE et la voIX DE TETE; car la VOIX DE MEDIUM n’est qu'une modification do Ly voIX DE POITRINE avant une
|'IT:EI1"I'F participation de la voix pe TETE dans plusionrs individus et particalicrement dans les voix de SOPRANG ,

Il y a des personnes qui ont une voix tout - a— Fait gutturale il y en a aussi qui melent une partie de la voix
gutturale a leur voix de poitrine .

La voix purement gutturale ne produit pas un hon effet; mais il serait fort utile aux eleves qui ont une voix
de poitrine rude et trop dure de savoir marier une trés petite quantite de la voix gutturale a eelle de poitrine, afin
denvelopper ot de modifier la rudesse de lear voix de poitrine .

L'operation de ce melange ne parait pas difficile, mais pourtant il n’est pas facile de la bien faire; car il faut
beaucoup de zout naturel , et etre dirige par un bon maitre et chanteur en meéme temps | afin que oo mn:-]anér- soit
fait avee jugement | parcequ’ il ne faut jamais que la voix gutturale surpasse la quantite de la voix de poitrine, et on ne

doit faive wsage de la voix gutturale :pfm tres pehite -:gplea\.nitit['r1 seulement assez pour adoueir Pacrete de la voix de poi -

trine |




6

tuation el les sentimens qu expriment les paroles et la position harmonique de la phrase on de

la [u;.rimlr qu’on veut orner ,

Tout cela réuni donne de la foree, du coloris et de laceent i la declamation musicale
et constitue ce qu’on appelle une bonne methade de chant

La connaissance pratique de tous ces préceplcs ne peut s’aoquérir sans approfondir les
!mrﬁmllarilés que remferme chacun d eux et que le maitre de chant instruit dans cet art, pour.
ra demontrer par des observations et des exercices nnilngum. en comptant d"ailleurs sur une
constante application de la part de ses eleves .

Tous les exercices de cette explication, et ceux qui la suivent, doivent <"executer en vo—
calisant ,

La Vocalisation est le chant avec une voyelle; 1'A et I'E sont les plus convenables on

les plus propres a cet effet,

Inflexions dont un son est susceptible.

o __'__—r—l*_._.
EXEMPLE . :5 | ==t =
son mgmnnﬁ'pnﬂ;uml.
For: — Pia:
= EXEMPLE . =——1&_
son diminue graducllement <
H.i,'- ‘-‘--i_ “"'--F-F—-‘E:T-‘H“'—h_h Hﬂl s
EXEMPLE . —
wam gradnnﬂml

Il est indispensable que ceux, qui desivent apprendre le chant, pratiquent sans cesse cet
exercice_afin de faive les inflexions de voix avee facilite ,et par les gradations les moins sensi -

bles; et comme le dernier son, augmenlé et diminué,mmprend les deux prﬂmiérl:s inflexions ,

on doit sy exercer e préférencﬂ&ﬂn Farsant la gamme ascendante el t[memtlmtn, en ﬂémt-l

les deux inflexions dans chacun des intervalles .

= /) P ey ~ o Bl SR N
EiEMPLE. ﬁ — - _:5"' :"_ v - H—_ﬂ'::ﬂ':W I“'H_' _—3 l
T e e - i i e et 5 |

s | e e R e
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7
Le Chant et la Musique, en genéral , ne sont qu une sucession de sons de ditlerentes dis-
. 2 = . . o e
tances entr eux, il en vesulle que la connaissance de 'harmonie des distances, qu on appelle ivren-
vaues, est la partie la plus essentielle et la plus necessaire de | art, Les exercices notes ci-a-
L
- " ) l f # o ] . p— .
pr;*:ea ont pour objet de faire que I'eleve puisse se penetrer de I'harmonie des ditferens inter -
valles el se mettre en etat de donner a chacun sa juste infonation quoique ce soit sans Faide
" o r " - A - X
de ]’;ccnmpagumnent .- En s exercant a ces legnnﬁgun doit en meme temps avoir som, eomime
: : : ien lier les . MMyad les de Lier les sons
une errconstance IIE:EE!MIII.‘H,IIIE bien lier les sons entr eux, Y a deux modes de ner les sons

. A "y . ! :
le premier s%appelle Leearura, et produit le meme effet que lorsque les notes sont liees sur le piano,

® k| ® - & - :
stnvanl Il’!ﬁ I'EEI.H"'."I l"ll'l'.hl'lﬂﬂ’ﬂﬁgﬁl Pﬂ]' ]E EIEHF! simvanl .

EXEMPLE . #: . L » v —ff

Iil L] -
L autre maniere de lier les sons ﬁ"appellﬂ PORTAMENTO DI vork, dans l':‘t{'lnf_'!“ﬂ les Ttaliens sont
- - - " - " ; - L "
s {Ilﬂtlnguéﬁ“ et qui est la principale beaute du chant, Le chanteur doit faire usage du vorra -

& & s - i
WENTO pour her les sons (ur sonl e [IIIEIIIUE llll['f':ﬂ!:_ﬂl'. on doil ' exercer en parcourant lous les

L

mtervalles .

L] ‘ L] - - El &
Le rorvanesto de voie est une espece d anticipation du son de la note suivanle sur [a:|u+-i||=.-
- r % s - - % n ¥ L
on gllase Iegerﬁuwnt la VOIX , sans laisser ApPpereevolr ancun son 1I'Ilf!'-l'IllE{]Iall‘ﬁﬁpal'ﬂﬂliﬂﬂ le con -

- " - = ’ F
lraire pmfluu'ml un ellet tort llﬂﬁagl-r?.ah]ﬂ.

EXEMPLE DU PORT DE VOIX

i

T T e s i e

| | f
:?hg? sme & SNENTRE ;”—‘ j_}:_‘;_“f" i—ﬁ_}iﬁ—ﬂ

= e Fga e " » ®
Pour faire un rorramexto ascendant avee precision et delicatesse il faut appuyer la voix
sur la note ou commence le portamento,en faisant sir cette note une inflexion de voix cresces-
s b . " " M . - " " L
no (ou srorzaTo ) et Pimpulsion que 'on donne a la voix dans cette inflexion la conduit bien liee
et avee facilite a | i " d ' i ' !
Lavee Lacilite a la note suivante, sans‘la forcer de nouveau, quoique la distanee d'une note a
] - & - = i - r .
lautre oit grande.Cette inflexion doit etre plus ou moins poussee, on FOREATA en proportion
- " - % . a iy e N
de la grande ou petite distance d'une note a une autre, mais toujours avee déligatesse, et ja -

# N W w . r - #
mais a pleine voix. Dans le porramexrto descendant il n’est pas necessaire de donner cette im -

pulsion a la voix



Le porramexto de voix ne doit se faire ,en aucune miniéﬂ: m dans les noles qm sont prr

nedem d'une pause, ni dans eelles (m commencent un chant. Celles—ei doivent étre ntt:quﬁﬁ

dﬂmdﬂnmni , avee franchise et une juste intonation ,, sans m#ln;e d avcan autve son . La rai-
son de ce précepte est fort claire:le porTamesto de voix doit unir un son avee Pautre, et le son
- qui commence un chant, est celui qui est precede par une s des sons isoles_dans les
quels luurf- du rorraMENTO serait une grande erreur, La pr:hqua demuntmrn mieux ce prin -
cipe. que la theorie .
Les notes sont quelques fois marquees d'un point andessus, et Eappenﬂﬂlhﬂ. STACCATAS
ou PrzzicaTe , et doivent étre executes 1epaﬂmaunl el llﬁl:achm les unes des Iﬂh{ﬂﬁ sans faire

usage de la liaison, ni du vorranesro, Son execution est difficile dans un temps vif_ et se fait

rarement dans l{-‘ chant: neanmoins, il ya que!qnc.-. voix de soprvo dune grande etendue qui les

exoutent dans les sons aigus, et Prﬂll!ﬂﬁﬂ‘:f qﬁd:;u E“ﬂt Pour bien faire ces passages, et as-

surer ce bon effet, il Faut que ceux qm ont des dispositions -lﬁnrnllm pour cela <’y exercent heau.

coup . e | -
EXEMPLE I UN PASSAGE DE NOTES STACCATAS

d -

.

- -
. . . ok . g " L ; i
Pour s'exercer aux intervalles des sons liés et porranexto de voix ,il sera fort a propos de

Faire des exereiees da zenre suivant : ' i s

EXEMPLE.

i
:

EESSE==c s e

n

\

il

i

| .
M| % ¢,
A I}‘

L

= _ﬁ = g-—"‘; = ﬂ. : ' [ ___:'_____I —.-.:f.'_-" I
éhf - :‘:_-=::—:-|:_-' — -::_1..'%::-_ —— *i% :EH e T ;

- - fi = 1%

L exercice IJFleEnt est une gamme en INTERVALLES de tierces, d apres lesquels les au - 1
tres doivent se faire s le meme ordre, et avee la méme etendue,  si Forganisation particu- :. J
liere de Uindividu le lui permet, “en INTERVALLES de quartes  quintes ,,5!1!1-.5,,5&]11“!111&5 , octa - g rn

! - P
ves , neaviemes et dixiemes | >
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On doit obsepver que,atin davoir la force necessaive de bien executer, il faut d%antant

lll‘i s assurer de la respiration. que la distance d un thrvalIP a lautre sera plus erande. En
| P -4

pf'lnnl lfl‘f‘ll]lll“ll]llll"lﬂ cel exercice,et ayant soin de Her les sons_ Iintonnation s assure, la foree

de la voix s angmente, et la beaute da PorT AMENTD & ar-qu-rl

Il est necessaire d’ avoir soin, dans la praluiur de cet exercice , que la voix soit l’llll‘f‘ et

SONOre  sans anenn ml‘!anﬂ‘ de son gutturale ou nasal; il convient aussid elpe debout, Ta tote un

peu haute dans une attitude noble et la bouche ouverte prnpnrtmnnrl]r-mnnl Il v a des maltres

de ehant (ui Fretrndﬂnt -|mmer des rrurh:q fixes sur la maniere d'ouvrir la hnurlw ¢ esl tineers

veur, La bouche doit-etre ouverte nalurellementqpnur donner passage a la voix et ouverte de

maniere a ce que la voix puisse sortiv, en faisant un effet ;wreahlrn mais comme la beaute de la

voix depend de lnr'ramqatmn particuliere d'une infinite de parties interieures_et comme dans

ces parties il peut exister, ou se trouver des dégres different d'un individu a Ienard d'un autre,

de la vient que les uns ont_bhesoin d ouveir plus ou moins la bouche que les autres, afin que el

i
tet de leur voix devienne arrflahle e'est pourquoi on ne peut ﬂnnnﬂr sur ee sujet ancune regle

fl‘[ﬂ .

Neanmoins on a observe ,que, dans la majeure partie des’ chanteurs, la meilleure maniere

est de tenir la bouche rﬂmhrrem#nl ouverte, en position d’'un demi sourire scar il est fort essen-

tiel de ne point defi

gurer la physionomie, ni de montrer un at‘-pert dﬂiawrﬂahfr aux yeux de cenx

(ui nous e:mtlrnl Pour eviter cet lnrnnvemenlﬁp conseillerais nwmr anx eleves l“’"“i“ ils pra-

tiqueront cet exercice, de le faire devant un miroir afin d'obseryer la position de la houche .



L .

ity

DE LA VOIX DE POITRINE ET DE LA VOIX DE TETE .
MANIERE DE S'EN SERVIR ,

J ai dit en parlant de la voix que dans les sopraxo, coxTRALTO et TENor il y avail une

difference dans la quanlil;: et la quaiilé des sons dans les notes comprises dans les I_ignas_el
dans celles qui sont audessus, et qu on appelle les premieres vorx ne porrring et les secondes vorx
DE TETE .

Dans les voix faibles ou mal accoutumees _ce changement a quelques fois lien trois on quatre
tons plus bas; il est fort important alors d"habituer ces voix faibles | mal exercees ou vicienses i pro-
longer la voix de poitrine an t]tr'rgrf" le plus eleve possible: e consideration du earactere et de la
structure do leur voiz) d’un cate parceque, la voix de poiteine est infiniment plus belle; et de l'an-
tre, parceque I'union de celle_ci avee eelle de la tete est plus diffieile dans les sons graves que
dans le medium de la voix, _

L union parlaite de ces deax caracteres de voix est une qhnm essentielle, et donne de tres gran-
des ressources an chantear, Pour Vobtenir le travail sera grand et long pour la plupart des eleves et
particulicrement poae la voix de Tenor; on doit confier an maitre habile dans cette matiore la di -
rection et la qualité des exercices necessaires pour cet objet . | i1

La regle “1:“1:1';'1'*‘ que je puis uuhqnevnur obtenir cette parfaite union de voix de poitrine et
de tete est la suivante: le volume devoix de I’Iﬂlh'lﬂ-ﬂ etant. pllt! El'lmll (que celu dﬁlﬂtﬂ, on doit
caleuler et <il m'est permis de m EI[II'IIIIEI‘ ainsi, mesurer le volume ou la qumhtﬁ des deux | et a
proportion que le chanteur s approche du point ou de I'intervalle on commenee sa voix dotatﬂ,m-
nuer graduellement le volume de voix de poiteine, jusqu”a se mettre an nivean du volume de voix
tete dans son prineipe . :

Supposons par nrmple t[ue-la voix de pﬂit'rinal

Soit. de oo volume. <. (o ches b alisilin, e b soi YOI DE POTTRINE.
& LY - E .
Et que la voix de tete soit ShalS B o ol VYOIX DE TETE . i

i

 UNION DES DEUX VOIX,

VIiIX DE POITRINE :hmmqant pour 5 Il'l'li‘ ala ' volX DE TETE .

= T e -

Yoyez I"exemple Suivant.
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VOIX DE POITRINE  diminuant pour sunir a la VOIX DE TETE .

ﬁ:.- e - = — ————

1 - = = - . " fa &
Chaque mdividu doit Faire ce nhangﬂnpnt de voix dans l'intervalle le '[l-ll.l.‘i- convenable sui-
L] ] ) # § ¥ L] \ - -
vant la force de ses orcanes, Jai deja dit qu’on doit toujours chercher a prolonger la voix de poi-
2 r ¥ i r W F 5 ] > L]
trine au tlf-gré le plus cleve I]i".lﬁﬁlhh‘-. Il est necessaire que les eleves comprennent bien quen
. " . - . - L . Y - . ® . w !
diminuant le volume de voix poitrine pour Funir a celui de la tete,ils ne doivent pas diminuer Le-
lmrgin necessaire de la voix pour donner on formear des sons en montant. Je fais cette observali-
& - ar s = s i
on, parceque Jan Vil iles personnes, (ui etudiaient le chant ne pouvoir pas comprendre (u on pul
¥ & i ’ "y a - W
donner de |°mwrgm a la voix sans donner en meme temps tonte la quantite de savorx . Il est hien re-
. o ' i L "
connu cependant que, sans donner toute la quantite de voix que possede un chanteur il peat chanter
Hr M 4 N » M . ns
avee | energie necessaire pour former des sons exacts, dans leur intonation dans toute I etendue de
- M - l1" - s g " »
sa voix . Je ne parh- pas ici de | energie (ue requierent les pamlcn (ue I'om anf'l:a.|1|h=.ﬂ je parle seule -
¥ " . b L]
ment de eelle necessaive pour lormer des sons exacts el d un beau ecaractere ,
& i 5 ¥ W i o
Un chanteur doit étre maitre de fmrﬂ,_usmvmﬂ sa vnInnlﬂ_}mm[ ou six notes da milien de son
. n P . A n # . Ll e |
piapason soit avee la voix de poitrine, ou avee celle de tete, sans quon s apergoive d'aneune differenc
. - ¥ f & X i
ceset P'on pourra dive alors qu'il s'est eleve a ime grande perfection s'il peut en liant une de ces no -

2 . i " F. gl @ M 1 .
tes, passer dune classe devoix a Pantres ee qui est veritablement difficile; mais apres avoir obtenu

F 3 ¥ 3 i
e resnhall}ﬁnn savoir el son execution dans le chant seront doubles |

DE LA RESPIRATION.

La respiration est la force motrice de la yoix: une respiration prolongee est le plus grand a-

vantage (ue puisse lm-ﬁ-ﬁhlnr un chantenr
n - e . kY | - e » TR
La respiration se divise en deux parlies, savoir: L ASPIRATION, (jui est Nintroduction de | ar
A 5 L] i -] & = #
dans les poumons et L EXPIRATION, ui esl li‘ililllﬁlrln de Vair quir y est remlerme |
s I ¥ . L} i s R | e
Ceux qui etudient le chant doivent beaucoup s exercer a aspirer avee l‘aml:l&ﬁel a mtro-
- 5 B . .
duire en meme temps le plm graml volume o amw pnsirhle dans leur poumons, sans que les per -
- # - ® - .
sonnes qui sont presentes sen apercoivent, Un trop graml effort chez un chanteur en aspirant fa-
L r » F - & ! -

tigue le spectatenr et detruit la beaute du chant_ il ne peut paraitre bien que dans un tres petit nom-

i . . . f 5
bre de cas.Dans une composition ou le chanteur doit exprimer une grande passion, accompagneeda-

gitation et de trouble il peut prnduirr un bel effet .
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L expiration presente aussi de grandes difficultes: il est necessaive d’avoir un  Lres
» e N s . g = . L : -
grand soin d'eviter que Lair qui s"introduit, ne sorte trop rapidement, il faut savoir le eontenir,
I'economiser, et se garder surtout dele laisser sortiv, avant d’articuler le son, Le maltre ins -
= . L] Fay L] . o ) . 0 J ;
trait fera connaitre a son eleve l'utilite de ces preceptes et il lui indiquera les exercices con .
venables a faire sur cet objet .
a - " = a - ?:I ‘ 3 . 1
La respiration doit pour ainsi dire | saccomoder a la ponctuation du discours musical .
: . n L] . L
La terminaison des phrases et un point d’orgue sont a la riguenr les cas ou l'on doive prendre la
i | 4 " T - - o - ® ® - -
- vespiration . Neanmoins pour diriger eeux qui ont une poitrine faible, les demi respirations doi-
& & 3 % : :
vent etre permises apres une note de longue duree, avant an trille, et apres les membres de la
phrase musicale: ce que le maitre pourra expliquer par la pratique et par les exemples

w . " | r g owg . -
Dans les exereices (ui appartiennent a la Iegm-ele et a la fexibilite de la voix, il Faulc[uﬁ

4 - . F . M &
le son de chaque note soit exacet et jamais douteux ; Pexecution la plus rapide et la plus brillante
v ; A ’ o : b #
prmlulrall sans cela le plua mauvais ellet .1l est meme necessaive que tous les sons sotent £ zanx
s L4 & e L] ] & 1 - s
en’ quantite, et bien lies entr'eux, (sans etre confondus) suivant les regles preserites ci-dessus
. F F ¥ ™ & T
(ue nha{[uﬂ son soil execule avee le ZOSIer ou TRACHEA sans remuer la Iangm: m le menton; et il faut
- Ll [ L L] &
faire alttention de donner une plus E’I‘allilﬂ nnﬁrgtﬁﬁ la voix dans les notes montantes et la tlrm%nu-

er gradu&l]emenl dans les descendantes .

DE LA FLEXIBILITE DE LA VOIX .

Il y a des individus qqui ont une grande facilite pour executer avee clarte el rnpi{]ilé tout -
especes de passa zes qui appartienent a la flexibilite de la voix; d'autres la possedent pour les pas
sages en montant et n'en ont pas autant pour les passaves descendants. d autres qui font le con-

- traireget quelques uns qui w’en ont pour aucun cas . . Tout cela dépend de I'etat de rudesse,

ou de flexibilite des parties du gosier qui contribuent a la voix et du plus ou moins d'elasticite

il f Ll h f = - i . -
de 1 epl glntlﬂ. 1. f-]nglntte est un corps mouvant qui est sur le iar}rm; CE COPps (ui par sa na-
r - - = -
ture,est elastique, se met en mouvement, suivant le plus ou moins de contraction des museles du

|3 pharynx, et en proportion de I'impulsion que ’on donne a la colonne d’aiv qui forme la voix

|
i w P ’ H r L]
:l Quand 1 ep gfﬂltﬂ se mel en mouvemenl par ces mnfﬂnnﬂelle le fait momentanement, a cause de
I| ® n L] = &3 N O [D_!_F'
- la propension qu'elle a a reprendre sa position naturelle: mais dans le mouvement que fait I &'~
. B _ow " = 5.
i piglotte pour rentrer dans sa position naturelle, elle coupe et interrompt, en partie, la colonne d air

& " " - - - b | al a i i
qui forme la voix_et ce mouvement est celui qui contribue ( dune maniere Facile a demontrer)
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a la distinetion des sons I.‘EIlH{lFHﬁt‘.'qFHl-a:-.l}IH‘Fﬂ a ce qu ils ne se confondent pas les uns avee les au_
’ . F o - I = -
tres, ou ne sé lient trop avee lears immediats. Lorsque Tair qui forme un son ne regoit aucune
- - L) ..'I“'
impulnmu“ml n est mterrompu par ancun autre corps, le son sera SOSTENUTO; mals,s il Sentremet
L R . & " »
entre la colonne d'air un autre corps quelconque,ou qu’il recoive une autre impulsion assez for-
te pour le faive vibrer alors le son est interrompu (autant de fois que cela arvive) | orsqu on don-
F @ A Ll L ] ®
ne un son prolonge avee la voix dans un meme intervalle, appliquez la main successivement el a-
w ogu_ F % . F o ’ f
vee vapidite sur la bonche et de e meme son il en resultera un nombre dautres sons separes en-
5 A : i ¢ . : . R
tr'eux dans le meme intervalle ; ainsi on ne peut tormer des sons aussi rapides, et distinets les
- I ] - * "
uns des autres sans que la eolonne air qui les forme_ soullre quelque alteration dans son cours:
- e~ - a i s & . '." & PR
aussi les individus qui ont 1" epiglotte plus rude et moins d'elasticite dans les museles da pha -
" - £ . # i R u " r & ]
rynx,ont ils une grande difficalte a faive des passages de [lexibite de voix; surtout ceux quon nom-
L] '
me VoLATAS, parceque comme les agents naturels ne eedent et ne s"adoucissent pas avee autant
- W & Fq F 0 - r . ®
de Yitesse, ils passent plusieurs sons melés entr’eux, sans qu'il y ait aucune alteration ou interrup-
o - - . . = 5 L] B " A
tiondans la colonne dair qui les forme . Pour que ces individus que la nature a pen favorises de
& P wg age ¥ ) " . w L | 1 i "
des moyens puissent acquérir la flexibilite necessaive , il fant (qu’ils s exercent oonstamment a fai-
la ‘ i i
ve des gammes ascendantes et descendantes dans les modes majeurs et mineurs, el qu ils com -
w 1 & - . .
mencent par un mouvement lent | en poussant leur voix a chaque intervalle, qu ils aient grand soin
® [ r " ! - LR " s L]
que chaque son soit separe on stacexrs du son immediat, afin quils ne sotent pas trop lies T'on a-
L] - i . R L
vee Lautre: eela fait on augmentera le mouvement a proportion de la facilite qu'on acquerra et
i | " . El
Lon pourra facilement observer que, plus le mouvement sera rapide, plus les sons se lieront natu-
fellement les uns avec les autres ; mais alors attention et le soin deveont redoubler, afin que ces
Ll . ® - ur s b & L w L "
sons soient distinets , clairs, et d'égale quantite_et quils ne se lient trop jusqu’an point que beau-
| 9 ] ® - D ] -
coup d'entr’eux se confondent, comme il est facile que cela arrive, s'il n’existe pas la plus grande
K & Ffal - .
surveillance de la part du maitre et des eleves. Par ce moyen on obtiendra, et on acquerra indu -
. ] i = ¥ | ama i F e A
bitablement Vagilite de la voix pour exccuter avee facilits, clarte et rapidite les passages de la
W ¥ # L] = " F r i . o5 et Fo F
plus vive execution , L’experience m’a démontre que,a proportion que l'eleve va accelerant ces
1 . . 1 . . . f . F L
gammes, apres avoir suivi les regles prescrites, il arvive qu’elles sont plus lices entr” elles , el

- ] - - 1.]"!
que tous les sons en sont clairs et distincts, comme pourraient Letre ¢’enx d’une gamme stac -

CATA, LEGATA | EXEMPLE .
:

vOS1er

W L] l Ll L
Celui-ci est un des moyens les plus a propos pour s exercer ou perfectionner le g
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i *de ceux a qui lanature na pas donne assez d'elasticite dans les organes, et qui aident a obtenir
; H::.

| ' o B ¥ ™y d c F * T
o la flexibilite de la voix, Ceux qui sont doues par la nature des movens pour execute®avee facilite
Ili

fio ¢ g PSS & 5 A C f ® « 1 §
:‘ng! . tous les passages de volubilite de voix, doivent etre diviges de diverses manieves, et chercher a
i | s i r _—
(e ,-"“p]“wpp e don l'lFlllll"F'I qr-l en fare un l'lﬂll usage ; Imrt‘?t‘.:lll il ¥y a l'luﬂl{[nﬂﬂ pﬂrﬁnnmm tltll__ "I'IEI]
I !l " 1 ™ F . * m n - ®

i qu’elles possedent eet inapreciahle don_ne peavent o par faihlesse ou mauvaise divection dans
I.:i o s T L] =

I*E , I'etude du chant, faive un son sostesvra, ou ce qu appellent les Ttaliens vxa messa mivocr @ ee

qlui est pourlant absolument Ilt:.l!':f.‘!.'iili'l'l". pour un chantear
Comme le mecanisme du chant est suseeptible de tant de modifications, par la difference

d un individa A un autee | a cause de la variete de lears dispositions naturelles, je pourrais me -

'[ tendre davantagze sur cette Il‘lali;‘l'ﬁ,]{!qﬂp!'éﬁ les observations pratiquesque }ai faites parmi les
i | divers eleves que j'ai eu oceasion trﬂnﬁﬁfgﬂﬂr ou de diriger, et par le long examen que jai fait
[. des organes ui contribuent a la formation de la voix et particulierement du  larynx de diver-
.[ ses personnes des deux sexes et de differens ages a 'époque ou jai fait un cours d’anatomie dans
| le bhut d'examiner 1:-3;* moi-méme tout ce qui peut contribuer & acquerie plus de connaissances

| A | " - " - w - ¥
‘ | dans cette matiére ; mais eraignant de surpasser les limites que je me sais imposees dans cet ou

.‘l vraze, je mabstiendrai de toute autre explication. Cependant je ne puis mﬁn:tpécher d"m‘dlqnﬂr:

* L) - ’ L " r L} L
aux eleves que, dans les passages de flexibilite de voix, composes ou formes en distances dun in-

1 # * s
tervalle a un autre z il leur sera tres aranlpgﬁu: de se servir de quelqucs notes de ces passages eom-

& L] L] w L} & 1 L
me un poimt {lqﬂi'llﬂtl a leux YOIX, parceque sils nﬂﬂmplm{-.nl pasce mn:fﬂn_}lla sﬁﬂlpnaemnl aclre -

. r - : a .
nexaels dans les proportions des sons, el leur execution en deviendra plus dillicile .
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Foutes les notes qui sont marquees dun o dans 1 Elﬂmplﬂ precedent sont les points d appui
i . Y ® ] a r
pour executer les passages avec p]u& de facilite et plus d'exactitude, et dans ces notes _ la voix et
* seronation doivent etre bien assurees en leur donnant un tant soit peu plus de valeur qu’aux
nt s peup ; T
|
autres sans manduer a la mesare .
: o | ® F - '
Dans les voraras tant en montant ¢u en descendant ,0n doit altaquer decidement la secon-
- '. - r. . &
de note de la VOLATA, parceque en le Faisant EIIISIﬂEﬂla en rendra Pexecution meillenre et phl_v.

® 4 = * r - age.
tacile, surtout aux tndividus que la nature a peu favorises sous le rapport de la Hexihilite de la

vﬂil .

DE L'APPOGGIATURA.

Une des beantes da chant, ¢’est I"srracervruna, lorsqu’elle est hien exécutee; son nom me-
me annonee {|u’{=lle doit étre un pomt {I'ﬂapp'lli pour la voix. Pour "executer avee préﬂfﬁinnail est
necessaive e [ﬂir;& une inflexion de voix, ou srorzaro dans chaque arrosaiarora, afin que celle.-
ei soit plus forte dans le son, que celui de la note qui lui suecede en la liant en meéme temps a-
vee elle:par ce moyen on donne de Iﬂéllﬂl'giﬂ a la voix el au sentiment de la paroleset de lavient
la bonne execution de la phrase_ ece qui donne aussi un beau coloris. Dans les temps axnante
ANDANTING, LARGO, LARGRETTO, ApAGTo el dans toute composition ﬁ:!‘llil‘l‘lﬂl‘ll{ilﬂg 1 arrosiaTrra doil -
etre de la plus E’I‘Hllllﬁ duree possible, et tres expressive, Dans le cas ou L arpoceiaTura doit e
tee rapide.,{nnnmm il arrive l'[llﬂll'[llﬂfﬂiﬁ dans un temps ALLEGRO) elle doit aussi etre at ta:luéc A
vee plus de force que Ta note qui lui succede. Dans les phrases qui se terminent par deux no-
tes dans un meme int&r‘vaﬂe: la p;.'nulliémﬁ devient aproceiatira de la ﬂi:l'ljinr'zre,jr et cest une re-
gle E‘I';I}él‘alﬂ dans toutes les cﬂmpnﬁilinnﬁ vﬂr:ales,qm' ne sont pas concertantes, el pour celles dans
I"E.‘MIH.E“'I.'-S I"harmonie ne s’oppose point a I'objet des dites phrases.

Il y a beaucoup de notes qui, sans etre marquét:ﬁ comme APPoceIATURAS, doivent etre consi -
dervees comme telles. et dans ee cas,on doit fave la meme inflexion de voix que dans les arroceia-

TuRAs . Par exemple :

ANDANTE .
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Lia [ll'ﬂllllﬂ'l't’. et pcnu!hcmﬂ note de lﬁclemple preeedrnl sonl des urnr;r;uTt!usﬁqum_

& P LY & & L ] - .
qu’elles ne soienl pas marquees de meme;ainsi dans le cas ou une phrase commence par

une note qui n'est pas en proportion harmonique avee la basse_cette note doit-eétre consi-

] r : e r r » | & & r
deree comme une arrocaiaTiRA, el executee comme telle, en Huwant_lea regies mdlquetﬁ;

on doit en faire de me‘mﬂﬂ lnrsque la pnnulliém& de la phra.ﬂe se trouve hors de prﬂpnrtinn

harmonique .
: . : Ny 8
Comme le ehant peat par le moyen des parﬂlas pl‘ﬂdltlrﬂ des sensations (qu il nest pas
- L] . . . L ] i‘
au pouvoir des instrumens artiliciels de rendre 3 il nﬂ]' a pomnt de qualltﬂ préférablﬂ dans un
chanteur a celle d"avoir une prononeiation claire et distim:lci surtout s'il a le somn de marquer.
. 0 4 , . r
lmrllmllmremﬂnl lﬂﬁrllﬂlﬁﬁ qui sont sur la vnfeﬂe ou la 5Tllahe accenluee, el de donner anx
w ! " b ] - - . - L 4 B
paroles I'enerzie ou la tendresse qu exigent la situation et la passion qu elles expriment;
alors il pourra exciter chez le spectatear ( par un principe sympathique) toutes sortes de
- L | r L ] L - L ] -' '. - ¥ ;
I};mﬁmn_’]e rendant ]IIII‘EPIdE, Talllantﬂammut,fnrune nu I,E.ndrt el cﬂmpﬂt}:ﬂl“t’]“!&qﬂg at
: " ! 3 : " v AR
point d arvacher des larmes abondantes, tribut que le public offre plus d une fois involon-
v L 3
tairement au talent d un bon chanteur. ’
o & % a - -" - -
Dans auncun cas, | usage des inflexions de voix n'est jamais plus utile (que lﬂm{[ﬂ’un
W & . & | .
chanteur doit exprimer les sentiments des paroles; de maniere que lorsqu’ il chante des pa-

. ! - ] % = s & - &
roles dictees par la passion de Lamour, le caractere et les inflexions de sa voix doivent etee

5 s I # ® a [ L] i, a ¥
differens de ceux qu’il emploie, lovsqu’ il exprime les sentiments d’un guerrier et differens
® L] - k] ﬂ] L nae . L L] ' - :
encore, quand ils expriment la passion de la eolere, et Letat violent d’irvitation; le genie
" - ’ - L 3 -
du chanteur, s'il en a regu de la nature, sera le meilleur - preceptenr, et c'est lui qui b

. - . - - L M
montrera la route quﬁll devra suivree, pour faire les modifications les p[us analﬂigles a savoix,
‘ - " - ; - L] ‘ - , -
:lqaprﬂﬁ sa propre organisalion, el les diverses passions {lllall aura a exprimer; neanmoins on

« @ A - F Tq.
peut laive des progres sur ce poinl en ecoutant de bons modeles,,
i‘ - - - L L) - - -
Dans la maniere d embellir les enmpositions qu?un chanteur doit Ell‘ll‘ilul—!rﬂi] dont
w - r i . l . " _
ctre fort severe et retenn dans le mode de les Faire. 11 y a des compositions voeales dans
® . i r Y - b ] .
le genve simple et ingenu , dans lesquelles les agrements zateraient lessence de la com-

& & % - - »
position ; meme dans le genre bl"l“llltﬁ dans lﬁ{luﬂl les compositions sont le plus. suscep-

tihles d’embellissement , 1l faut bien se garder de le faire sans le plus graml serupule




¥

- . = 5 & - | . F 4 ® .
¥ dans la crainte de diminuer ou dempecher Teffet general, et de sortir des positions har_
B r - ]
moniques de ces passages, Dans le genre herotique , les agrements p1 BRaviRA et des sons

simultanes seront plus convenables que le genre du rorramenTo . Dans les expressions de
» .
tendresse jau contraire,tout doit étre poRTAMENTo el grace, el les agt‘éll‘lﬂ'nl.‘i se trouve -
ront fort a propos lorsque les distances permettront de les introduire . Dans la compas -
sion et le genre plaintif, on doit faire peu d’embellissements et beaucoup d'inflexions de
voix . Dans Détat de fureur et d’agitation, ce n’est que rarement qu’on doive employer les
ornements: dans le premier cas , il fant faire un grand usage de la voix de poitrine, el dans
le second d'inflexions de voix_aspirant quelquefois sensiblement.

Comme dans | art du chant outre des qna]il;ﬁ physiques et morales, qui sont ne -
cessaives dans une personne, pour la vraie expression des paroles il y a un mecanisme
qui s etend a Uinfini; j’ai eru convenable de mettre ces petites observations avant les e-
xercices de vocalisation afin de contribuer davantage, par ces exemples, aux prﬂgréﬁ et a
I"avancement de ceux qui se destinent a les pratiquer . Si je parviens au but que je me-

- r L L] r - - -
suis propose par cette puhlmalmn , mes elforts auront obtenu la recompense que J‘-unhth -

onne .

P.S. 1l ne convienl en aucune maniere (ue ceux qui Hgnﬂ{!u[:ﬂlll de ces exercices de vo-
= - 5 ‘ o '.I : - -
cahsalmnga accompagnent eux-memes sur le Piano, parceque oulre ¢ue | attention Illlﬁﬂllgﬂ
5 » - ] g [ F - ¥ oW L L =
| accompagznement les euqmﬂhermt d observer les preceples etablis, la position d etre assis

ﬁ ® L A L &
n’est pas favorable pour exercer la voix, ni meme pour en permettre librement emission.

J’ai deja dit qu’ils doivent s'exercer debout et dans une attitude noble .
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