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EINLEITUNG.

Diatonisch fortschreiten heisst nur jene Ttne gebrauchen,
welche in der gewihlten Tonleiter enthalten sind, z. B. in der C dur
Tonleiter nur die Téne: Cde fg a h c. Es ist zuerst ndthig, die ver—
schiedene Folge dieser Tone, ihre Verbindung zu Accorden und deren
Folge kennen zu lernen, bevor man sie mit Tonen, die aus andern
Tonleitern entlehnt sind, vermischt. Dass man mit der Dur-Ton-
leiter, als der leichtesten, beginnt, und nach gehiriger Kenntniss
derselben erst zur Moll-Tonleiter ubergeht, ist billig.

Dass man hernach zur diatonischen Tonwechslung, wodurch ein
anderer Ton als der zuvorgehabte zur ersten Stufe werden kann,
ubergeht, ist nicht minder billig, weil man ja erst wissen muss, was
in einer Tonleiter gescheben kann, bevor man zu einer andern gehi—
rig tbergehen will.

Das chromatische Fortschreiten in der Dur— und Moll-Tonlei-
ter besteht darin, dass man zu den leitereigenen Tonen auch noch Tone
aus verwandten Tonleitern hinzufugt, ohne die gewihlte Hauptton—
leiter wirklich zu verlassen; welches von dem diatonischen Tonwech—
sel wohl unterschieden werden muss.

Nun erst schliessen sich die enharmonischen Verwechslungen,
wodurch ein Ton unter zweierlei Zeichen sich darstellen und darum
auf verschiedene Tonleitern sich beziehen lasst, auf verniinftige Weise
an; womit sodann die eigentliche Harmonielehre geschlossen wird.

Elementarkenntnisse.

Die Clavier- oder Tasten-Instrumente zeigen die Tonverhiltnisse
sichtbar. Die Untertasten allein enthalten die C dur Tonleiter, deren
Verhltniss durch die dazwischen liegenden Obertasten niher be-
stimmt werden kann.

Sechter, Gruodharnonien. L]
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Zwischen ¢ und d, d und ¢, fund g, g und a, a und A liegt je-
desmal eine Obertaste, ihr Abstand wird daher ein ganzer Ton
oder eine grosse Secund genannt. )

Zwischen e und fund zwischen A und ¢ liegt keine Obertaste,
ihr Abstand wird .daher ein halber Ton oder eine kleine Se-
cund genannt,

Wenn man die C dur Tonleiter bis auf das dritte ¢ ausdehnt,
so konnen damit alle ihre wissenswerthen Verhiltnisse herausgefun—
den werden. Hier ist sie:
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Obgleich die Tone von der 8** bis 415" Stufe eben so wie jene
von der 1** bis 8" Stufe genannt werden und unter sich das gleiche
Verhiltniss haben, so dient diese Vermehrung doch dazu, alle Ver—
hiltnisse sichtbarer darzustellen.

Der Abstand einer Stufe zur néchsten heisst eine Secunde, wie
schon oben gezeigt wurde ; wird eine Stufe ubersprungen, so giebt es
eine Terz; werden zwei Stufen ubersprungen, giebt es eine Quart;
u. s. w. eine Quint, Sext, Sept, Octav, Non, Dezime,
Undez, Duodez, Tredez, Quatuordez, Quintdez.

Der Abstand eines Tones vom andern heisst im Allgemeinen ein
Intervall.

Terzen.

Von der 1%® bis 3** Stufe (bestehend aus zwei grossen Secun—
den) ist eine grosse Terz.

Von der 2%® bis 4*» Stufe (bestehend aus einer grossen und ei-
ner kleinen Secund) ist eine kleine Terz.

Von der 3*» bis 5% Stufe (bestehend aus einer kleinen und einer
grossen Secund) wieder eine kleine Terz.

Von der 4** bis 6'= Stufe (bestehend aus zwei grossen Secun—
den) eine grosse Terz.

Von der 5" bis 7% Stufe wieder eine grosse Terz.

Von der 6“» bis 8 Stufe eine kleine Terz.

Von der 7" bis 9% Stufe wieder eine kleine Terz.

(Die ubrigen sind nur Wiederholungen des Vorigen.)

Quarten.

Von der 1%® bis &' Stufe (bestehend aus zwei grossen und einer
kleinen Secund) ist eine reine Quart. .
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Von der 2%® bis 8% Stufe (eben so) eine reine Quart.

Von der 3% bis 6" Stufe (eben so) wieder eine reine Quart.

Von der &** bis 7' Stufe (bestehend aus drei grossen Secunden)
ist eine Uberm#ssige Quart.

Von der 5% bis 8= Stufe (bestehend aus zwei grossen und einer
kleinen Secund) ist eine reine Quart.

Von der 6% his 9% Stufe (eben so) eine reine Quart, woriiber
aber in der Folge Bemerkungen.

Von der 7** bis 10%* Stufe (chen so} eine reine Quart.

(Die ubrigen sind nur Wiederholungen des Vorigen. )

Quinten.

Von der 1% bis 5t Stufe (bestehend aus drei grossen und einer
kleinen Secund) ist eine reine Quint.

Von der 2t bis 6t Stufe (eben so) eine reine Quint, woruber
aber in der Folge Bemerkungen.

Von der 3** bis 7** Stufe (chen so) eine reine Quint.

Von der 4! bis 8® Stufe (eben so) eine reine Quint.

Von der 5% bis 9**» Stufe (eben so) cine reine Quint.

Von der 6" bis 10*» Stufe (eben so) eine reine Quint.

Von der 7® bis 44'» Stufe (bestehend aus zwei grossen und zwei
kleinen Secunden) ist eine falsche oder verminderte Quint.

(Die tbrigen sind nur Wiederholungen des Vorigen.)

Sexten.

Von der 4' bis 6** Stufe (bestehend aus vier grossen und einer
kleinen Secund) ist eine grosse Sext.

Von der 2' bis 7** Stufe (cben so) eine grosse Sext.

Von der 3% bis 8% Stufe (bestehend aus drei grossen und zwei
kleinen Secunden) eine kleine Sext.

Von der 4'» bis 9** Stufe (bestehend aus vier grossen und einer
kleinen Secund) eine grosse Sext.

Von der 5" his 10' Stufe (eben so) eine grosse Sext.

Von der 6*° bis t1» Stufe eine kleine Sext.

Von der 7% bis 12t Stufe wieder eine kleine Sext.

(Die ubrigen sind nur Wiederholungen.)

Septen.
Von der 4' bis T Stufe (bestehend aus funf grossen und einer

kleinen Secund) ist eine grosse Sept.
Von der 2% bis 8= Stufe (bestehend aus vier grossen und zwei
kleinen Secunden) eine kleine Sept.
Von der 3*® bis 9% Stufe (eben so) eine kleine Sept.
‘ *
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Von der &% his 10% Stufe (bestehend aus funf grossen und einer
kleinen Secund) eine grosse Sept.
Von der 5% bis 41%1, von der 6 bis 12" und von der 7' bis
13t Stufe ist Gberall eine kleine Sept.
(Die ubrigen sind nur Wiederholungen.)

Octaven.
Von der 41t bis 8, 2t his 9en, Jten bis 401, 4o his 41, 5l
bis 12, 6 bis 43 und 7' bis 4 &' Stufe (jede aus funf grossen
und zwei kleinen Secunden bestehend) sind lauter reine Octaven.

Nonen.
Von der 1t bis 9'*» S(ufe ist eine gro sse Non.
Von der 2% bis 10" Stufe eben so.
Von der 3« his 11'e» Stufe ist eine kleine Non.
Von der 4 bis 12! Stufe eine grosse.
Von der 5 bis 13*» Stufe eine grosse.
Von der 6" bis {4 Stufe eine grosse.
Von der 7¢" bis 15 Stufe eine kleine Non.

Stammaccorde.

Es sind zweicrlei Stammaccorde : die Dreiklinge und die
Septaccorde, deren jeder umgekehrt werden kann.

1. Dreiklange.

Grundton, Terz und Quint machen einen Dreiklang.

Ist die 1' Stufe Grundton, so ist die 3" Stufe deren Terz und
die 5" Stufe deren Quint. Da die Terz gross und die Quint rein ist,
s0 ist es ein Dur—Dreiklang.

Ist die 2% Stufe Grundton, so ist die 4 Stufe deven Terz und
die 6' Stufle deren Quint. Da die Terz klein und die Quint rein ist
(wortiber spiiter Bemerkungen), so ist es ein Moll-Dreiklang.

Ist die 3'* Stufe Grundton, so ist die 5 Stufc deren Terz und
dic 7 deren Quint; ein Moll-Dreiklang.

Ist die 4' Stufe Grundton, so ist die 6' Stufe deren Terz und die
8 deren Quint; ein Dur-Dreiklang.

Ist die 3'¢ Stufe Grundton, so ist die 7' Stufe deren Terz und
die 9** deren Quint; ein Dur-Dreiklang.

Ist die 6'¢ Stufe Grundton, so ist die 8¢ Stufe deren Terz und
die 10* deren Quint; ein Moll-Dreiklang.

Ist die 7' Stufe Grundton, so ist die 9 Stufe deren Terz und
die 41* deren Quint. Da die Terz klein und die Quint falsch ist, so
ist es ein falscher Dreiklang.

(Das Uebrige ist nur Wiederholung.)
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Umkehrungen der Dreiklinge.

a) Sextaccorde. Wenn man die Terz eines Dreiklangs zum
Basston nimmt und die Quint und den hoher versetzten Grundton als
Intervalle desselben rechnet, so entstehi ein Sextaccord, beste—
hend aus Terz und Sext.

Vom Dreiklang der 4% Stufe entsteht ein Sextaccord, wenn des—
sen Terz, die 3 Stufe, als Basston gilt, gegen welchen nun die 5%
Stufe eine kleine Terz und die 8' Stufe eine kleine Sext machen.

Vom Dreiklang der 2'" Stufe entsteht ein Sextaccord, wenn des—
sen Terz, die 4 Stufe, als Basston gilt, gegen welchen die 6% Stufe
eine grosse Terz und die 9* eine grosse Sext machen.

Vom Dreiklang der 3%® Stufe, — wenn dessen Terz, die 5% Stufe,
als Basston gilt, gegen welchen die 7' Stufe eine grosse Terz und dic
10% eine grosse Sext machen.

Vom Dreiklang der 4% Stufe, wenn dessen Terz, die 6' Stufe,
als Bass gilt, gegen welchen die 8' eine kleine Terz und die 44" Stufe
eine kleine Sext machen.

Vom Dreiklang der 5% Stufe, wenn dessen Terz, die 7% Stufe,
als Bass gilt, gegen welchen die 9* eine kleine Terz und die 12% Stule
eine kleine Sext machen.

Vom Dreiklang der 6% Stufe, wenn dessen Terz, die 8¢ Stule,
als Bass gilt, gegen welchen die 10t Stufe eine grosse Terz und die
13% eine grosse Sext machen. Das Nimliche ist es, wenn der Bass,
die 4* Stufe hat, gegen welche die 3 Stufe eine grosse Terz und
die 6% eine grosse Sext machen.

Vom Dreiklang der 7" Stufe, wenn dessen Terz, die 9 Stufe,
als Bass gilt, gegen welchen die 11 Stufe eine kleine Terz und die
14 eine grosse Sext machen. Das Namliche ist es, wenn die 2%
Stufe als Bass gilt, gegen welche die 4 Stufe eine kleine Terz und
die 7% eine grosse Sext machen.

b) Quartsextaccorde. Wenn wan die Quint eines Drei-
klangs zum Basston nimmt und den hoher versetzten Grundion und
dessen Terz als Intervalle desselben rechnet, so entsteht ein Quart-
sextaccord.

Vom Dreiklang der 4* Stufe entsteht ein Quartsextaccord, wenn
dessen Quint, die 5% Stufe, als Bass gilt, wogegen die 8% Stufe eine
reine Quart und die 10t eine grosse Sext machen.

Vom Dreiklang der 2 Stufe, wenn dessen Quint, die 6% Stufe,
als Bass gilt, wogegen die 9 Stufe eine reine (?) Quart und die 11*
eine kleine Sext machen.

Vom Dreiklang der 3* Stule, wenn dessen Quint, die 7% Stufe,
als Bass gilt, wogegen die 10* Stufe eine reine Quart und die 12'
eine kleine Sext machen.
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Vom Dreiklang der 4** Stufe, wenn dessen Quint, die 8 Stufe,

als Bass gilt, wogegen die 11* Stufe eine reine Quart und die 13%
eine grosse Sext machen. Das Namliche ist es, wenn die 1* Stufe
als Bass gilt, wogegen die 4* Stufe eine reine Quart und die 6* eine
grosse Sext machen.
" Yom Dreiklang der 5'* Stufe, wenn dessen Quint, die 9* Stufe,
als Bass gilt, wogegen die 12t eine reine Quart und die 14* eine
grosse Sext machen. Das Gleiche ist es, wenn die 2 Stufe als Bass
gilt, wogegen dic 5 Stufe eine reine Quart und die 7* eine grosse
Sext machen.

Yom Dreiklang der 6% Stufe, wenn dessen Quint, die 410%* Stufe,
als Bass gilt, wogegen die 13' eine reine Quart und die 15" eine
kleine Sext machen. Das Gleiche ist es, wenn die 3' Stufe als Bass
gilt, wogegen die 6* Stufe eine reine Quart und die 8% cine kleine
Sext machen.

Vom Dreiklang der 7% Stufe, wenn dessen Quint, die 11t Stufe,
wofiir hesser die gleichnamige 4% Stufe, als Bass gilt, gegen welche
letztere die 7' Stufc eine ibermissige Quart und die 9* eine grosse
Sext machen.

II. Septaccorde.

Grundton, Terz, Quint und Sept machen einen Septaccord.

Da, wie man hier sieht, ein Septaccord nichts anderes ist, als
ein Dreiklang wit einer beigefugten Sept, die Dreiklinge aber bereits
erklirt, so wie die Septen auf jeder Stufe bereits gezeigt worden
sind, so ist nichts weiter zu bemerken, als dass jedem der sieben
Dreiklinge die Sept von derselben Stufe heigefugt werden kann.

Umkehrungen der Septaccorde.

@) Quintsextaccorde. Wenn man die Terz eines Sept—
accordes zum Basston nimmt und die Quint, die Sept und den hoher
versetzten Grundton als Intervalle desselben rechnet, so entsteht ein
Quintsextaccord, bestehend aus Terz, Quint und Sext.

b) Terzquartaccorde. Wenn man die Quint eines Septac—
cordes zum Basston nimmt und die Sept, den hoher versetzten Grund-
ton und die hoher versetzte Terz als Intervalle desselben rechnet, so
entsteht ein Terzquartaccord, bestehend aus Terz, Quart und
Sext.

¢) Secundaccorde. Wenn man die Sept eines Septaccordes
als Bass nimmt und den hoher versetzten Grundton, die hoher ver—
setzte Terz und Quint als Intérvalle desselben rechnet, so findet sich
ein Secundaccord, bestehend aus Secund, Quart und Sext.

Alle vorstehenden Erklirungen sind so allgemein, dass sie auf
alle Dur-Tonleitern angewendet werden konnen.
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In dem Raume der oben gegebenen Notenreihe konnen auch alle
andern Dur-Tonleitern vorgestellt werden, wenn die néthigen Ver—
setzungszeichen hinzu kommen, ndmlich :
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Bei diesen Tonleitern mit Erhohungszeichen kann bemerkt wer—
den, dass, was bei der C dur Tonleiter 5%, 6%, 7' und 8% Stufe war,
bei der G dur Tonleiter zur 4%, 2t 3ten ypd 4 Stufe wird; dann,
was in Gdur die Stufen 5, 6, 7, 8 sind, in Ddur die Stufen 1, 2,
3, & werden u. s. w., nimlich was in einer Tonleiter die Stufen
5, 6, 7, 8 ausmacht, wird in der nichsten zu den Stufen 1, 2, 3, &.

Fdur: B dur:
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Bei diesen Tonleitern mit Erniedrigungszeichen kann bemerkt
werden, dass, im Gegentheil mit den vorigen, was in Gdur 1*, 2%,
3* und 4t Stufe war, in Fdur 5%, 6%, 7* und 8* Stufe wird; dann,
was in Fdur die Stufen 4, 2, 3, & sind, in Bdur zu den Stufen
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5, 6,7, 8 werden u. s. w., némlich was in einer Tonleiter die
Stufen 1, 2, 3, & ausmacht, wird in der nichsten zu den Stufen
5,6, 7, 8.

Wenn man einer jeden dieser Tonleitern noch eine Octav, ent-
weder oben oder unten, anfigt, so konnen alle in der Cdur Ton—
leiter angegebenen Verhiltnisse auch in jeder Dur-Tonleiter anschau~
lich gemacht werden.

Uebrigens wird im ersten Theile nur von der C dur Tonleiter
gehandelt, und das Uebersetzen in die andern Dur-Tonleitern muss
dem Schiiler iiberlassen werden, was er aber nicht unterlassen darf,
weil sonst der Tonwechsel und alles Folgende nicht aufgefasst wer—
den konnte.



Erster Theil.

Diatonisches Fortschreiten in der Dur-Tonleiter.






§ 1.

Um die Gesetze der Harmonie in der Dur-Tonleiter am einfach—
sten aufzufassen, nimmt man die Cdur Tonleiter zur Grundlage.
Wie aus den Elementarkenntnissen bekannt ist, erhalten von dieser
Tonleiter die Intervalle, die Accorde und die erst abzuhandelnde
Folge derselben die erste und nattirlichste Bestimmung,.

Man findet in dieser Tonleiter, wie gezeigt wurde, 2 kleine und
5 grosse Secunden, 4 kleine und 3 grosse Terzen, 6 reine Quarten
(worunter eine bedenkliche) und eine tbermissige Quart, 6 reine
Quinten (worunter eine bedenkliche) und eine falsche Quint, 3 kleine
und 4 grosse Sexten, 5 kleine und 2 grosse Septen und lauter reine
Octaven.

Unter den zweierlei Stammaccorden sind 3 Dur- und 3 Moll-
Dreiklinge (worunter ein bedenklicher) und ein falscher Dreiklang zu
finden, niimlich: die Dur-Dreiklsinge auf der 4%, 4t ynd 5' Stufe;
die Moll-Dreiklange auf der 2%, 3% und 6 Stufe (worunter jener
auf der 2» Stufe der bedenkliche ist), und der falsche (verminderte)
Dreiklang auf der 7** Stufe. Da die Septaccorde, als die zweiten
Stammaccorde, nur auf Dreiklingen beruhen, welchen die Sept bei—
gefuigt wird, so erhilt man:

auf der {** und 4*® Stufe Septaccorde, bestehend aus einem
Dur-Dreiklang und einer grossen Sept; auf der 5* Stufe einen
Septaccord, bestchend aus einem Dur-Dreiklang und ciner kleinen
Sept; auf der 2%, 3%» und 6" Stufe Septaccorde, bestehend aus
einem Moll-Dreiklange und einer kleinen Sept; endlich auf der
7t» Stufe einen Septaccord, bestehend aus einem falschen Drei-
klange und einer kleinen Sept.

Sexi~ und Quartsextaccorde als erste und zweite Umkehrungen
des Dreiklangs sind so viele, als Dreiklinge sind, nimlich sieben.

Quintsext—, Terzquart— und Secundaccorde als erste, zweite und
dritte Umkehrungen des Septaccordes sind so viele, als es Septaccorde
giebt, namlich wieder sieben.

Die Gonsonanzen (Wohlklinge) entwickeln sich aus dem
Dur- und Moll-Dreiklange und deren Umkehrungen.

Im Dur-Dreiklang ist eine grosse Terz und reine Quint; seine
erste Umkehrung ist ein Sextaccord mit kleiner Terz und kleiner



12
Sext; seine zweite Umkebrung ist ein Quartsextaccord mit reiner
Quart und grosser Sext.

Im Moll-Dreiklang ist eine kleine Terz und reine Quint; seine
erstc Umkebrung ist ein Sextaccord mit grosser Terz und grosser
Sext; seine zweite Umkehrung ist ein Quartsextaccord mil reiver
Quart und kleiner Sext.

Also sind gegen den Grundton einzeln genommen folgende Con—
sonanzen: die grosse und kleine Terz, die reine Quart, die reine
Quint, die kleine und grosse Sext, die reine Octav und der reine Ein—
klang. Die grosse und kleine Dezime haben gleiche Natur mit der
grossen und kleinen Terz.

Die Dissonanzen (Uebelklinge) zeigen sich bei dem falschen
Dreiklange und dessen Umkehrungen und bei den Septaccorden und
deren Umkehrungen.

Beim falschen Dreiklang ist die falsche Quint die Dissonanz; bei
seiner ersten Umkehrung ist es die Terz und bei seiner zweiten ist
es der Basston.

Bei den Septaccorden itherhaupt ist die Sept die Dissonanz, bei
den Quintsextaccorden (erste Umkehrung) ist es die Quint, bei den
Terzquartaccorden (zweite Umkehrung) ist es die Terz, und bei den
Secundaccorden (dritte Umkehrung) ist es der Basston.

Darum sind bei dem Septaccord der 7** Stufe zwei Dissonanzen,
nidmlich die falsche Quint und die Sept; eben so bei seiner ersten
Umkehrung, dem Quintsextaccord der 2 Stufe, nimlich die Terz
und Quint; eben so bei seiner zweiten Umkehrung, dem Terzquart—
accord der 4 Stufe, namlich der Bass und die Terz; eben so bei
seiner dritten Umkehrung, dem Secundaccord der 6'¢ Stufe, namlich
der Bass und die Sext. (Das Uebrige spiter.)

§ 2

Der wichtigste Accord ist der Dreiklang auf der 1% Stufe, wel-
che auch Tonica oder Hauptton genannt wird, weil auf denselben
alles Uebrige bezogen werden muss und Alles nur mit ihm geendet
werden kann, so wie auch dieser Accord am besten und naturlich—
slen im Anfange vorkommt.

Der diesem an Wichtigkeit zunichst steht, ist der Dreiklang und
der Septaccord der 5' Stufe, welche auchDominant oder reine
Oberquint desllauptions 5enannt wird, weil er unmittelbar zur To—
nica zurtickf{ubrt und darum als vorletzter Accord vorkommt.

Der Dreiklang der 4 Stufe, welche Unterdominant oder
reine Unterquint des Haupitons genannt wird, ist der dritte der
wichtigen Accorde, weil man auch von ihm zum chlkldn" der Tonica
zurtickgehen kann.
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Ueberhaupt ist der Dreiklang der Tonica mit dem Dreiklange
oder Septaccord der 5* oder mit dem Dreiklang der 4" Stufe in
Wechselwirkung. Z. B

Stufen : I VI V v 1. V I In Noten so:

%iﬂ FriT f%ﬁ—%i%‘ﬂh

Dle MOII Drelkldnge vwrden entweder a) unter dle wichtigeren
Dur-Dreiklinge gemischt, und zwar am besten insofern man von den
Dur-Dreiklingen um eine Terz herab springt, namlich vom Dur-Drei-
klang der 5% zum Moll-Dreiklang der 3, vom Dur-Dreiklang der 4t
zum Moll-Dreiklang der 6'*®, vom Dur-Dreiklang der 4** zum Moll-
Dreiklang der 2" Stufe; oder &) es werden die Moll-Dreiklinge so
geordnet, dass sie einen dhnlichen Fall wie der Schluss machen, nim—
lich eine Quint abwirts oder, was einerlei ist, eine Quart aufwiirts,
und zwar nach dem Moll-Dreiklange der 3 jenen der 6%, dann je-
nen der 2t"; }dann folgt in der némlichen Ordnung der Du1~Drex—
klang oder der Septaccord der 5% sodann der Dreiklang der %"
Stufe. Z. B. in Noten:

. Hierzu ein Schluss:
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Dem falschen Dreiklange der 7' Stufe geht am besten der Dur—
Dreiklang der 4t oder der Moll-Dreiklang der 2ten Stufe voraus. Z. B.

Und nun ist dle Mﬁgllohken gegeben, die sieben Dreiklinge der
Dur-Tonleiter in einer dem Schlussfall dhnlichen Ordnung, wo das
Fundainent um eine Quint ahwarts@der eine Quart aufwir ls‘; springt
folgen zu lassen, nimlich:

Dreiklang der 4% Stufe, jener der 4%, der 7%, der 3%, der 6'",
der 2%, der 8%2, der 1'* Stufe. Z. B.

%&iﬂ?ﬂ@ﬁiﬁr}_ﬁ;

| - 27

Diese Ordnung hat dis Gute, “dass die Quint ‘]edes folgenden
Dreiklangs vorbereitet ist, indenr die Octav des vorausgehenden Drei-
klangs zur Quint wird.
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§ 3.

Hier ist der Ort, zu erwihnen, dass der vierstimmige Satz der
gewohnlichste ist und dass die oberste Stinme Sopran, die nichste
darunter Alt, die nachste unter dieser Tenor und die tiefste Bass
genannt wird; obschon auch ofters mehrstimmige Beispiele vorkom—
men miussen. Die Regeln fur den Bass sind die strengsten, besonders
wenn man nebst den Stammaceorden, d. i. nebst den Dreiklingen
und Septaccorden, auch deren Umkehrungen oder Verwechsiungen
gebrauchen will. Um hierin richtig verfahren zu kénnen, ist es no—
thig, sich bei jedem Schritte den Stammaccord vorzustellen; also
braucht man ausser dem Bass, welchen man horen lassen will, zur
richtigen Vorstellung noch einen tieferen, welcher die Fundamental-
tone oder die Grundtone der Stammaccorde enthil, welchen man
daher Fundamentalbass nennt.

§ &

Insofern der Satz nicht gekinstelt, sondern naturlichist, hat der
Bass beim Sextaccord die Terz des Fundawentes, beim Quartsextac—
cord die Quint des Fundamentes; beim Quintsextaccord wieder die
Terz, beim Terzquarlaccoi‘d wieder die Quint desselben und beimn
Secundaccord hat er die Sept des Fundamentes. Beim Dreiklang und
beim Septaccord ist der Bass mit dem Fundamente gleich.

a) Das Fundament und die Terz bedurfen keiner Vorbereitung
und keiner Auflésung, darum kann man zu ihnen und von ibnen ge-
hen und springen. Darum sind Dreiklinge und Sextaccorde die
brauchbarsten Accorde.

b) Bei der Quint muss entweder sie selbst oder der Ton, woge-
gen sie eine Quint macht, vorbereitet sein und eines davon stufen—
weise weiter gehen. Darum muss beim Quartsextaccord der Bass
oder die Quart vorbereitet sein und sodann eines der beiden stufen—
weise weiler gehen, wenn nicht beide noch bleiben. Ist aber die
Quint falsch, so muss sie.selbst vorbereitet sein und dann entweder
sogleich um eine Stufe herab gehen oder zuvor noch Sept werden.
Die Anwendung auf den Quartsextaccord, wenn der Bass selbst die
falsche Quint hat, ist sonach leicht zu machen.

¢) Die Sept muss vorbereitet sein und hernach stufenweise herab
gehen; darum muss beim Secundaccord der Bass vorbereitet sein
und hierauf um eine Stufe herab gehen. .

Wenn mit allen Stimmen so streng verfabren wird, wie mit dem
Basse, so wird auch jede Stimme fahig, durch Umkehrung Bass zu
wer_den, was zum Wesen des doppelten Contrapunctes gehort. Wenn
es .swh ah‘er um den gewdhnlichen Gebrauch handelt, so haben die
beiden mittleren Stimmen manche Freiheit, die der Sopran und Bass
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nicht haben diirfen ; aber sogar der Sopran hat mehr Freiheit in der
Fortschreitung, als dér Bass.

Viele Componisten haben die gute Fortschreitung des Basses
durch gute Muster erlernt, ohne sich dariiber bestimmte Rechenschatt
geben zu kénnen, warum es gerade so sein misse. Da aber zugleich
die Componisten auch neue Wendungen der Harmonie suchten, so
musste es endlich dahin kommen, dass eine strengere Priifung noth—
wendig wurde, um das Gute und Brauchbare vom Verwerflichen un—
terscheiden zu konnen.

§ 5.

Die Forderungen an einen guten vierstimmigen Satz sind unge-
fabr folgende :

1. Jede Stimme soll eine von den andern verschiedene Fort—
schreitung haben, womit das Fortschreiten in Octaven und Ein-
klingen ausgeschlossen wird.

2. Je zwei nach einander folgende Stammaccorde sollen eine
nattirliche Beziehung zu einander haben, wobei sich ergiebt, dass
bei einigen die Beziehung enger als bei andern ist. Zwei Stamm-
accorde beziehen sich gut auf einander, wenn die Quint des zwei-
ten vorbereitet ist; dieser Fall tritt ein, wenn der Fundamental-
bass um eine Terz fallt, oder wenn er um eine Quart steigt, was
ebensoviel ist, als wenn er um “eine Quint fallt. Wenn der Fun—
damentalbass um eine Terz oder Quint steigt, welches letztere
ebensoviel ist, als wenn er um eine Quart fillt, so ist die Octav

_ des zweiten Accordes vorbereitet, welches in einigen Fillen eine
gute Beziehung hat, in manchen aber nicht geniigt, wovon spiter.

3. Bei jeder Accordfolge soll wenigstens eine Stimme eine
melodische, das heisst stufenweise Fortschreitung haben. Haben
zwei Stimmen zugleich stufenweise Fortschreitungen, so geschieht
es entweder in der entgegengesetzten oder in der geraden Bewe—
gung; in der letzten ist es am naturlichsten und besten, wenn sie
Terzen oder Sexten zusammen machen. Haben drei Stimmen zu—
gleich stufenweise Fortschreitungen, so gehen entweder zwei in
der entgegengesetzien Bewegung und die dritte mit einer der vori~
gen in der geraden Bewegung; oder es gehen alle drei in der gera-
den Bewegung, wo der beste Fall ist, wenn mit der untersten dieser
drei Stimmen die mittlere Terzen und die obere Sexten macht, wo
also die oberen unter sich Quarten machen. Ein-bedenklicherer Fall
ist, wenn mit der untersten dieser drei Stimmen die nichst obere
eine Quart und die oberste eine Sext macht; diese unterste Stimme
kann aber nicht der Bass, sondern muss (im vierstimmigen Satze)
der Tenor sein, denn der Bass ist in diesem Falle verpflichtet, Ge—
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genbewegung mit den drei Gbrigen Stimmen zu machen. Der feh-
lerhafteste Fall wiire, wenn bei zwei stufenweise fortschreitenden
Stimmen die obere gegen die untere Quinten machen wiirde.

Alles, was hier von stufenweiser Fortschreitung in der geraden
Bewegung gesagt wurde, kann auch bei springender Fortschreitung
Anwendung finden.

Bemerkenswerth ist noch, wenn die eine Stimme sich stufen—
weise und die andere sich in der gleichen Richtung sprungweise be—
wegt, oder wenn die eine einen grisseren Sprung als die andere
in der gleichen Richtung macht. Hier ist besonders auf das letzte
Intervall bei zwei nach einander folgenden zu sehen, welches die bei-
den Stimmen zu einander haben; ist es eine Terz oder Sext, so ist
es am besten; ist es aber eine Quart, Quint oder Octav, so koénnen
es nur besondere Umstinde entschuldigen, wovon spiiter.

Yom Schlussfalle.

§ .

Der Schritt vom Septaccord der 5'* zum Dreiklang der 1'*** Stufe
wird Schlussfall genannt und ist der wichtigste unter allen mu~
sikalischen Schritten, welcher vielen andern zum Muster dient. Er
geschieht folgenderweise :

1. Diejenige Stimme, welche bei dem Septaccord der 5t
Stufe den Grundton hat, springt in den Grundton des Dreiklangs
der {* Stufe, entweder um eine Quint berab oder um eine
Quart hinauf. Darum nennt man dieses die Fundamentalstimme
oder den Fundamentalbass.

2. Diejenige Stimme, welche beim Septaccord der 5 Stufe
die Sept hat, geht um eine Stufe abwirts in die Terz des Drei-
klangs der 1 Stufe; dieses ist eine melodische Fortschreitung.

3. Dicjenige Stimme, welche beim Septaccord der 5% Stufe
die Terz hat, geht um eine Stufe aufwirts in die Octav des Drei-
klangs der 4" Stufe; ist also wieder eine melodische Fort—
schreitung.

4. Diejenige Stimme, welche beim Septaccord der 5'* Stufe

" die Quint hat, geht am besten cine Stufe abwirts in die Octav
oder nach Bedurfuiss eine Stufe aufwirts in die Terz des Drei-
klangs der 1“® Stufe. Beides sind melodische Fortschreitungen.

5. Diejenige Stimme, welche beim Septaccord der 5% Stufe
die Octav hat, bleibt als Quint des Dreiklangs der 1** Stufe, ist
also das harmonische Bindungsmittel fur beide Accorde.

Der Schlussfall kann auch vom Dreiklang (statt des Septaccordes)
der 5% zu jenem der {** Stufe geschehen, wobei nichts verindert
ist, als dass die Sept der 5*" Stufe wegbleibt und entweder dafur
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die Octav genommen wird, welche sodann um eine Terz herab springt,

oder dass die Quint der 5** Stufe steigt, um die Terz des Dreiklangs
der 1%*» Stufe zu bekommen. . Z. B.
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Hier einige Bexspxele mit Verwechslungen der beiden Accorde.
Die unten beigefuigten Buchstaben bedeuten das Fundament.
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Ist der ginzliche Schluss nicht beabsichtigt, so kann die Terz
der 5% Stufe, statt in die Octav der 1** Stufe zu gehen, in die Terz

derselben springen. Z. B.
Mit Verweehslungen
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§ 7.

Dem Schlussfall sind folgende Schriite nachgebildet :
@) Vom Dreikiang oder Septaccord der 1ten Stufe zum Dreiklang der 4t2 Stufe.

b) VYom — — — gten p— — L —
¢) Vom —_— — — 3ten —_ — (1 R—
d) Vom — — — 4ten — — Tten
€) Vom — — — Glen —_— — Qten
f) Yom —_ _ —_ Tten — —_ gten

Alle diese dem Schlussfall nachgebildeten Schritte sind unvoll-
kommener als der eigentliche Schlussfall, mit welchem allein ge—
schlossen werden kann. Hier die Beispiele :

Sechter, Grundharmonien. 2
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Dem Schlussfall mussen auch die Schritte nachgebildet werden,
die mit dem Fundamente eine Stufe zu steigen scheinen. Um zum
Beispiel den Schritt vom Dreiklang der 4'® zu jenem der 2% Stufe
naturgeméss zu machen, muss dazwischen der Septaccord der 6“*
Stufe entweder wirklich gemacht oder hinein gedacht werden.

==

oder mit Verschweigung des
zweiten Fundamentes so :

Also gehort z\uch entweder zu machen oder hinein zu denken :
a) Zwischen dem Dreikl. der 2in u. jenem der 3t¢» Stufe den Seplacc. der 7ter,

b) Zwischen — — 3ten - ften — — ften,
¢) Zwischen — — 4ten — Bten — —_ gten,
d) Zwischen — — Bten — Blen — — 3ten,
e) Zwischen — —_ 6ten — Tlen —_ — 4en,
[) Zwischen — — — 7ten — gten — — ften,
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Mit Verschweigung des zweiten Fundamentes, welches unten mit Buchstaben
ausgedriickt ist, so:
a. b.
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§ 8.

Die ‘Ketie aller Septaccorde der Dur—Tonleiter nach einander
beruht auch auf der natiirlichen Ordnung der dem Schlussfall dhnli-
chen Schritte. Man beginnt mit dem besten der Septaccorde, nim-
lich mit jenem der 5'» Stufe, und lisst statt des Dreiklangs den
Septaccord der 1% Stufe folgen, wozu weiter nichts Neues gehort, als
dass die Terz der 5“~ Stufe nicht steigt, sondern als Sept der 4'»
Stufe bleibt. Der Septaccord der 1%* Stufe wird sodann statt in den
Dreiklang der 4%, in den Septaccord derselben Stufe ubergehen.
Dann folgt der. Septaccord der 7%*, dann jener der 3**, dann jener
der 6'°, dann jener der 2'*, dann jener der 5'* Stufe, welcher sich
nach langer Unruhe nun in den Dreiklang der 4** Stufe aufloset.

Vi I‘IV VII T VI I V I In dieser Kette sind ausser
der ersten Sept auf der 5“» Stufe, welche die Freiheit hat, unvorbe-
reitet einzutreten, alle folgenden Septen gehorig vorbereitet und auf-
geloset worden, wie man in folgendem funfstimmigen Beispiele se-

hen kann.
o : ; - —i=
b z

§ 9.

Daraus lasst sich auch erkennen, dass wo der Fundamentalbass
von einem Dreiklang zu einem Septaccord um eine Stufe zu steigen
scheint auch ein nachgebildeter Schlussfall zum Grunde liegt. Um
zum Beispiel den Schritt vom Dreiklang der 4 zum Septaccord der
stn Stufe naturgemiss zu machen, muss der Septaccord der 2'*» Stufe

- dazwischen entweder wirklich gemacht oder hinein gedacht werden,
" wie hier zu sehen :

oder mit Verschweigung des
zweiten Fundamentes s0:

==E=Sso == =

| F D

Also gehort auch entweder zu machen oder hinein zu denken :
a) Zwischen d. Drexkl der 4ten u. d. Septacc. der 2ten Stufe d. Septacc. der 6ten,

b) Zwischen — —  Qten — — 3ten — — Tten,
¢) Zwischen =+ —  8ten — — ften — — Aton,
d) Zwischen. — —  Sten —_ — Gten — — gten,
¢) Zwischen — — 6tem — qten — — jten,
f) Zwischen @~— —  Tten — — gten — — Sten,

Q*
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Mit Verschweigung des zweiten Fundamentes, welches unten mit Buchstaben
ausgedriickt ist, so :
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§ 10,

DieVorbereitung derSept erschien bereits auf dreierlei Art :
erstens durch die Terz des vorigen Fundamentes, wenn dasselbe um
eine Quart hinauf oder um eine Quint herab springt; zweilens durch
die Quint des vorigen Fundamentes, wenn dasselbe um eine Terz ab-
wirts oder um eine Sext aufwirts springt; drittens scheinbar durch
die Octav des vorigen Fundamentes, wenn dasselbe um eine Stufe zu
steigen scheint, in Wahrheit aber, weil der dazwischen liegende
Septaccord im Fundamente dazu gerechnet werden muss, wieder
durch die Terz des Fundamentes, wie man aus den zuletzt gegebenen
Notenbeispielen sehen kann.

§ 1.

Nun zur durchgehenden Sept. — Nach jedem Dreiklange
kann auf derselben Stufe ein Septaccord folgen, wenn die Octav des
ersteren um eine Stufe in die Sept herab geht; die tibrigen Antheile
bleiben am naturlichsten an demselben Platze (a.), obgleich es nicht
verwehrt ist, dass eine andere Octav zu gleicher Zeit in die Terz oder
Quint desselben Fundamentes hinauf springt , oder dass die Terz in
die Quint hinauf springt (b.). Z. B.
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" Die Beispiele bei b. haben das nimliche Fundament wie bei a.

Wenn das Fundament zuerst einen Terzsprung hinauf und dann
noch eine Stufe hinauf zu gehen scheint, so gelten nur zwei Funda—
mente, nidmlich das erste und letzte, und die scheinbare Quint des
zweiten Accordes ist eigentlich nur durchgehende Sept, wozu das
eben gehabte Beispiel als Erkldrung dienen mag, indem es mit dem
hier folgenden verglichen wird.
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Zur Uebung mige auch folgendes Beispiel dienen :
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§ 12,

. Bevor das Weitere gezeigt werden kann, istes nothig, von der Be-
schrinkung zweier Dreiklinge in der Dur-Tonleiter zu sprechen.
Von einem derselben, nimlich vom Dreiklang der 7t Stufe mit
der falschen Quint, war schon die Rede, dass entweder der Dreiklang
der &*» oder jener der 2" Stufe vorhergehen misse, damit die fal-
sche Quint vorbereitet werde; nun setzen wir hinzu, dass nach die-
sem falschen Dreiklang entweder der Dreiklang oder der Septaccord
der 3% Stufe folgt, damit die falsche Quint um eine Stufe herab ge—
hen konne, oder es kann der Septaccord der 5t Stufe folgen, in
welchem Falle die falsche Quint zur Sept wird, welche sich sodann
aufzuldsen hat.



22

Nun muss aber noch vom Dreiklang der 2% Stufe gesprochen
werden, von welchem man die Quint ebenfalls vorbereitet (weil sie
aus wathematischen Grunden als Quint nicht die vollkommene Rein—
heit hat). Wenn der Dreiklang der &' oder jener der 6 Stufe vor-
angeht, so findet sich die Quint der 2'* Stufe vorhereitet, welche
Schritte bereits § 2 unter die guten gezihlt wurden. Nach dem
Dreiklang der 2" Stufe folgt sodavn der Septaccord oder der Drei-
klang der 5t Stufe, damit die Quint der 2* Stufe zur Auflosung um
eine Stufe herab gehen kinne, oder es folgt der Septaccord der 7**
Stufe, wo die Quint der 2 Stufe zur Sept wird, welche sich sodann
auflésen muss. Damit will nicht gesagt sein, dass die Quint der 2'*
Stufe gar nicht aufwirts gehen konne. Sie kann aufwirts gehen,
wenn der Septaccord der 5*» Stufe darauf folgt, wo eine andere
Stimme ibre eigentliche Auflssung ubernehmen kann. (Ndheres uber
den Dreiklang der 2" Stufe im Anhang.)

§ 13.

Friher (§ 5) war die Rede, dass die Schritte des Fundamental-
basses in die Oberquint oder Oberterz nicht jederzeit eine gute Be-
ziehung haben. Eine gute Beziehung kénnen aber in dieser Fort-
schreitung die Dreiklinge der 7*® und 2'* Stufe nicht haben; denn
will man ) vom Dreiklang der 7" Stufe eine Quint mit dem Funda—
mente steigen, so kommt man zum Dreiklang der 4** Stufe, wo also
die falsche Quint, statt herab gehen zu kinnen, als Octav bleiben
musste (wohlgemerkt: zur Sept der 3** Stufe darf sie wohl wer-
den, weil man da die Auflssung im Geiste voraussiebt; aber wenn
sic zur Octav wirde, wire die Auflssung der falschen Quint in Ge-
fahr, vergessen zu werden); und wenn man vom Dreiklang der 7t
Stufe eine Terz steigen will, so kommt man zum Dreiklang der 2t
Stufe, wo also die falsche Quint, statt herab gehen zu kénnen, als
Terz bleiben misste und uberdies die Quint der 2% Stufe nicht
vorbereitel wire.

Will man b) vom Dreiklang der 2** Stufe eine Quint steigen,
so kommt man zum Dreiklang der 6** Stufe, wo also die Quintbder
2» Stule, statt herab gehen zu konnen oder Sept der 7** Stufe zu
werden, als Octav bleiben musste; und wenn wan vom Dreiklang
der 2'* Stufe um eine Terz steigen will, so kommt man zum Drei-
klang der &' Stufe, wo abermals die Quint der 2 Stufe, stait her—
ab zu gehen oder Sept der 7' Stufe zu werden, zur Terz werden
musste.  (Zwar scheint das § 41 gegebene Nolenbeispiel, wo der
Dreiklang der &% zwischen jenem der 2 und 5 Stufe steht, die-
ser Stre})ge zu widersprechen, aber die vorausgegangene Erklirung
wird zeigen, dass dort der Dreiklang der &= Stufe als Durchgang
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angesehen wird. Ebenso wird der Dreiklang der 2'* Stufe zwischen
jenem der 7% und 3* Stufe im letzten Beispiele des § 11 nur als
Durchgang angesehen. )

Ferner kann c) nach dem Dreiklang der 3t Stufe Jener der 7ten
nicht folgen, weil die falsche Quint auf der 7" Stufe keine Vorberei-
tung hat.

Ebenso kann d) nach dem Dreiklang der 5%* Stufe jener der 2t
nicht folgen, weil die nicht vellkommen reine Quint der 2"* Stufe

- nicht vorbereitet ist.

(In § 25 wird das Scheinbare solcher hier als unrichtig angege—

benen Schritte auf ihre eigentliche Bedeutung zuriickgefiihrt werden.)

§ 14

Es bleiben also von den Schritten des Fundamentes in die Ober—
quint nur folgende richtige :
Vom Dreiklang der 4ten zu jenem der ster Stufe,
vom — ften — 8ten gder 1ten Stufe,
vom — Gten — 8ten Stufe.
Von den Schritten des Fundamentes in die Oberterz bleiben
folgende richtige :
Vom Dreiklang der 4ten zu jenem der 6ten Stufe,

vom — Gten — 8ten Stafe,
yom — 4ten —_ 3ten Stufe,
vom — gten —_ sten Stufe.

Hier die dazu gehﬁrigen Beispiele in C dur:
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Hier folgen noch zur Uebung Beispiele mit Verwechslungen
dieser Dreiklange, wobei das Fundament unten mit Buchstaben ange-
deutet ist.
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§ 15.

Alle bisherigen Untersuchungen sollten hauptsichlich dazu die-
nen, die moglichen Fortschreitungen des Fundamentes genau festsetzen
und von andern, untergeordneten Fortschreitungen unterscheiden zu
kénnen. Zu diesem Behufe sollen alle Stammaccorde der Dur~Ton-
leiter noch einmal gemustert werden.

a) Ganz reine, d. h. keiner Vorbereitung oder Auflésung bedurf~
tigen Accorde sind die Dreiklinge der 1%®, B5ts, ftea gtes ypd 3Ju=
Stufe.

b) Solche, welche wegen ihrer Quint allein eine Vorbereitung
und Auflssung bedurfen, sind die Dreiklinge der 7" und 2t Stufe.

¢) Ein einziger Septaccord, welcher die Vorbereitung nicht noth—
wendig bedarf, ist der Septaccord der 5'» Stufe; aber aufgeloset
wmuss er werden.

d) Bei allen tbrigen Septaccorden muss die Sept entweder vor—
bereitet werden oder nach der Octav desselben Grundtons durch-
gehend erscheinen und hernach sich auflgsen.

§ 16.

Vom Dreiklang der 4'* Stufe eréffnen sich folgende Fundamen—
talwege: in den Dreiklang oder Septaccord der 4% Stufe, in den
Dreiklang oder Septaccord der 5'" Stufe, in den Dreiklang oder Sept—
accord der 6'* Stufe und in den Dreiklang der 3t Stufe. Z. B.

=

==

-
, .
P e e
A.j\i \r 1L T =
=

<

(RN

-
T

Vom Dreiklang der 5 Stufe hat man nur folgende Fundamen—
talwege: in den Dreiklang oder Septaccord der 1'*" und in den Drei-
klang oder Septaccord der 3t Stufe. Z. B.
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Vom Dreiklang der §*» Stufe hat man die Fundamentalfort—
schreitungen: in den Dreiklang oder Septaccord der 7“*, in den
Dreiklang der It in den Dreiklang oder Septaccord der 2* und in
den Dreiklang der ' Stufe. Z. B.

O,
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Vom Dreiklahg der 2'» Stufe hat man nur folgende Fundamen-—
talwege: in den Dreiklang oder Septaccord der 5' und in den Sept—
accord der 7t Stufe. Z. B.

g=————-—"=

Vom Dreiklang der 6t Stufe hat man die Fundamemalwege: in
den Dreiklang oder Septacrord der 2*» Stufe, in den Dreiklang oder
Septaccord der &%, in den Drelkldng der 3** und in den Dreiklang
der {* Stufe. Z. B.

Vom Dreiklang der 3t Stufe hat das Fundament folgende Wege:
in den Dreiklang oder Septaccord der 4**, in den Dreiklang oder
Septaccord der 6*» und in den Dreiklang oder Septaccord der 5o
Stufe. Z. B. -
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Vom Dreiklang der 7" Stufe hat das Fundament nur folgende
Wege: in den Dreiklang oder Septaccord der 3*» und in den Sept—
accord der 5'» Stufe. Z. B.
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§ 17.

Vom Septaccord der 5t Stufe erffnen sich folgende Fundamen~
talwege : ‘der bessere in den Dreiklang oder Septaccord der 1 Stufe;
der kiinstlichere (der seine Erkldrung in § 19 findet) in den Drei—
klang oder Septaccord der 3*" Stufe (aber mit der gehorigen Be—
schrinkung, dass nicht beide der sich folgenden Accorde Stammac—
corde sein kénnen, welche Beschrankung auch in der Folge, wo vom
kinstlichen Wege die Rede ist, zu gelten hat). Z.B.
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Vom Septaccord der 2" Stufe hat man die Fundamentalwege :
der bessere in den Dreiklang oder Septaccord der 5% Stufe, der
kimstlichere in-den Septaccord der 7*» Stufe. Z. B.
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Vom Septaccord der 6% Stufe sind folgende Wege des Funda-

mentes : der bessere in den Dreiklang oder Septaccord der 2" Stufe,
der kunstlichere in den Dreiklang oder Septaccord der &“» Stufe.

Z. B.
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Vom Septaccord der 3*» Stufe folgende: der bessere in den
Dreiklang oder Septaccord der 6" Stufe, der kunstlichere in den
Dreiklang oder Scptaccord der 1'** Stufe. Z. B.
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Vom Septaccord der 7' Stufe folgende: der bessere in den
Dreiklang oder Septaccord der 3'* Stufe, der kunstlichere in den
Septaccord der 5** Stufe. Z. B.
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Vom Septaccord der 4= Stufe folgende: der bessere in den
Dreiklang oder Septaccord der 7' Stufe, der kunstlichere in den
Dreiklang oder Septaccord der 2t» Stufe. Z. B.
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Vom Septaccord der 4'** Stufe folgende: der bessere in den

Dreiklang oder Septaccord der &*" Stufe, der kumstlichere in den
Dreiklang oder Septaccord der 6'* Stufe. Z. B.
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§ 18,
Die Eigenschaften einerFundamentalfortschreitung sind:

1. Dass wenigstens ein gemeinschaftlicher Ton bei zwei nach
cinander folgenden Accorden sei, und zwar a) wenn die Octav oder



ooy

97

die Terz des ersten zur Quint des zweiten wird, oder b)-wenn die
Quint oder die Terz des ersten zur Octav des zweiten wird. (Siehe
§5.)

2. (Wodurch das Vorige noch beschrinkt wird) dass die
‘Dissonanzen, wozu auch die Quint der 2'" Stufe gehort (§ 12), ge~
horig vorbereitet und aufgelsset werden konnen, wobei die Quin—

_ten der 7 und 2" Stufe nur die Freiheil haben, erst noch zur
Sept des nichsten Fundamentes zu werden.
Alles dieses wurde in den Fundamentalwegen (§16 und 17)
beobachtet.

Alle &\ejemgen Schritte, welche dle eben bemerkten Eigenschaf-
ten nicht haben, sind keine Fundamentalsgchritte, sondern durch Aus—
lassung des Fundamentaltones (§ 7 und 9) oder durch Vorhalte oder
durch Durchginge bewirkte Verdnderungen derselben, wie nun ge—
zeigt werden soll. ‘

§ 19.

Vorhalt ist eine Verzogerung der natiirlichen melodischen Auf-
lssung, welche bekanntlich stufenweise geschieht, und wird vorziig-
lich bei solchen Antheilen des Accordes, welche bestimmt sind, um
eine Stufe abwirts zu gehen, angewandt, und zwar:

1. Wenn der Fundamentalbass um eine Quint abwirts oder,
was einerlei ist, um eine Quart aufwirts springt und der erste
Accord ein Septaccord ist, dann sind die Sept und Quint bestimmt,
stufenweise abwirts zu gehen; werden nun diese beiden noch
aufgehalten, nachdem bereits der zweite Grundton eingetreten ist,
so machen sie zu diesem die Undezime (Quart) und Non, welche
sodann in die Dezime (Terz) und Octav herab gehen. Z. B.

Ohne Vorhalt : Mi¢ Vorhalten Die Vorhalte einzeln :
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Grund der Benennung Non und Undez ist, dass die Non wenig—
stens der neunte Ton tiber dem Grundton und die Undez wenigstens
der neunte Ton itber der Terz sein muss, wie in den vorhergehen—
den Beispielen zu sehen ist.

2. Wenn der Fundamentalbass um eine Quart abwirts oder,

was einerlei ist, um eine Quint aufwirts springt und beide Accorde

- Dreiklinge sind, dann sind die Octav und Terz des ersten Accordes
diejenigen, welche melodisch um eine Stufe abwirts gehen; werden
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pun diese beiden noch aufgehalten, nachdem bereits der zweile.
Fundamentalton eingetreten ist, so machen sie zu diesem die U_ndez
(Quart) und Tredez (Sext), welche sodann in die Dez (Terz) und
Duodez (Quint) herab gehen. Z. B.

Mit Vorhalten : Die Vorbalte einzeln :

Ohne Vorhalt:
3 =
e

Grund der Benennung Tredezime ist, weil sie wenigstens der
neunte Ton tiber der Quint sein muss.

Besser ist es noch, beim Gebrauch der Undez die Terz gar aus—
zulassen, so wie es besser ist, die Quint wegzulassen, wenn die Tre—
dez gebraucht wird.

Aufwirts gehende Vorhalte kommen im freien Satze vor, wenn
der Fundamentalbass um eine reine Quart hinauf oder, was einerlei
ist, um eine reine Quint hinab springt und der erste ein Dur—Accord
ist, dessen grosse Tcrz um eine kleine Secund aufwirts zu gehen be-
stimmt ist und dessen reine Quint ebenfalls die Freiheit hat, auf-
wiirts zu gehen ; werden nun diese beiden noch aufgehalten, nachdem
bereits der zweite Fundamentalton eingetreten ist, so wird die grosse
Terz zur grossen Sept, welche sodann in die Octav hinauf geht, und
die reine Quint wird zur grossen Non, welche in die Dez steigt. Z.B.

Mit aufwirts gehenden Vorhalten :

Ohne Vorhalt : |
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Dass die als aufgehaltener Leitton vorkommende grosse Sept et—
was Anderes ist, als die Sept eines selbststindigen Septaccordes,
braucht kaum erinnert zu werden.

Die aufwiirts gehenden Vorhalte konnen im mehrstimmigen Satze
zugleich mit den abwiirts gehenden vorkommen. Z. B.

Ohne Vorhalt: Mit Vorbalten :

- 1 oder : |y oder: |
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Man merkt bei den abwirts gehenden Vorhalten, als den gebriiuch—~
lichsten, dass die Non eine Zeit lang die Stelle der Octav einnimmt,
bis sie endlich in dies¢lbe ubergeht; dass die Undez eine Zeit lang
die Stelle der Dez (Terz) einnimmt und sich hernach in diese aufli—
set, und dass die Tredez eine Weile die Stelle der Duodez (Quint)
einnimmt, wohin sie sich auch auflésen muss.

Wenn man, wie zuvor erwihnt, bei dem Gebrauch der Undez
die Terz (gegen welche sie eine Non macht) wegldsst, so wird erstere
gewdhnlich als Quart bezeichnet, welche dann in die Terz ubergeht
{al). Wenn man bei dem Gebrauch der Tredez die Quint (gegen welche
sie eine Non macht) weglasst, so wird erstere gewohnlichals Sext be-
zeichnet, die in die Quint ubergeht (b.). Wenn man bei dem Doppel-
vorhalte Undez und Tredez die Terz und Quint weglasst, so bezeich—
net man erstere gewohnlich als Quart und Sext, welche in die Terz
und Quint tibergehen (c.).

Mit Auslassung der Terz :

oder: oder:
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Mit Auslassung der Quint:
b | 1 oder :
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Mit Auslassung der
Terz und Quint:
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Hier kann man sehen, was § 4 gemeint war, wo vom natiir—
lichen und gekiinstelien Satze gesprochen wurde, denn bei b. erschien
eben ein gekiinstelter Sextaccord und bei c. ein gekunstelter Quart-
sextaccord.

Wenn der Fundamentalbass um eine Quart aufwirts springt
und der zweite Accord ein Septaccord sein soll, so wird, insofern die
Quint des ersten. Accords noch aufgehalten wxrd nachdem bereits
der zweite Fundamentalton eingetreten ist, dmselbe zur Non, wo-
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durch nebst der Terz, Quint und Sept auch die Non zugleich gehort
wird, welche letztere sodann in die Octav herab geht. Z. B.

Mit dem oben bezeichneten
Ohne Vorhalt: Vorhalt: |

Es ist jetzt moglich zu zeigen, dass man der hier als willkithr-
lich angebrachten Non, die eigentlich nur das Eintreten der Octav
verzogert, eine, zwar uneigentliche, Selbststindigkeit beilegen kann,
indem man den Zusammenklang von Grundton, Terz, Quint, Sept

.und Non einen Septnonaccord nennt.

Wenn im letzten Beispiel beim Septnonaccord der Grundton weg—
gelassen wird, so scheint es, nach dem Septaccord der 7+® Stufe folge
die erste Verwechslung des Septaccords der 5'*® Stufe. Dieser Um—
stand fubrt eine nothwendige Bemerkung herbei, die nicht fruher ge—
macht werden konnte, dass namlich nach jedem Septaccorde das
Fundament um eine Terz fallen konne, wodurch die Sept zur Non,
die Quint zur Sept, die Terz zur Quint und der Grundton zur Terz
bei dem neuen Fundamente werden ; wenn sich dann die Non in die
Octav aufloset, so erscheint ein neuer Septaccord. Z. B.

Wenn in diesem Beispiel beim zweiten Tacte die Fundamental-
stimme wegbleibt, so erscheint nach der Harmonie des Septaccordes
der 5" Stufe sogleich jene des Septaccordes der 3% Stufe, und dieses
wurde § 47 der kunstliche Fundamentalweg genannt, wonach die
Anwendung auf dhnliche Fille leicht zu machen ist.

§ 20.

Verzogerung der natirlichen Auflésung
der Non.

Bis jetzt wurde die Non bei demselben Fundamente in die Octav
aufgelsset ; nun soll gezeigt werden, wie sie sich erst bei dem niich—
sten Fundamente in die Quint auflosen kann. Dazu gehoren z wei
Fundamentalfortschreitungen, und zwar die erste, um die Non als
Stellvertreterin der Octav vorzubereiten, und die zweite, um diese
Non, statt dieselbe noch beim zweiten Fundamente in die Octav, in
die Quint des dritten Fundamentes aufzulssen. Z. B.
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Wenn die Non in die Qumt des nichsten Fundaméntcs aufgeloset
wird, so ist die Quint, welche mit der Non zugleich ist, einer Be-
schrinkung benothigt, besonders dann, wenn die Lage des Accordes
:50 gestellt ist, dass die Non ither der Quint zu stehen kommt; die
:Non muss nimlich nothwendig herab gehen; wirde nun die darun-
ter' stehende Quint auch abwirts gehen, so kdmen zwei Quinten
~nach einander zum Vorschein, welches bereits § 5 als fehlerhaft an—
~gezeigt wurde. Darum ist es in diesem Falle nothig, dass die Quint,
‘wenn sie rein ist, um eine Stufe aufwiirts geht, wie im letzten Bei—
¢ spiele im letzten Tacte. Sonst, besonders wo die mit der Non zu-
gleich sich auflosende Quint unrein oder falsch ist, sucht man die
- Lage des Accordes so heraus zu bringen, dass die Non unter der
Quint zu stchen komme, damit, wenn die Non mit der Quint zugleich
~abwirts geht, nur Quarten herauskommen mogen. Z. B.
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Aus dieser Auflssung der Non in die Quint des folgenden Fun—
damentes entspringen auch die scheinbaren Schritte in die Oberse~
cunde von einem Septaccord zu einem Dreiklang oder wieder zu ei—
nem Septaccorde. Um den Schritt vom Septaccord der 4** zum
Dreiklang oder Septaccord der 5% Stufe naturgemiss zu machen,
‘muss der Septnonaccord der 2 Stufe dazwischen entweder wirk—
hch gemacht oder hinein gedacht werden. Z. B.

oder mit Verschweigung
des zwelten Fundamcntes

a. b. b.
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Also gehort auch zu machen oder hinein zu denken:

a) Zwischen dem Septaccord der 1** und dem Dreiklang oder
Septaccord der 2'» Stufe den Septnonaccord, als Stellvertreter des
Septaccordes, der 6t» Stufe.

b) Zwischen dem Septaccord der 2" und dem Dreiklang oder
Septaccord der 3'* den Septnonaccord der 7= Stufe. .

[l 10-Ve ]
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¢) Zwischen dem Septaccord der 3“" und dem Dreiklang oder
Septaccord der 4% den Septnonaccord der 4' Stufe. :

d) Zwischen dem Septaceord der 5“» und dem Dreiklang oder
Septaccord der 6% den Septnonaccord der 3** Stufe.

¢) Zwischen dem Septaccord der 6" und dem Dreiklang oder
Septaccord der 7' den Septnonaccord der &' Stufe.

f) Zwischen dem Septaccord der 7 und dem Dreiklang oder
Septaccord der 4t den Septnonaccord der 8% Stufe. Z. B.
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§ 21,

Um-die scheinbaren Schritte in die Untersecunde mit zwei Drei-
klingen moglichst naturgemiss zu machen, bedient man sich des
Mittels, die Quint des ersten Dreiklangs als Non, die Terz desselben
als Sept und den Grundton und dessen Verdoppelung als Quinten zu
betrachten, welches sodann ein unvollstindiger Septnonaccord ist,
welchem die Terz und der Fundamentalton fehlen. Darum muss z.B.
der Dreiklang der 2'» Stufe, bevor er, nicht in den Dreiklang der 4
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Stufe selbst, sondern nur in dessen erste Umkehrung, in den Sext—
accord der 3t Stufe, ithergehen kann, als unvollsténdiger Septnon-
accord der 5% Stufe betrachtet werden. Z. B.

Vollsténdig : Unvollstindig :
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DieLage des ersten Dreiklangs ist jedoch so zu nehmen, dass die
Quint, welche als Non angesehen wird, nicht in die oberste Stimme
komme, weil sonstQuinten unvermeidlich wiren, und dass sie eben—
sowenig in den Bass komme, weil sonst gegen den Bass Quarten un-—
vermeidlich wiren. (Man sehe § & tber die Vorbereitung des Quart—
sextaccordes.) Der Bass kann also vom ersten Dreiklang nur den
Grundton, welcher als Quint, oder die Terz, welche als Sept des
Septnonaccordes angesehen wird, nehmen, wie hier zu sehen:
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Als Folgerung des eben gezeigten Schrittes zeigt sich auch:

@) Der Dreiklang der 3%t Stufe und seine erste Verwechs—
lung mitssen, bevor sie in den Sextaccord der i*» Stufe iibergehen
konnen, als unvollstindiger Septnonaccord der 6'* Stufe angese—
hen werden.

b) Der Dreiklang der 5%» Stufe und seine erste Verwechs—
lung mitssen, bevor sie in den Sextaccord der 6% Stufe ihergehen
konnen, als unvollstindiger Septnonaccord der 1" Stufe angese-
hen werden.

c¢) Der Dreiklang der 1'* Stufe und seine erste Verwechs—
lung miissen, bevor sie in den Sextaccord der 2" Stufe ibergehen
konnen, als unvollstindiger Septnonaccord der & Stufe angesehen
werden.

d) Der Dreiklang der 7+ Stufe und seine erste Verwechs-
lung miissen, bevor sie in den Sextaccord der-4*" Stufe ubergehen
konnen, als unvollstindiger Septnonaccord der 3" Stufe angesehen
werden. Z. B.
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Sechter, Grundharmonien. 3




34

===

ANaVA

e o %a - 2 =
e e e
i m—— 1} = I =
CF H HE A H E A

Die noch uibrigen Schritte dieser Art haben noch mehr Beschrin—
kung und konnen nur dreistimmig richtig ausgetibt werden, und man
kann 1. nicht vom Dreiklang der 4 zum Sextaccord der 5** Stufe
kommen, weil ersterer als unvollstindiger Septnonaccord der 7*®
Stufe angesehen werden muss und der Bass, der die falsche Quint der
7een Stufe vorstellt, kein Recht hat, aufwiirts zu gehen und abwirts
deswegen nicht gehen darf, weil sonst zwei Quinten unvermeidlich
wiren. Es wird also statt des Dreiklangs der 4'® Stufe dessen erste
Umkehrung, der Sextaccord der 6" Stufe, genommen, der sodann in

den Sextaccord der 5*® Stufe ubergeht. Also:

Vollstiandig: Unvollstindig :
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2. kann man nicht woll vom Dreiklang der 6% zum Sextaccord der
7'n Stufe ihergehen, weil ersterer als unvollstéindiger Septnonaccord
der 2% Stufe angesehen werden muss und der Bass, der die nicht
vollkommen reine Quint der 2'* Stufe vorstellt, kein volles Recht hat,
aufwiirts zu gehen und abwirls deswegen nicht gehen darf, weil
sonst zwei Quinten unvermeidlich wiren. Es wird also am rich—
tigsten statt des Dreiklangs der 6** Stufe dessen ersle Verwechslung,
der Sextaccord der 4" (8") Stufe, genommen, der sodann in den
Sextaccord der 7t Stufe iibergeht. Also:

Volistindig : Unvollstindig :
i
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Inwiefern und unter welchen Bedingungen gewisse Freiheiten
stattfinden konnen, ist hier noch nicht der Ort.

Aehnlich scheinende, aber eine ganz andere Bedeutung habende
Schritte, welche dem in diesem § Gesagten widersprechen, finden
sich § 28.

§ 202.

Doppelte und letzte Verzogerung der Auflgsung der Non.

Diese besteht darin, dass sie sich nicht einmal sogleich bei dem
Eintritt des nichsten Fundamentes in die Quint aufldset, sondern bei
diesem erst noch als Tredez (Sext) aufgehalten wird, welche sich so-
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dann erst in die Duodez (Quint) aufléset. Z. B. wenn das Fundament
von der 5t Stufe in die 4* tbergeht:

Mit Verschweigung des
ersten Fundamentes :
oder:

-1
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Der,leute Fall, wo das Fundament verschwiegen ist, ‘bringt den
Schein hervor, es sei nach dem Septaccord der 7** Stufe die erste
Unmkehrung des Dreiklangs der 6% Stufe gefolgt, bevor der Dreiklang
der 1t Stufe sich horen ldsst. Aber auch jetzt wird man verstehen,
was § 4 gleich anfangs gesagt wurde; denn unser jetziger Satz ist
wahrlich schon gekiinstelt, und daher ist der Bass im letzten Bei-
spiel beim scheinbaren Septaccord kein Fundament, sondern die
Terz, und beim Sextaccord ist er nicht wie hei einem natirlichen
Satze die Terz eines Fundamentes, sondern das Fundament selbst.

Die Folgerungen aus diesem Beispiel sind nach allem Bisheri-
gen leicht zu machen.

Nebst der doppelt verzogerten Auflssung der Non kann zugleich
auch die Auflssung der Sept verzogert werden, und zwar, wenn die
nimliche Fortschreitung des Fundamentes wie im vorigen Beispiel ge—
nommen wird, auf folgende Weise :

Mit Verschweigung des
ersten Fundamentes

Der letzte Fall, wo des Fundament verschwiegen ist, bringt den
Schein hervor, es sei nach dem Septaccord der 7t Stufe die zweite
Verwechslung des.Dreiklangs der 4** Stufe gefolgt, bevor der Drei-
klang der 4% Stufe sich horen ldsst; aber der Bass ist beim schein-
baren Septaccord kein Fundament, sondern die Terz, und beim schein—
baren Quartsextaccord ist er nicht wie bei einem natiirlichen Satze
die Quint eines Fundamentes, sondern hier das Fundament selbst.

Die Folgerungen aus diesem Beispiele fur dhnliche Fortschrei-
tungen ergeben sich nach allem Bisherigen von selbst.

§ 23.

Wihrend der Dauer eines und desselben Fundamentalaccordes
konnen dieStimmen ibre Antheile vertauschen. Die angenehmste
Vertauschung ist, wenn diejenige Stimme, welche den Grundton hat,
auf die Terz springt, wahrend die andere, welche die Terz hat, auf

3 *
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den Grundton springt («.). Die nichste daran ist, wenn diejenige
Stimme, welche die Terz hat, auf die Quint springt, wihrend die an—
dere, welche dic Quint hat, auf die Terz springt (b.). Die nichste
daran ist, wenn die Stimme, welche den Grundton hat, auf die Terz
springt, wihrend die andere, welche die Octav hat, auf die Quint
springt (c.). Ebenso rickwirts (d.). Die niichste daran ist, wenn
von zwei Stimmen, welche jede die Quint haben, die eine in die
Octav und die andere in die Terz springt (e.). Ebenso rtickwirts(f.).
Die nichste daran ist, wenn von zwei Stimmen, welche jede die Terz
haben, die eine in die Quint und die andere in den Grundton springt
(9.). Ebenso rackwirts (h.). Die letzte ist, wenn diejenige Stimme,
welche den Grundton hat, in die Quint springt, wihrend die andere,
welche die Quint hat, in den Grundton springt (i.). Ebenso wenn
statt des Grundtons die Octav ist (£.).

a. | | b. | | | | c. d.
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§ 24

Bei jedemn Sprunge konnen bei diesen Vertauschungen melodi~
sche Fortschreitungen angebracht werden, indem .man 1. zwischen
einem jeden Terzsprung die dazwischen liegende Stufe, die aber
nicht zum Accord gehort und deswegen Durchgang genannt wird,
hiren ldsst, womit also statt des Terzsprunges zwei stufenweise Forl—
schreitungen gemacht werden; z. B.

Sprung: Durchgang: Sprung:  Durchgang:
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2. indem man zwischen einem Quartsprung die zwei dazwischen
liegenden Stufen, die aber nicht zum Accorde gehdren und deswe-
gen Durchgénge genannt werden, horen Lisst, womit also statt des
Quartsprunges drei stufenweise Fortschreitungen herauskommen.
Z.B.

Spruog: Durchginge: Sprung : Durchginge :
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Folgende Beispiele zeigen die Anwendung dieser Durchginge im
vierstimmigen Satze.

statt : statt : statt :
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Bis jetzt wurde die Anwendung der Durchginge beim Dreiklang
gezeigt; nun sollen sie auch beim Septaccord in Anwendung kom-—
men, wobei weiter nichts Neues vorkommt, als dass die Sept wih-
rend der Vertauschung der ibrigen Antheile des Accordes stehen
bleibt, wie in folgenden vierstimmigen Beispielen zu sehen ist.
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In allen diesen Beispielen sind die zwischen dem Anfang des
ersten und dem Anfang des dritten Viertheils des Tactes erscheinen—
den zufilligen Accorde als unwesentlich zu betrachten.

§ 25.

Nun soll auch die Anwendung der Durchgiinge bei dem Falle,
wo die Octav des Dreiklangs in die Sept des Septaccordes derselben
Stufe iihergeht, gezeigt werden. In § 14 ist bereits gezeigt worden,
dass zugleich eine andere Octav um eine Terz hinauf springen kann;
hier setzen wir noch dazu, dass — unter Bedingungen — zugleich
die Terz einen Terzsprung in die Octav herab machen kann. Z. B.

Mit Durchgéingen bei

Einfach : Mit Vertauschungen: der Vertauschung:
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Bei den Vertauschungen ohne Durchginge zeigt es sich, dass die
Septl mit der Octav zugleich ecintritt, welches zwar hier beim Sept-
accord der 5 Stufe erlaubt ist, aber bei den tbrigen Stufen eine zu
grosse Hirte verursachen wurde: darum nimmt man bei derlei Ver—
tauschungen lieber auch die Durchginge dazu, damit die Sept nicht
mit der Octav zugleich einzutreten nothig habe. Folgendes lingere
Beispiel wird es deutlich machen, und zwar erscheint es zuerst ein-
fach, dann mit Vertauschungen, wo einige Hirten vorkommen; zu—
letzt mit Durchgiingen bei der Vertauschung, wo die Hirten gemildert
werden.
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esenheit.

W

aber dasdritte Viertheil dieser

14t und 13% Tact scheint ein Widers

Wenn in dem Augenblicke, als die Octav in die Sept herab geht,

zugleich mit den iibrigen Durchgingen die Quint sich um eine Stufe

te te 1
Im 4 en’ 5en’ 7 en7

gegen die Grundsitze in § 13 zu sein,
Tacte ist nur ein Durchgang und gehort nicht zur



40

herab bewegt, um sogleich wieder zuriickzukehren, so muss gesorgt
werden, dass die Octav hoher stehe als die Quint, wie in folgendem
Beispiele bei . und b.; im entgegengesetzten Falle entstehen Fehler,
nimlich Quinten in gerader Bewegung, wie bei c.
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Um vorstehende Erklirung desto besser zu verstehen, wird an—
gemerkt, dass dieses Beispiel abermals nur eine weitere Verénderung
des ersten in diesem § gegebenen Beispiels vorzustellen hat.

§ 26.

Ueber die zuritckk ehrenden Durchginge, wovon bereits ein
Muster im letzten Beispiel des vorigen § vorkam, ist noch folgendes
Nahere zu sagen: Wihrend der Dauer eines und desselben Funda-
mentes konnen sich einzelne Antheile desselben um eine Stufe auf- oder
abwiirts bewegen, um sogleich wicder auf ihren fritheren Platz zu-
riickzugehen, z. B. bei dem Dreiklang der 1" Stufe auf folgende Weise :

n L i | statt :
e e
A 1 = 1—*
z Z & ezt

Bei dem Septaccord der 3'*» Stufe so:
| | slatt: v )
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8 ’ [ o statt :

1T = 11
.. 1
any v | & F—z—1F
A\S VA L 1T I
J 1

Wenn zwei Stimmen zugleich zuriickkehrende Durchgiinge ma~
chen, so mussen sie in der geraden Bewegung in Terzen oder Sexten
gehen, oder in der Gegenbewegung, wie in folgenden Beispielen.

| L ; n statt:

2l N

e y —'_]9 ! i e o ) 1 ;‘ - T
b,
4 = - . - ¥ - ¥ - -

Zuruckkehrende Durchgiinge mit drei Stimmen zugleich sche
man in folgenden Beispielen.
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Man kann iibrigens bemerken, dass bel dlesen zwei- und drei—
fachen Durchgiingen das zweite Viertheil jedes Tactes aus einem mit
dem Dreiklang der Tonica verwandten Accorde herrithre, und zwar
aus dem Septaccord oder Septnonaccord der 5'*, und eines aus dem
Dreiklang der 4t Stufe.

§ 27.

Als Fortsetzung des in § 26 berithrten Durchganges ist noch zu
erwihnen, dass zugleich, indem die Octav in die Sept herab geht,
auch die Dez in die Non desselben Fundamentes herab gehen kann,
wonach die Sept in die Terz und die Non in die Quint des folgenden
Fundamentes herab gehen. Z. B.

==

‘Wenn die Non, wie in vorstehenden Beispielen, tiber der Quint
steht und in die Quint des nichsten Fundamentes herab geht, so
muss, wie bereits bekannt, die Quint des ersten Fundamentes
aufwirts gehen, welches auch in allen vier Fillen geschehen
konnte, weil jedes Mal die Quinte rein war. Ist aber die Quint des
ersten Fundamentes unrein oder gar falsch, wie in folgenden Beispie—
len, so muss sie hoher stehen als die Non, damit wenn diese, wie
billig, zugleich fallen, nicht Quinten, sondern nur Quarten entstehen
mogen.

n ) 1 oder:
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Wenn die Quint iber der Non steht, so kénnen alle derlei Ginge
ohne Unterschied gebraucht werden, hiernach kann dann auch die
Quint fallen, ob sie rein oder nicht rein ist.

Im vierstimmigen Satze wird die Fundamentalstimme bei diesen
Gingen gewthnlich weggelassen; im dreistimmigen sogar die untere
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Terz des Fundamentes. Im letzteren Falle mussen die zwei letzten
Beispiele so aussehen :

<
Eg—ﬁ_ —2 1 2= ! ]
\.,ILL —l I 1T ! { :@E
Fundament: D — G H — E

Ohne Fundament enthalten diese dreistimmigen Sitze einen
scheinbaren Widerspruch mit den in § 13 gegebenen Grundsstzen;
aber die scheinbare A moll Harmonie gehort zum Fundamente D, und
die scheinbare F dur Harmonie zum Fundamente H.

§ 28.

Alle bisher gezeigten Durchginge waren regelmissig, und zwar
sowohl jene, die wihrend der Dauer eines und desselben Fundamen—
tes statthaben, als auch diejenigen, welche unmittelbar vor dem Ein—
tritt eines neuen Fundamentes erscheinen. Unregelmissig heisst
der Durchgang, welchen man, statt vor dem Eintritt des neuen Fun—
damentes, erst bei dem Eintritt desselben erscheinen lisst; wie man
bei Vergleichung der folgenden Sitze sehen kann.

regelméssig' unregelm. : regelm. : unregelm. :
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Hier tritt also beim unregelmissigen Durchgange die Undez un-—
vorbereitet ein, beim letzten Beispiele auch die Tredez. Dass man
die Lage wohl zu wiihlen habe, damit hierbei keine Quinten entste~
hen, versteht sich von selbst.

§ 29.

Wenn zwei Stimmen in gerader Bewegung O cta ven machen, so
werden nicht zwei Stimmen gerechnet, sondern nur eine verdoppelte ;
daber kann man nicht sagen, man habe vierstimmig geschrieben,
wenn zwei dieser Stimmen in Octaven oder, was ebensoviel ist,
in Einklingen gehen, wie bereits § 5 gesagt wurde ; man nennt die-
ses offenbare Octaven.

Wenn zwei Stimmen in gerader Bewegung das erste Mal ein an—
deres Intervall, das zwcite Mal aber eine Octav machen, so kommen
verdeckte Oclaven heraus. Um dieses zu begreifen, braucht man
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nur die folgenden Beispiele mit der Variation zu vergleichen, wo die

verdeckten Octaven zu offenbaren werden.

Jede Variation besteht

némlich hier darin, dass die Stimme, welche den Sprung hat, den
ersten Ton nicht vollkommen aushilt, sondern in der Zwischenzeit
die dazwischen liegenden Stufen ausftllt, wonach unmittelbar vor
dem Ziele zwei Octaven sich offenbaren.

a. Var.: b. Var.:
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Nun kinnen aber beide Stimmen in gerader Bewegung auch
sprungweise fortschreiten, nur kann die eine einen grosseren Sprung
als die andere machen, wo ebenfalls verdeckte Octaven herauskom—
men, wenn sie das letzte Mal eine Octav zusammen machen. Z. B.

a. Var. : b. Var. :
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Die verdeckten Octaven sind zwar alle im schlechten Credit,

_aber sie konnen und durfen durchaus nicht alle vermieden werden,
“wenn nicht auch die naturlichsten Ginge in der Musik verworfen

“'werden sollen.

a)

Von dem Verbote sind namentlich auszunehmen :

Diejenigen, welche entstehen, wenn das Fundament.um

~eine Quint fillt und zugleich_die Quint_des_ersteren um eine Stufe

« in die Octav des zweiten Fundamentes herab geht;.
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b) diejenigen, welche dadurch entstehen, dass das Funda-
ment um_eine Quart steigt, wihrend die Terz des ersteren um eine

Stufe in_die Octav des zweiten Fundamentes steigt (§ 6); 2. B.
a b.
a | ] i
] ;—j{i
f /awY - 11
XL ol I
2 — .
| T [

wobei jedoch zu bedingen ist, dass dieses nicht im zweistimmigen
strengen Satze geschehe, weil sonst die verdeckten Octaven zu
leer da stehen wiirden, sondern nur bei mchreren Stimmen, wel-
che mit den ubrigen harmonischen Antheilen das Leere ausfullen
kionnen, und dass bei der springenden Stimme der Sprung nicht
ausgefullt werde. Z. B.

§ 30.

Wenn zwei Stimmen in gerader Bewegung reine Quinten nach
cinander machen, so gehort dieses unter die im schlechtesten Credit
stehenden Fortschreitungen, wo also wirklich nichts verloren ist,
wenn man diese offenbaren Quinten vermeidet. (§ 5.)

Wenn zwei Stimmen in gerader Bewegung zwar das erste Mal
cin anderes Intervall, aber das zweite Mal eine Quint machen, so
nennt man dieses verdeckte Quinten, welche bei der Variation
zu offenbaren werden. Z. B.

a. Var. : b. Var. : c.
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Alle verdeckten Quinten ohne Unterschied zu verbieten ist nicht
moglich, wenn nicht mehrere natiirliche Accordfolgen wegfallen sol-
. a) Diejenigen, welche entstehen, wenn das Fundament um
eine Quart_{allt, wihrend die Terz des ersteren um_eine Stufe in
die reine Quint des zweiten Fundamentes herab geht;

b) diejenigen, welche entstehen , we das Fundament um
eine reine Quint steigt und_zugleich die Octav des ersteren in die
reine Quint des zweiten Fundamentes aufwiirts geht; sogar noch

¢) welche entstehen, wenn die Terz des ersten Fundamentes
um_eine Terz aufwirts in die Octay des zweiten springt, ihrend
die_Qctav des ersten Fundamentes in die reine Quint des zweiten
aufwiirts geht; z. B.

a. b. c
0 :' ; 1T ;7 A] 1T | a T
===t

wobei jedoch zu bedingen ist: 1. dass dieses nicht im zweistim~
migen strengen Satze geschehe, weil sonst die verdeckten Quinten
zu leer klingen wirden, sondern nur bei mehreren Stimmen, da-
mit man die beiden Accorde vollstindig horen konne; 2. dass bei
der springenden Stimme der Sprung nicht ausgefullt werde. Z. B.

a. b. J c.
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Endlich d) werden ebenfalls verdeckte Quinten_erlaubt, wenn .

ein_und derselbe Accord in andere Lagen versetzt oder umgewendet
: wird. Z. B.

d.
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§ 31.

UnregelmissigeFortschreitungen der Stimmen sind nur unter
gehtrigen Einschrinkungen gestattet. Hier einige der bekannteren.

I. Wenn die Sept, statt regelmissig zu fallen, um eine Stufe
steigt. Diese Freiheit bei den schlussfallihnlichen Schrltten findet
nie in der Bassstimme statt und wird auch bei den tibrigen Stim-
men nur unter folgenden Bedingungen gestattet:

a) dass das Fundament nicht gehort wird, also die Sept nicht
als solche vernommen werden kann; b) dass eine andere Stimme,
am gewohnlichsten der Bass, denjenigen Ton nimmt, wohin die
Sept eigentlich hitte gehen sollen; c) dass eine solche Stellung ge-
nommen wird, worin die steigende Terz des ersten (unhvrbaren)
Fundamentes in eine hshere Stimme zu stehen komme als die un-—
regelmissig steigende Sept, damit nur Quarten, nicht aber, wie im
entgegengesetzten Falle, Quinten entstehen mogen. Z. B.

iibel : 1
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Unter obigen Bedingungen kann auch eine steigende Sept mit
einer fallenden zugleich vorkommen. Z. B.

E==—t = S o ==

Fundament: C A D CA D C A D

1I. Wenn die Terz bei den schlussfallihnlichen Schritten, statt
um eine Stufe zu steigen oder als Sept zu bleiben, oder statt in die
Terz des nichsten Fundamentes zu springen (welches alles regel-
missig ist), in die Quint des nichsten Fundamentes entweder einen
Terzsprung abwirts oder einen Sextsprung aufwirts macht. Auch
diese Freiheit findet in der Bassstimme nicht statt, und auch bei den
ubrigen Stimmen kann sie nur unter folgenden Bedingungen statt—
haben :

a) es muss der Sprung von der Terz des ersten Fundamentes
in die Quint des nichsten, wenn er um eine Terz abwirts
geschieht, in einer tieferen Stimme vorkommen, als wo die regel-
missige Fortschreitung des Fundamentes um eine Quint abwiirts
in das ndchste Fundament und als wo die regelmissige Fortschrei—
tung der Quint des ersten in die Octav des zweiten Fundamentes
vorkormt, weil man sonst in der geraden Bewegung zu Quinten
gelangen wirde; z. B.
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b) - ebenfalls, um nicht in der geraden Bewegung zu Quinten
zu gelangen, muss der Sprung von der Terz des ersten Fundamen—
tes in die Quint des zweiten, wenn er um eine Sext aufwirts
geschieht, in einer tieferen Stimme vorkommen, als wo die regel—
missige Fortschreitung des Fundamentes um eine Quart aufwirts
und als wo die regelmissige Fortschreitung der Terz des ersten
Fundamentes in die Octav des zweiten vorkommt. Z. B.

ﬁf“‘ﬂf ===

Fundam C F C F C F

1. Wenn die Quint bei schlussfallihnlichen Schritten, statt,
wie es regelmissig wire, um eine Stufe in die Octav des nichsten
Fundamentes zu fallen oder um eine Stufe in die Terz des niichsten
Fundamentes zu steigen, — entweder um eine Quint abwirts oder
um eine Quart aufwirts in die Quint des nichsten Fundamentes
springt. Auch diese Freiheit hat die Bassstimme nicht, und auch in
den tubrigen Stimmen kann sie nur unter fo]genden Bedmgungen an—
gewendet werden :

a) es muss der Sprung von der Quint des ersten Fundamen—
tes' in die Quint des zweiten, wenn er um eine Quint ab-
wirts geschieht, in einer tieferen Stimme vorkommen, als wo die
regelmissige Fortschreitung des Fundamentes um eine Quint ab-
wirts und als wo die regelndssige Fortschreitung der Quint des
ersten Fundamentes in die Octav des zweiten vorkommt; z. B.

ubel

-
ﬁ:—g—ﬂ*—'n—j—:—r:a ”ﬂ‘é_"l Z-
e e e = *’}%ﬂ
BV A~ | H -~ ) | § ] " -3
o = &
Fundam.: G ¢ G o G G

: b) es muss der Sprung von der Quint des ersten Fundamen—
tes in die Quint des zweiten, wenn er um eine Quart auf-
wirts geschieht, in einer tieferen Stimme vorkommen, als wo
“die regelmassige Fortschreitung des Fundamentes um eine Quart
aufwirts und als wo die regelmissige Fortschreitung der Terz des
ersten in die Octav des zweiten Fundamentes vorkommt, um nicht
“in der geraden Bewegung Quinten zu bekommen. Z. B.
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§ 3. '

Dadurch, dass die Sept des Septaccordes der 5' Stufe. ohne
Vorbereitung eintreten kann, hat dieser Septaccord so wie seine
Verwechslungen vielen Spielraum, und sie konnen nach folgenden
Accorden frei eintreten.

1. Nach dem Dreiklang der 4** Stufe und nach seinen Ver—
wechslungen.

2. Nach dem Dreiklang der 8% Stufe und nach seinen Ver—
wechslungen.

3. Nach dem Dreiklang der 3" Stufe alle; nach seiner er—
sten Verwechslung, dem Sextaccord der 5'" Stufe alle, ausser dem
Terzquartaccord der 2** Stufe; nach dem Quartsextaccord der 7%
Stufe nur der Quintsextaccord der 7'® Stufe.

Auch nach jenen Accorden, wo die Sept der 5*» Stufe vorberei-
tet ist, wird es gemiss seiner Freiheit gestattet, die Sept in einer
anderen Stimme zu nehmen, als wo sie vorbereitet wire, nur nicht
in derjenigen, welche eben selbst eine Dissonanz aufzulosen hat.

Nur nach dem Dreiklang der 6'** Stufe und nach seinen Ver—
wechslungen, mit welchen gegenwiirtiger Septaccord keinen einzigen
Ton gemeinschaftlich hat, folgt er am willkithrlichsten, weil das ver—
mittelnde Band, die Harmonie der 2% Stufe, tibergangen wird.

Da er aber ofters zur scharfen Sonderung zweier nach einander
folgenden Sitze dient, so folgt hier der mugliche Gebrauch, der sich
der natiirlichen Folge muglichst nihert.

statt:

Zu den Freibeiten dieses Septaccordes gehort sonach auch, dass,
withrend die Tredez sich in die Quint auflgset, die Octav in die Sept
herab gehen kann, wie hier zu sehen :
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Aus diesen Beispielen sieht man, dass der Anfang jedes zweiten
Tactes wie die Harmonie der 3" Stufe klingt, und wer sie wirklich
dafur halten will, muss wenigstens gestehen, dass der Septaccord
der 5% Stufe und seine Verwechslungen auf diese Art am fliessend—
sten darauf folgen.

Wenn_bei dem Schritte vom Dreiklang der 1** zum Septaccord
der 5= Stufe die Octav des ersten in die Terz des zweiten und zu-—
gleich die Quint des ersten in die Sept des zweiten herab geht, so
erscheint in denselben Stimmen entweder nach einer reinen Quint
eine falsche (a.), oder nach einer reinen Quart eine ibermissige (b.),
welches ohne Bedenken nur nicht im strengen Satze, gemacht wird.

e e==

Das umgekehrte Verfahren, nach einer falschen eine reine Quint
folgen zu lassen, ist durchaus tibel; so wie es nicht gestattet wird,
gegen den Bass nach einer ibermissigen eine reine Quart in gerader
Bewegung zu machen; die oberen Stimmen unter sich konnen den
letzten Fall machen, wenn sie durch einen regelmissigen Bass ge-
deckt sind. (§ 31 die ersten beiden Beispiele. )

§ 33.

Da der Dreiklang der 7" Stufe und seine Verwechslungen, be-
sonders im dreistimmigen Satze, tfters Stellvertreter des Septaccor-
- des der 5% Stufe und seiner Verwechslungen sind, so kinnen die
ersteren auch pach den Dreiklingen der 1%°, 5'* und 3tn Stufe in
genannter Eigenschaft folgen. Z. B.
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Im freien Satze kann die Non der Dominant ohne Vorbereitung
eintréten, wenn sie in der Oberstimme ist; daher folgende Sitze :

Noch &fter kommen solche Sitze vor, wenn beim Septnonaccord
der Dominant das Fundament ausgelassen wird und dafur ein un—

selbststindiger Septaccord der 7** Stufe oder cine seiner Umkeh—
rungen erscheint. Z. B.
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Aus allem Bisherigen kann man sehen, dass ein einzelner Accord
unter verschiedenen Umsténden erscheinen kann, so zwar, dass man
erst aus dem Zusammenhange seine eigentliche Bedeutung zu erken—
nen vermag. Dazu sollen aber die § 16 und § 47 angegebenen Fun—
damentalwege und ihre § 18 gegebene Begrundung vorzuglich die—
nen, indem man sie mit den Umgestaltungen mittelst Verschweigung
des Fundamentes, mittelst Vorhilten und Durchgingen in den dar—
auf folgenden §§ vergleicht.
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Anhang.

Um dem Missverstindnisse vorzubeugen, als ob nur der Drei—
klang der 2= Stufe in der G dur Tonleiter nicht im reinen Verhalt—
niss anzusehen wiire, und demnach der D moll Dreiklang an sich das
Ungliick hitte, der unvollkommene zu sein, soll hier bemerkt wer~
den: dass er in der F dur Tonleiter, wo er auf der 6** Stufe vor—
kommt, und in der B dur Tonleiter, wo er auf der 3'» Stufe steht,
als rein angesehen wird. Dafiir wird z. B. der A moll Dreiklang,
der in der C dur Tonleiter auf der 6** und in der F dur Tonleiter auf
der 3t Stufe stehend als rein angesehen wird, in der G dur Ton-
leiter, wo er auf der 2 Stufe steht, als nicht vollkommen rein be-
trachtet. Kurz, jeder Moll-Dreiklang gilt als rein, wenn er auf der
3ten oder 6' Stufe einer Dur—Tonleiter vorkommt; ist er auf der 2te»
Stufe, so gilt er als nicht vollkommen rein. Auf unsern temperirten
Clavierinstrumenten kann dies freilich nicht nachgewiesen werden.

Um die Regeln der Dur-Tonleiter, besonders wegen der Be-
schrankung der Harmenie der 2' Stufe, besser wiirdigen zu kdnnen,
betrachte man eine einzige Dur~Tonleiter, unabhingig von jeder an-
dern, nebst der Art, sie zu stimmen.

Es ist billig, dass die Hauptaccorde derselben, nimlich die Drei~
klinge der Tonica und der Ober-und Unterdominant, diejenigen sind,
auf welche vorzuglich Riicksicht zu nehmen ist. Ist ¢ die gewihlte
Tonica der Dur-Tonleiter, so wird zuerst deren reine Oberquint, g,
dann deren reine Unterquint, f, zu stimmen sein. Durch die reine
Oberquint hat man sowohl die Quint des Cdur Dreiklangs, als auch
den Grundton des G dur Dreiklangs, zu welchem nun auch seine reine
-Quint, d, zu stimmen ist. Durch die reine Unterquint von ¢ hat man
den Grundton des F dur Dreiklangs, wozu c dessen Quint macht.
Hat man hernach von jedem Grundton die grosse Terz iiberall gleich
rein gestimmt, nimlich zu ¢ das e, zu g das 2 und zu f das a, so ist
leicht einzusehen, dass e und % so wie @ und ¢ auch reine Quinten
bilden werden.

. Da aber a als Terz von f, d hingegen als Quint von g, beide also
ohne Riicksicht auf einander gestimmt wurden, so miisste es nur ein
Zufall sein, wenn sie eine reine Quint bilden sollten ; in der Wirklich—
keit ist es aber nur eine Anniherung, denn es fehlt noch der neunte
Theil eines ganzen Tons, damit das a eine reine Quint von d wire.

Die Quinten der Tonica, Dominant und Unterdominant machen
zu den grossen Terzen ihrer Grundtone jedes Mal eine kleine Terz
im reinen Verhiltniss; hingegen das f gegen d, welches erstere als
reine Unterquint von ¢ und das andere als reine Oberquint von g,
also ohne Riicksicht auf einander, gestimmt wurden, haben als kleine

4’ *
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* Terz kein so reines Verhiltniss, denn es fehlt noch der neunte Theil
eines ganzen Tones, damit das fdle richtige kleine Terz von d wire.

So wie es mit dF‘l Stimmung der G dur Tonleiter zugeht, so musste
es mit der Stimmung einer jeden andern Dur-Tonleiter zugehen,
wenn man das Instrument nur fur eine einzige Dur-Tonleiter zu
stimmen hitte. Da aber die Tasteninstrumente den Inbegriff aller
Tonleitern auf ein Mal, d. h. ohne erst umzustimmen, darstellen sol-
len, so musste die Temperatur, d. h. die moglichste Ausgleichung-der
sich in etwas widersprechenden Tonverhiltnisse, eingefithrt werden.

Nichtsdestoweniger wird es sehr niitzlich sein, sich mit den
urspriinglichen Tonverhiltnissen in etwas bekannt gemacht zu haben.

Wie es in der Moll-Tonleiter gehalten wird, folgt im nichsten
Theile.



Zweiter Theil.

Diatonisches Fortschreiten in der Moll-Tonleiter.






EINLEITUNG.

Alle allgemeinen musikalischen Regeln und erlaubten Freiheiten,
welche im ersten Theile angefithrt wurden, werden hier schon als
bekannt vorausgesetzt; dafur wird Alles, was dort noch nicht ge-
sagt werden konnte, hier getreulich erklirt werden. Um so poth-
wendiger wird es sein, dass der erste Theil gut verstanden wurde,
weil sonst Vieles im jetzigen Theile unverstindlich bleiben wirde.
Dass ubrigens hier viele Mal eine andere Ordnung und ein verschie-
denes Verfahren bei der Lehrart beobachtet werden musste, wird
man bei genauer Purchsicht bald einsehen. Dass mehr Beispiele als
im ersten Theile nothig waren, kommt daher, dass bei der Moll-Ton-
leiter noch mehr Bestimmtheit sein muss, als bei der Dur-Tonleiter.

§ 1.

Bevor die Regeln des Fundamentalbasses in der Moll-Tonleiter
angegeben werden konnen, ist es nothig zu zeigen, dass die Moll-
Tonleiter auf dreierlei Weise gebraucht wird. Die erste und na-
turliche Art geht von der 1% Stufe bis zur 6“* aufwirts, und von da
wieder zurtick bis zur ' nach welcher der Unterhalbton der Tonlei-
‘l:r folgt und sogleich wieder auf die 1'* Stufe zuriickgeht. Z. B. in

moll :

o 1 2 3 4 i 6 5 & 3 2 ¢ NB1

3= & S —
ﬁ‘ ¥ :‘x T [‘ v y " I{;l__
4 oder: 8 7 8

Die zweite Art geht von der 1® bis zur 8 Stufe aufwirts, wo—
bei die 6* Stufe erhoht wird, um den Uebergang auf die 7* erhohte
Stufe zu bilden. Z. B. in Amoll:
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Die dritte Art geht von der 8% bis zur 1 Stufe abwért.s,
wobei die 7 und 6% Stufe ohne Erhshung vorkommen. Z. B. in

A moll:
g—é’p—:{—’*:ﬂz;{g
In allen diesen drei Arten bleiben die 4'°, 2'¢, 3%, % und 5*
Stufe gleich; verandert werden nur die 6' und 7t Stufe, denn die
8t bleibt wie die 1% Stufe unveréindert.

Diese Versinderungen werden folgenderweise am leichtesten ver—
standen:

1. Soll nach der 5¥» Stufe die 6% folgen, so kommt es darauf
an, ob man nach der letzteren wieder abwirts oder noch weiter auf—
wirts gehen will. Will man nach der 6 Stufe wieder abwirts
gehen, so darf sie nur eine kleine Secunde hoher sein, als die 5% Stufe;
will man aber nach der 6'* Stufe noch weiter aufwirts geben, so
muss sie um eine grosse Secunde hoher sein, als die 5%, um auf den
Leitton, d. i. zur 7 erhohten Stufe, und von da zur 8" Stufe uber—
zugehen.

2. Soll nach der 8 Stufe die 7* folgen, so kommt es ebenfalls
darauf an, ob man sogleich wieder aufwirts oder noch weiter ab—
wirts gehen will. Will man nach der 7% Stufe wieder aufwirls ge-
hen, so darf sie nur um eine kleine Secunde tiefer sein, als die 8%
Stufe; will man aber nach der 7** Stufe noch weiter abwirts gehen,
so muss sie um eine grosse Secunde tiefer sein, als die 8%, um in die
6' natiirliche und von da in die 5% Stufe zu kommen. Darum erge—
ben sich in A moll, als Muster der tbrigen Moll-Tonleitern, folgende
vier Wendungspunkte :

5 6 5 5 6 1

5,8 8§78 8765
Skt Tyt Pt o
%L 11 11 )

1T
1T

Die von der 8 bis 1'» Stufe absteigende A moll Tonleiter, wel-
che ganz wie in der G dur Tonleiter von der 13'® bis 6'* Stufe klingt,
enthilt lauter naturliche Stufen. Die von der 1%® bis 8% Stufe auf-
steigende A moll Tonleiter hat zwei erhohte Stufen, nimlich die 6*
und 7', und ist, ausser der 3% Stufe, wie die A dur Tonleiter.

Die von der 4 bis 6t Stufe aufsteigende und von da wieder
bis zum Leittone herab gehende A moll Tonleiter enthilt nur eine
erhohte Stufe, d. i. die 7** um eine Oclav tiefer versetzt, weswe—
gen die wieder nachfolgende 4'° Stufe als die um eine Octav herab—
gesetzte 8' Stufe angesehen werden kann.
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§ 2.

Dadurch dass die 6* und 7* Stufe im Auf- und Absteigen ver-
schieden sind, wird die Anzahl der Dreiklidnge in der Moll-Ton-
leiter grosser als in der Dur-Tonleiter.

Auf der 1= Stufe ist ein Moll-Dreiklang. Z. B. in A moll: A—c—e.

Auf der 2+ Stufe findet sich ein verminderter (falscher) und ein
Moll-Dreiklang. Z. B. in A moll: H-d-f und H-d-fis.

Auf Jer 3t Stufe findet sich ein Dur— und ein Ubermassiger
Dreiklang. Z. B. in Amoll: ¢~e-g und c-e—gis.

Auf der 4 Stufe findet sich ein Moll- und cin Dur-Dreiklang.
Z. B. in Amoll: d-f-a und d-fis-a.

Auf der 5*» Stufe ebenso. Z. B. in Amoll: e-g-h und e-gis-h.

Auf der 6%® naturlichen Stufe findet sich ein Dur-Dreiklang
und auf der 6'* erhohten Stufe cin verminderter. Z. B. in A moll:
f~a~¢ und fis-a~c.

Auf der 7** naturlichen Stufe findet sich ein Dur-Dreiklang und
auf der 7% erlishten Stufe ein verminderter. Z.B. in A moll: g~h-d

und gis-h-d.
Also finden sich in der Moll-Tonleiter dreizehn Dreiklinge,
worunter funf Dur—, vier Moli~, drei verminderte Dreiklinge und

ein Ubermissiger Dreiklang. Die Zahl der Sext- und Quartsextac—
corde ist gleich der Zahl der Dreiklinge. (Siehe ersten Theil § 1.)

§ 3.

Bevor die Septaccorde in Betrachl kommen, ist nothig zu
erinnern, dass dic zwei erhohten Stufen, nimlich die 6' und 7', nie
als Sept dienen kinnen, weil diese Stufen nur zum Aufwirtsgehen
bestimmt sind, die Septen als selbststindig gedacht aber nur ab-
wirts gehen sollen.

Diese beiden erhohten Stufen kénnen auch nicht verdoppelt wer—
den, weil sie ihre bestimmte Fortschreitung haben, und also im Falle
der Verdoppelung offenbare Octaven entstehen wiirden. Darum wire
auch ein Septaccord auf der 2** Stufe mit reiner Quint zu tadeln,
weil diese als die 6% erhohte Stufe in die 7' erhthte ibergehen misste,
wohin auch die Sept der 2 Stufe ihren Weg zu nehmen hitte, und
also die 7% erhthte Stufe doppelt zum Vorschein kommen wurde.

Daher wundere man sich nicht, wenn er in folgender Aufziblung
der brauchbaren Septaccorde nicht vorkommt.

Auf der ' Stufe ist der Septaccord aus einem Moll-Dreiklang
und einer kleinen Sept zusammengesetzt. Z. B. in Amoll: 4-c-e—g.

Auf der 2= Stufe ist der Septaccord aus einem verminderien
Dreiklang und einer kleinen Sept zusammengesetzt. Z.B. in A moll :
H-d-f-a.
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Auf der 3* Stufe findet sich ein Septaccord aus einem Dur-
Dreiklang und einer grossen Sept, und ein zweiter aus einem tber—
missigen Dreiklang und einer grossen Sept zusammengesetzt. Z. B.
in Amoll: c-e—g~h und c-e-gis—h.

Auf der &' Stufe findet sich ein Septaccord aus einem Moll—
Dreiklang und einer kleinen Sept, und ein zweiter aus einem Dur-
Dreiklang und einer kleinen Sept zusammengesetzt. Z. B. in A moll:
d-f-a-¢ und d—fis-a—c.

Auf der 5 Stufe findet sich ein Septaccord aus einem Moll-
Dreiklang und einer kleinen Sept (welcher sehr selten ist), und ein
zweiter aus einem Dur-Dreiklang und einer kleinen Sept zusammen—
gesetzt. Z. B. in Amoll: e-g—h-d und e-gis-h—d.

Auf der 6%® natiirlichen Stufe ist ein Septaccord aus einem Dur—
Dreiklang und einer grossen Sept bestehend. Z. B. in Amoll: f~a—c—e.

Auf der 6*» erhohten Stufe aber ein Septaccord aus einem ver—
minderten Dreiklang und einer kleinen Sept bestehend. Z. B. in
Amoll: fis—a—c—e.

Auf der 7% natiirlichen Stufe ist ein Septaccord bestehend aus
einem Dur-Dreiklang und einer kleinen Sept (selten). Z.B. in Amoll:
g-h-d-1.

Auf der 7% erhohten Stufe aber ein Septaccord, welcher aus ei-
nem verminderten Dreiklang und einer verminderten Sept zusam-—

mengesetzt ist. Z. B. in Amoll: gis—h~d-f.
Die Zahl der Quintsext—, Terzquart- und Secundaccorde ist gleich
der Zahl der Septaccorde. (Siehe ersten Theil § 1.)

§ &

Es kommen in der Moll-Tonleiter vier neue Intervalle vor, die
in der Dur-Tonleiter nicht vorkommen, nimlich: die tbermissige
Secunde (in Amoll: f-gis), die verminderte Quart ( gis~c), die tber—
missige Quint (c-gés) und die verminderte Sept (gis—f). Der Um~—
stand, dass auf dem Claviere die iibermissige Secund und die kleine
Terz die gleichen Tasten hat, so wie die verminderte Quart gleiche
Tasten mit der grossen Terz hat, gleicherweise die berméssige Quint
mit der kleinen Sext und endlich die verminderte Sept mit der gro—
ssen Sext gleiche Tasten hat, veranlasst Unkundige, diese verschiede~
nen Benennungen Schulfuchsereien zu nennen, obgleich sie in dem
Wesen der stufenweisen Fortschreitung hinlsnglich begrundet sind,
wie hier sogleich gezeigt werden soll.

Die 7* Stufe ist von der 6'* um eine Secunde entfernt; wenn
nun hier in der Moll-Tonleiter die 7*¢ Stufe erhtht wird und die 6%
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pattirlich bleibt, so wird der Abstand dieser Secunde ubermissig,
denn das gewohnliche Maass einer Secunde ist klein oder gross. Z. B.
in A moll ist von f zu g eine grosse und von f zu gis eine ubermissige
Secunde.

Die 40% Stufe ist von der 7* eine Quart entfernt; wenn nun
die 7% Stufe erhoht wird, so wird das Intervall einer verminderten
Quart entstehen. Z. B. in Amoll:

7 8 9 40 |

g_ﬁ

Die 7% Swfe ist von der 3% eine Quint entfernt; wenn nun die
7w Stufe erhoht wird, so entsteht das Intervall einer tibermassigen
Quint, da die 7* nattrliche Stufe gegen die 3* eine reine Quint macht.
Z. B. in Amoll:

Fol

Stufen.

3 4 8 6 7

Stufen. |
Die 13t Stufe ist von der 7*® um eine Sept entfernt; wenn nun
die 7% Stufe erhoht wird, die 43' aber naturlich bleibt, so entsteht
das Intervall einer verminderten Sept, da die 13* nattirliche Stufe
gegen die 7+ naturliche eine kleine Sept macht. Z. B. in A moll:
708 9 40 44 43 13

¥l
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Stufen

Hier folgen auch zum Behufe der Uebersetzungen die Ubrigen
Moll-Tonleitern auf dreierlei Weise :
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Uebrigens wird in diesem Theile bloss von der A moll Tonleiter:
gehandelt, weil das Uebersetzen in die andern dem Schiiler iberlas—:
sen wird. '

Von der Folge der Dreikldange.
§ 5.
Wenn nach dem Dreiklange der 4%® Stufe (Tonica} jener der 5
folgt, und man will sogleich wieder zum Dreiklang der A'** Stufe zu-

ricckkehren, so muss auf der 5 Stufe ein Dur-Dreiklang sein, wel-
ches der wahre Dominanten—Dreiklang ist. Z. B. in A moll:

Wenn nach dem Dreiklang der 1% Stufe jener der 4 folgt, und
man will sogleich wieder zum Dreiklang der 1** Stufe zurtickkehren, *
so muss auf der &' Stufe ein Moll-Dreiklang sein, welches die wahre
Unterdominant ist. Z. B. in A moll:

Diese Accordenfolge bezieht sich auf die erste und naturliche Art *
der Tonleiter, wobei auch Dominant und Unterdominant in Wechsel-
wirkung mit der Tonica sind.

Wenn man nach dem Dreiklang der 4t Stufe den Moll-Dreiklang
der 5'» Stufe folgen lasst, so kann nicht mehr der Dreiklang, sondern
nur der Septaccord der 1% Stufe nachfolgen, nach welchem sodann
die Auflosung in den Moll-Dreiklang der 4'* Stufe erfolgt.

Will man nun, wie billig, den Satz ginzlich zu Ende fithren, so
kann noch der verminderte Dreiklang der 2%®, sodann der Dur-Drei-
klang der 5*, und endlich der Dreiklang der 1'** Stufe folgen. Z. B.
in Amoll:

Wenn man die Melodie der obersten Stimme betrachtet, so fin—
det man das stufenweise Absteigen von der 8t bis 5t» Stufe.

Wenn man nach dem Dreiklang der 4*» Stufe den Dur-Dreiklang
der 4% Stufe folgen lisst, so ist es nicht moglich, auf den Dreiklang -
der 1% Stufe zuriickzugehen, sondern es folgt am natuirlichsten der
Moll-Dreiklang der 2t Stufe, sodann der Dur-Dreiklang der 5*, und
endlich der Dreiklang der 1'* Stufe. Z. B. in Amoll: i



Betrachtet man hier die Melodie der Oberstimme, so findet man
das stufenweise Aufsteigen von der 5" bis zur 8 Stufe.

Wenn nach dem Dreiklang der 1%* jener der 6" naturlichen
Srufe folgt, so folgt nach letzterem am besten der Dreiklang der 2%
Stufe mit verminderter Quint, sodann der Dur-Dreiklang der 5',
welcher endlich in den Dreiklang der 1> Stufe ubergeht. Z. B. in

A moll:
T e
o/ M [ P

Betrachtet man in diesem Beispiele die nidchste Stimme unter
der oberen, nimlich den Alt, so zeigt sich das Aufsteigen der 5
Stufe in die 6% naturliche und das Zuriickgehen derselben auf die
§v Stufe.

Wenn man nach dem Dreiklang der {** jenen der 6 erhoh-
ten Stufe folgen lisst, so ist dic falsche Quint und auch die Terz des
letzteren schon vorbereitet. Da sich aber weder die 6' erhohte Stufe
gelbst, noch deren falsche (verminderte) Quint verdoppeln lisst, so
muss man, um die vierte Stimme zu bekommen, die Terz verdop-
peln. Nachdem dies geschehen ist, sollte eigentlich der Moll-Drei-
klang der 2¥° Stufe folgen: der Bequemlichkeit wegen wollen wir
die zweite Verwechslung desselben, den Quartsextaccord auf der 6**
erhthten Stufe, nehmen, nach welchem, statt des Septaccordes der 5"
Stufe mit grosser Terz, dessen erste Verwechslung, der Quintsextac—
cord der 7** erhshten Swufe, genommen wird, welcher sich in den
Dreiklang der 4 Stufe aufloset. Z. B. in Amoll:

~
Fundam.: A Fis H E A

Betrachtet man in vorstehendem Beispiele den Bass, so sieht
man, wie, vom zweiten Tact angefangen, die 6 erhohte Stufe in die
7 erhohte und von da in die 8* steigt.

Wenn man nach dem Dreiklang der {*** Stufe den Dur-Dreiklang
der 3 Stufe folgen lisst, so folgt nach letzterem am naturlichsten
‘der Dreiklang der 6 naturlichen Stufe, sodann der verminderte
Dreiklang der 2**, nach diesem der Dur-Dreiklang der 5%°, wel-
l:er wieder in den Dreiklang der 4*» Stufe zurtickfuhrt. Z. B. in
‘A moll:



Betrachtet man in vorstehendem Beispiele den Alt, so entdeckt
man die stufenweise absteigende Fortschreitung von der 8'* bis zur
gt Stufe.

Nach dem Dreiklang der 1'* Stufe kann man nicht unmittelbar
zum Dreiklang der 3 Stufe mit der ihermissigen Quint gelangen,
weil diese tibermissige Quint erst vorbereitet sein muss, wozu vor—
zugsweise der Dur-Dreiklang der B*r Stufe vorangeht, um diese
Vorbereitung zu bewirken. Nach dem ubermissigen Dreiklang der
gwn Stufe folgt am naturlichsten der Dreiklang der 6" natiirlichen
Stufe, diesem kann sodann der Moll-Dreiklang der 4", dann der ver—
minderte Dreiklang der 2", dann der Dur-Dreiklang der §', und so—
dann, wie gewohnlich, der Dreiklang der 1% Stufe folgen. Z. B. in’
Amoll:

Betrachtet man in vorstehendem Beispiele in den ersten vier
Tacten den Tenor, so sieht man, wie von der 8t Stufe in die 7' erhihte
herab und von da wieder in die 8% zuruckgegangen wird; betrach—
tet man in den letzten vier Tacten den Sopran, so sielit man, dass er
von der 6% natiirlichen Stufe in die 5'* herab geht.

§ 6.

Bevor von den iibrigen Folgen der Dreiklinge gehandelt wird,
muss bemerkt werden, dass keiner der uibrigen Dreiklinge so viel
Freiheit im Fortschreiten haben kann, wie der Dreiklang der 4%® Stufe.
Es ist nothig, dass von jedem einzelnen gesprochen werde.

1. Der verminderte Dreiklang der 2'* Stufe erfordert die Vor-
bereitung der falschen Quint, wozu nothig ist, dass entweder der
Dreiklang der 6% natiirlichen Stufe oder der Moll-Dreiklang der &'
Stufe vorausgehe. Sodann erfordert er eine Auflésung, und zwar nach
der nattirlichsten Ordnung in den Dur-Dreiklang oder in den gleich—
artigen Septaccord der 5'» Stufe, wonach sogleich der Dreiklang der
1t Stufe folgt, mit welchem der Satz auch beginnt. Z. B. in A moll:

oder:

Dass die falsche Quint der 2%® Stufe auch zur Sept der natirli-
chen oder erhthten 7' Stufe werden kann, davon spiter.
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2. Auch der Moll- Dreiklang der 2** Stufe erscheint dann am
naturlichsten, wenn seine Quint vorbereitet ist, und zwar entweder
wenn der Dur-Dreiklang der 4'» Stufe, oder wenn die erste Ver—
wechslung des Dreiklangs oder Septaccordes der 6“» erhohten Stufe,
namlich der Sextaccord oder Quintsextaccord mit grosser Sext aunf
der 4'= Swfe, vorhergeht; nach dem Moll-Dreiklang der 2% folgt
sodann wieder entweder der Dur-Dreiklang oder der gleichartige
8eptaccord der 5*" Stufe, welcher sodann zum Schluss in den Drei—
“klang der 4** Stufe fuhrt, womit der Satz auch beginnt. Z. B. in
*A moll:

3. Dass der Dur-Dreiklang der 3% Stufe nach dem Dreikiang
der 1t Stufe folgen kann, ist bereits gesagt worden; er kann aber
auch nach dem Moll-Dreiklang der 5" Stufe folgen; was ihm selbst
gut nachfolgen kann, ist oben gezeigt worden, das Cebrige hiervon
spiter.  Dem Dur-Dreiklong der 3% Stufe kann auch der Dreiklang
oder Septaccord der 7' naturlichen Stufe vorausgehen; hiervon eben—
fulls spiter.

&. Dass dem abermissigen Dreiklang der 3 Stufe als Vor-
bereitung der Dur-Dreiklang der 5 Stufe am besten dient, ist be—
reits gesagt worden; nun soll noch gezeigt werden, dass ihm auch
der Dreiklang oder Septaccord der 6 erhihten Stufe, oder deren erste
oder zweite Verwechslung folgen konnen, weil die falsche Quint der
6" erhuhten Stufe vorbereitet ist; nach diesem muss aber der Moll-
Dreiklang der 2, dann der Dur-Dreiklang oder der gleichartige
Septaceord der 5% Stufe, endlich der Dreiklang der 1% Stufe folgen.
Z. B. in A moll:

Sechier, Grandharmouicn.
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Als Vorbereitung des iherméssigen Dreiklangs. der 3t Stufe
kann aber auch die erste oder zweite Verwechslung des Dreiklangs
oder Septaccordes der 7" erhohten Stufe gelten. Dass der Dreiklang
der 1% Stufe dem tbermassigen Dreiklang der 3t Stufe nachfolgen
konne, ist zwar billig, jedoch darf man nicht glauben, dass man hier—
mit schliessen konne, sondern es muss noch wie bei den folgenden
Beispieleén in A moll fortgefahren werden, bis der Schluss sich natir-
lich ergiebt.

Gis C A D H E A

3. Dass dem Moll-Dreiklang der 4%* jener der 1 Stufe voran—
gehen kann, ist bereits gezeigt worden; er kann aber auch nach dem
Dreiklang der 6'® paturlichen Stufe folgen. Nach diesem Dreiklang der
4tv Stufe folgt sodann, wenn es zum Schlusse fuhren soll, der vermin—
derte Dreiklang der 2t", dann der Dur-Dreiklang oder der gleichar—
tige Septaccord der 5*", dann der Dreiklang der 1** Stufe. Ist der
Schluss nicht beabsichtigt, so kann nach diesem Dreiklang der 4**
Stufe sogleich jener der 1 Stufe folgen. Z. B. in Amoll:

s g

Dass nach dem Moll-Dreiklang der &= Stufe auch der Septaccord
der nattirlichen oder erhéhten 7' Stufe folgen kann, davon spéter.

6. Dass dem Dur-Dreiklang der 4t Stufe der Dreiklang der
Aten yorangehen kann, ist bereits gezeigt worden, auch kann richti—
gerweise kein anderes Fundament demselben vorausgehen, wovon
man sich spiter tiberzeugen wird. Nach diesem Dreiklang der 4'»
‘Stufe ist in einem fritheren Beispiele der Moll-Dreiklang der 2\ Stufe
u. s. w. gefolgt; es kann ihm aber auch die erste Verwechslung des
Dreiklangs der 7t erhohten Stufe folgen; wenn sodann noch der
Septaccord der 5** Stufe mit grosser Terz folgt, so kann mit dem
Dreiklang der 1" Stufe ein Abschnitt gemacht werden. Z. B. in
A moll: :
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7. Dass dem Dur~Dreiklang der 5% der Dreiklang der 1 oder
der verminderte oder der Moll-Dreiklang der 2% Stufe vorausgehen
konnen, ist wiederholt gezeigt worden. Dass nach diesem Dreiklang
der 5= Stufe jener der 1'® oder der ubermissige Dreiklang der 3w»
Stufe folgen konnen, ist auch bereits sfters vorgekommen.

Die ubrigen Fille kommen spiter in Betrachtung, weil sie keine
wesentliche Verinderung im Fundamente ausmachen.

8. Dass der Moll-Dreiklang der 5*" Stufe nach jenem der {t®
Stufe folgen kann, ist schon gezeigt worden. Hier werdeerwiihnt, dass,
wenn dieser Dreiklang der 5*" Stufe nach dem Dur-Dreiklang der
8w oder nach dem Dreiklang der 7" naturlichen Stufe folgt, derselbe
nicht als selbststindig betrachtet werden kann, welches spiter klar
werden soll. Auch nach dem Dreiklang der 2% Stufe darf der Moll-
Dreiklang der 5% Stufe nicht folgen, weil gerade hier, des Characters
der Moll~Tonleiter wegen, der Dur-Dreiklang der 5% Stufe zu folgen
hat. {Von den Scheinschritten ist jetzt noch keine Rede.) Dass dem
Moll-Dreiklang der 5% Stufe der Septaccord der 1" Stufe folgen
kann, ist bereits vorgekommen. Hier werde bemerkt, dass auch der
Dur-Dreiklang der 3*" Stufe nachfolgen kann, von welchem letzteren
hereits das Nithige gesagt wurde. Warum nach dem Moll-Dreiklang
der 5“* der Dreiklang der 7+ natiirlichen Stufe keine Selbststindig—-
keit haben haun, davon spiter.

9. Dass der Dreiklang der 6*® natuclichen Stufe nach dem
Dreiklang der 4 und nach dem Dur-Dreiklang der 3* Stufe folgen
kann, ist bereits vorgekommen; er kann auch nach dem Moll-Drei-
kiang der §*» Stufe folgen. Nach diesem Dreiklang der 6** Stufe
kann bekanntlich der verminderte Dreiklang der 2 oder der Moll-
Dreiklang der §'" Stule folgen.

Es kann zwar auch der Dreiklang der {'» Stufe folgen, aber
weit gefehlt, dass hiermit geschlossen werden konnte, wird das Ziel
noch weiter hinausgeruckt, wie im folgenden Beispiele in A moll zu
sehen :

—

10. Dem Dreiklang der 6" erhohten Stufe gebt entweder der
Dreiklang der 1'® oder der Ubermaissige Dreiklang der 3% Stufe vor—
her, damit die falsche Quint der 6% erhohten Stufe vorbereitet wer—
den kann; damit diese falsche Quint nun aufgelsset werden konne,
muss der Moli-Dreiklang der 2** Stufe oder eine seiner Verwechs—
lungen u. s. w. folgen. Z. B. in Amoll:
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Dass die falsche Quint der 6% erhshten Stufe auch zur Sept derr
it Stufe werden konne, davon spiter.

11. DerDreiklangder7**naturlichen Stufe erfordert, obgleich
er auf unsern Clavieren ein gewshnlicher Dur-Dreiklang ist, dem es
aber fur die Moll-Tonleiter aus mathematischen Griinden an der voll-
stindigen Reinheit seiner Quint fehlen musste (siehe die Anmerkung
am Schlusse dieses §), als Vorbereitung den Moll-Dreiklang der 4t
Stufe. Damit nun die (unvollstindig reine) Quint der 7** Stufe ab-
warts gehen kinne, muss der Dur-Dreiklang der 3% Stufe u. s. w.
folgen. Z. B. in Amoll:
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Dass die Quint der 7% natiirlichen Stufe auch zur Sept der 5"
Stufe (mit kleiner Terz) werden kann, davon spiter.

12. Der Dreiklang der 7** erhohten Stufe erfordert vorher den
Moll- oder Dur-Dreiklang der 4, oder in Verwechslungen den Moll-
Dreiklang der 2'» Stufe. Damit nun die falsche Quint. der 7' er—
bhohten Stufe aufgeloset werden kinne, folgt, jedoch in Verwechslun—
gen, der ibermassige Dreiklang der 3 Stufe u. s. w. Z.B.in Amoll:
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Dass die Quint der 7*® erhohten Stufe auch zur Sept der 5t»
Stufe (mit grosser Terz) werden kann, davon spiter.

Anmerkung. Wer eio fiir die reine C dur Tonleiter gestimmtes Instrument
fiir die reine A moll Tonleiter brauchbar machen will, muss zuerst bemerken,
dass der Dreikiang der Tonica in A moll bereits durch den reinen Mo}l-Drei-
kilang der 6'¢n Stufe in Cdur ferlig da ist; dann dass der Moll-Dreiklang der
8ten Stufe in A moll bereils durch den reinen Moll-Dreiklang der 3ten Stufe in
Cdur fertig da ist, und um den Dur-Dreiklang der 5tes Stafe in A moll hervor-
zubringen, die grosse Terz derselben, das gis, neu hinzukommen muss. Nun
soll aber die reine Unterquint von der Tonica 4, der Ton D, erscheinen; da
aber der Ton D, wie er in C dur gebraucht wird, dafir um ' Ton zu hoch ist,
s0 muss er um diese Wenigkeil herahgestimmt werden, wodurch auch die
kleine Terz [ in ihr richtiges Verhillniss kommt, wodurch also der D moll Drei-
klang in der A moll Tonleiter auf der 4%s Stufe rein wird. Um den Dur-Drei-
klang der 4ten Stufe hervorzubringen, muss dessen grosse Terz, der Ton fis,
neu hiozukommen. Der Dreiklang der 1ten Stufe von C dur wird uoverdndert
zum Dur-Dreiklang der 3tn Stufe von A moll; den ubermissigen Dreiklang der
8ten Stufe erbidlt man durch das neu hinzugestimmste gis. Der Dreiklang der
4ten Stufe von Cdur wird unverindert zum Dur-Dreiklang der 6tes patirlichen
Stufe in A moll; den falschen Dreiklang der 6ten erhohten Stufe erhalt man
durch das neu hinzugestimmte fis, welches ausserordentlicherweise Grundton
ist. Hauptsdchlich verliert der G dur Dreiklang, als Dreiklang der 7wn patirrli-
chen Stufe in A moll, seine Reinheit, die er in der Cdur Tonleiter hatle, indem
das d um ', Ton berahgestimmt wurde; den falschen Dreiklang der 7t er-
héhlen Stufe erhiilt man durch das neu hinzugestimmle gis, welches ausseror-
dentlicherweise Grundton ist. Durch das herabgestimmte d bekommt auch
der Dreiklong der 2tn Stufe mit fulscher Quint in der A moli Tonleiter eine
verschiedene Natur mit dem Dreiklang der 7ten Stafe in der C dar Tonleiter;
den Moll-Dreikiang der 2ten Stufe erhilt man durch das neu hinzugeslimmte
fis, welches eben eine sclche unreine Quint za # macht, wie in der C dur Ton-
leiter das a zu d.  Wenn nichtsdestoweniger das fis in A moll immer zum Stei-
gen bestimmt ist, so ist dafur zum Fallen das f.

Aul den Tasteninstrumenten, wo sogleich fiir alle Tonleitern zugleich ge-
stimmt und demnach temperirt wird, falit all dieser Unterschied hinweg, wel-
ches aber keinesweges hindert, die Regeln der Fortschreituny nach dem rich-
ligen Verhiltniss emzuru.hl('u wie in diesem Werke gezeigt wird,

7.

s

Bis hierher wurde jeder Dreiklang in seiner Scibststindigkeit,
d. h. insofern er nicht die Stelle eines andern Accordes cinnimmt,
betrachtet. Uebrigens war es nicht miglich, die Beispiele zu geben,
vhne die Verwechslungen der Dreiklinge zu Hilfe zu nehmen, be—
sonders da, wo einer verbotenen Verdoppelung oder cinem schlechten
. Sprunge ausgewichen werden musste, nicht zu gedenken, dass die 6
- und 7% Stufe, welche, ausser beim Dreiklang der {' Stufe, uberall
. gum Vorschein kommen, wenn sie naturlich sind, fallen, und wenn

sie erhoht sind, steigen mussen.
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§ 8.
Vorbereitung der Septaccorde.

1. Der Septaccord der 5 Stufe mit grosser Terz bedarf zwar
keiner Vorbereitung, aber er wird durch den Dreiklang oder Sept—
accord der 2t Stufe mit falscher Quint, oder durch den Moll-Drei—
klang der 2%, oder durch den Dreiklang der 7' erhohten Stufe ge-
horig vorbereitet. Z: B. in A moll:

LT
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Wenn er durch den Moll—Drekuang der &' Stufe vorbereitet er—
scheint, so vertritt dieser den Septaccord der 2 Stufe mit ausgelas—
senem Grundton, wie folgende zwei Beispiele in A moll zeigen.:

= %:’ffﬁ TEE

Wenn er durch den Dur-Dreiklang der 4*" Stufe vorbereitet er-
scheint, so bleibt bei diesem gewshnlich die Quint weg, und dieser
scheinbare Dreiklang der 4 Stufe ist nur Stellvertreter des Moll-
Dreiklangs der 2t Stufe, wie folgende zwei Beispiele in A moll zeigen :

eigentlich aber :

=T &.zp e cEms

2. Der Septaccord der 3" Stufe mit k lelner Terz ist der un—
gewohnlichste, so wie der frithere der gewdshnlichste und angenehm-—
ste ist. Unser jetziger kann nur durchgehend nach dem Moll-Drei~
klang derselben Stufe seine Selbststindigkeit bebaupten ; denn selbst
nach dem Dreiklang der 7' naturlichen Stufe, wo doch die Sept vor—
bereitet wird, gilt er mehr als Stellvertreter des Septnonaccordes der
3 Stufe, wie spiiter vorkommen wird. Nach gegenwirtigem Sept—
accord muss jener der 1'** Stufe kommen, nach welchem der Moll-
Dreiklang der 4% Stufe u. s. w. folgt. Z. B. in A moll: '

é ’5* _dg
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Wenn es je moglich wire, dass dem gegenwirligen Septaccord
der verminderte Dreiklang oder der gleichartige Septaccord der 2
Stufe voranginge, so konnte keiner von diesen als selbststandig he-
trachtet werden, obne ganz den Character der Moll-Tonleiter zu ver—
lieren, denn dieser erfordert, dass die Accorde auf der 5 Stufe,
wenn sie nach jenen der 2» Stufe kommen, jederzeit eine grosse
Terz haben.

3. Der Septaccord der 2% Stufe, welcher immer eine falsche
Quint hat, erhiit seine Vorbereitung durch den Moll-Dreiklang der
§= oder durch den Dreiklang der 6“* naturlichen Stufe; dass er
sich sodann in den Dur-Dreiklang oder den gleichartigen Septaccord
der 5*® Stufe u. s. w. aufloset, ist bekannt. Z. B. in A moll:

ﬁ s é:frf—:} = r%?% = EE

Wenn gegenwiirtiger Septaccord durch den Dreiklang der {®
Stufe vorbereitel erscheint, so vertritt dieser den Septaccord der 6'**
nattrlichen Stufe, wie folgende Beispiele in A moll zeigen :

elgentllch aber:

itz Zf—é"ﬁ‘ FEEE

§. Der Septaccord der 6*" nat lu lichen Stufe wird entweder
durch den Dreiklang der 1'® oder durch den Dur-Dreiklang der 3tr
Stufe vorbereitet; seine einfachste Auflisung ist in den V'er;)indenen
Dreiklang oder in den gleichartigen Septaccord der 2'* Stufe u. s. v
Z. B. in Amoll:

T‘ﬁzﬁ“’? e
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Wenn gegvm\dmger :epl.monl durch den Moll—DreikIang der

B Stufe vorbereitet erscheint, so ist dieser Stellvertreter des Sept—

accordes der 3 Stufe mit reiner Quint, wie folgende Beispiele in
- A moll zeigen
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eigentlich aber :
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Erscheint dieser Septaccord durch den Dur-Dreiklang der 5%
Stufe vorbereitet, so ist dieser Dreiklang nur Stellvertreter des Sept=
accordes der 3t Stufe mit itbermassiger Quint. Z. B. in Amoll:

eigentlich aber

Eéigg@zi@ﬁéﬁﬁmp

5. Der Seplaccord der 6*» erhéhten Stufe wird durch den
Dreiklang der 1t oder durch den ilbermissigen Dreiklang der 3' Stufe
vorbereitet ; seine bequemste Auflsung ist in die zweite Verwechs—
lung des Moll-Dreiklangs der 2'** Stufe u. s. w. Z. B. in Amoll:

=
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Wenn dieser Septaccord durch den Dur-Dreiklang der 5t Stufe
vorbereitet erscheint, so gilt dasselbe wie beim vorigen. Z. B. in
Amoll:

%?:fh%&%?if’g mi
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eigentlich aber :
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6. Der Septaccord der 3' Stufe mit reiner Quint wird ent—
weder durch den Moll-Dreiklang der 5 oder durch den Dreiklang
der 7** natirlichen Stufe vorbereitet. Nach diesem Septaccord folgt
entweder der Dreiklang oder der Septaccord der 6% natirlichen
Stufe u. s. w. Z. B. in Amoll:
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Erscheint dieser Septaccord ohne Quint nach dem verminderten
Dreiklang der 2 Stufe, so ist dieser Dreiklang nur Stellvertreter
des Septaccordes der nattrlichen oder erhshten 7% Stufe. Z. B. in
Amoll:

7. Der Septaccord der 3** Stufe mit abermissiger Quint wird
durch den Dur-Dreiklang der 5 oder durch die zweite VYerwechs—
lung des Dreiklangs oder Septaccordes der 7 erhohten Stufe vor—
bereitet.  Aufgeluset wird er durch den Dreiklang oder Septaccord
der naturlichen oder erhihten 6 Stufe, besser in deren zweite Ver—
wechslung u. s. w. Z. B. in Amoll:
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8. Der Septaccord der 7 naturlichen Stufe wird durch den
Moll-Dreiklang oder durch den gleichartigen Septaccord der i Stufe,
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oder auch, uneigentlicherweise, durch den falschen Dreiklang der
gun Stufe vorbereitet; seine Auflosung erhilt er durch den Dur-"
Dreiklang oder den gleichartigen Septaccord der 3" Stufe u.'s. w.
Z. B. in Amoll:
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NB. Bei dem letzten Beispiele vertritt der Dreiklang auf H im dritlen Tact
nur den darauf folgenden Septaccord auf G.

9. Der Septaccord der 7** erhohten Stufe erhilt seine Vorbe—
reitung ganz wie der vorige. Seine Auflosung als selbststandiger Ac—
cord erhsit er durch die zweite Verwechslung des uberméssigen Drei~
klangs und des gleichartigen Septaccordes der 3'» Stufe; was so-
dann noch zu folgen hat, ist bekannt. Z. B. in Amoll:
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10. Der Septaccord der &%° Stufe mit kleiner Terz wird durch
den Dreiklang oder Septaccord der 1'* Stufe, oder durch den Drei-
klang der 6' natirlichen Stufe . vorbereitet; er kann sich aber nur
in den Septaccord der naturlichen oder erhohten 7 Stufe oder de-
ren zweite Verwechslung auflgsen u. s. w. Z. B. in Amoll:
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Erscheint dieser Septaccord ohne Quint nach dem Dur-Dreiklang
der 3% Stufe, so gilt dieser Dreiklang als Stellvertreter des Scpt-

accordes der 1% Stufe. Z. B. in Amoll:
oo
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1. Der Septaccord der 4 Stufe mit grosser Terz wird ent-
weder durch den Dreiklang der 1%* oder durch die erste Verwechs—
lung des Dreiklangs der 6'* erhohten Stufe vorbereitet; seine Auflo—
sung erhilt er durch die zweite Verwechslung des Dreiklangs der 7
erhihten Stufe u. s. w. Z. B. in Amoll:

eigentlich aber :
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12. Der Septaccord der {1 Stufe wird durch den Moll-Drei-
kiang oder den gleichartigen Septaccord der 3%, oder durch den
Dur-Dreiklang der 3'* Stufe vorbereitet. Seine Auflisung erhilt er
durch den Moll-Dreiklang oder den gleichartizen Septaccord der i
Stufe u. s. w. Z. B. in A moli:
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§ 9.

Es sind eben zuvor mehrere scheinbare Schritte in dieOber—
secunde erwahnt worden; hier folgen noch einige mit den nothi-
gen Bemerkungen.

1. Wenn beim scheinbaren Schritt vom Dur<Dreiklang der 4
zam Septaceord der 5 Stufe mit grosser Terz bei dem ersteren die
Quint nicht ausgelassen werden soll, so vertritt er die Stelle des be—
reits verworfenen Septaccordes der 2t Stufe mit reiner Quint. Da
diese Quint der 2t Stufe nur aufwirts in den Leitton gehen kann
und die Sept eben dahin verlangt, der Leitton aber nicht verdoppelt
werden darf, so bleibt kein Mittel ubrig, als die Sept aufwirts gehen
zu lassen, welches darum geschehen kann, da man das Fundament
nicht hort. Sowie aber die Sept (deren Grundton nicht gehort wird)
aufwirts geht, so kann die Terz nur dann steigen, wenn sie hoher
steht als die Sept, weil sonst Quinten entstehen wiirden. Darum
kann nach dem Dur-Dreiklang der 4%® Stufe, wenn die Quint dabei
ist, nicht der Septaccord der 5" Stufe selbst, sondern nur dessen
dritte Verwechslung, der Secundaccord auf der 4 Stufe, folgen. Der
dhnliche Fall ist, wenn nach der ersten Verwechslung des Dur-Drei—~
Klangs der 4 Stufe die erste Verwechslung des Septaccordes der
stn Stufe folgt. Z. B. in A moll:
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Wie wenig es braucht, diesen Satz ganz richtig zu machen, zei-
gen folgende Beispiele :
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2. Wenn vor dem Septaccord der 7' nattirlichen Stufe der
Dreiklang der 6 naturlichen Stufe kommen soll, so muss dieser Drei—
klang als Stellvertreter des Septaccordes der &*** Stufe mit kleiner
Terz angesehen werden. Da es aber dem Character der Moll-Ton-
leiter entgegen ist, dass die 6' natirliche in die 7* paturliche Stufe
tibergeht, so kann nach dem Dreiklang der 6'" natiirlichen Stufe nur
die dritte Verwechslung des Septaccordes der 7'* naturlichen Stufe
folgen. Aehnliche Falle sind, wenn die erste oder zweite Verwechs—
lung des Dreiklangs der 6% naturlichen Stufe in die erste Verwechs—
lung des Dreiklangs der 7*" naturlichen Stufe iibergehen, oder wenn
die erste Verwechslung des Dreiklangs dieser 6*® Stufe in den Sept—
accord der 7' naturlichen Stufe ibergeht. Z. B. in Amoll:



3. Wenn vor dem Scptaccord der 7% erhshten Stufe der Drei
klang der 6% nattrlichen Stufe komimen soll, so gilt verbiltnissnii-
ssig das Numliche. Z. B. in Amoll:
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§. Wenn vor dem Septaccord der 1** Stufe der Dreiklang der
7“* natbrlichen Stufe kommen soll, so muss dieser als Septaccord
der 5** Stufe mit kleiner Terz angesehen werden. Da aber der Cha-
racter der Moli-Tonleiter nicht erlaubt, dass die 7% naturliche Stufe
in die 8* steigt, so kann nach dem Dreiklang der 7= natirlichen
Stufe nur die dritte Verwechslung des Septaccordes der i'® Stufe
folgen. Aehnliche Fiille sind, wenn nach der ersten Verwechslung des
Dreiklangs der 7 natirlichen Stufe der Septaccord der 1% Stufe
oder dessen erste Verwechslung folgt, oder wenn nach der zweiten
¥Verwechslung des Dreiklangs der 7** naturlichen Stufe die erste Ver—
wechslung des Septaccordes der ' Stufe folgt. Z. B. in Amoll:
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§ 10.

Nun lassen sich auch folgende scheinbare Schritte in die
Obersecunde begreifen.

1. Folgt nach dem Dreiklang der 1% der verminderte Dreiklang
der 2t Stufe, so muss der erstere Stellvertreter des Septaccordes der
6ten pattirlichen Stufe sein. Der freie Eintritt der falschen Quint kann,
wenn alle tibrigen Stimmen regelmiissig fortschreiten, wohl gestattet
werden, jedoch ist es besser, statt dieses Dreiklangs der 2 Stufe
seine erste Verwechslung zu nehmen, wo die falsche Quint zum Bass
eine Terz macht und daher einen minder harten Eindruck hervor—
bringt. Z. B. in A moll:
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Folgt nach dem Dreiklang der 1*» der Moll-Dreiklang der 2t
Stufe, so wird ersterer als Stellvertreter des Septaccordes der 6t*
erhohten Stufe angesehen. Z. B. in Amoll:

®

igentlich aber:
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2. Folgt nach dem verminderten Dreiklang der 2%* Stufe der
Dur-Dreiklang der 3*® Stufe (was dem Character der Moll-Tonleiter
nicht zusagt), so muss der erstere als Stellvertreter des Septaccordes
der 7" naturlichen Stufe angesehen werden. Man sehe folgendes be~
denkliche Beispiel in A moll :



eigentlich aber :
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% 3. Folgt nach dem verminderten Dreiklang der 2'» der uber-
missige Dreiklang der 3" Stufe, was besonders hart klingt, da die
ubermassige Quint unvorbereitet eintritt, so muss, wenn der letztere
selbststindig sein soll, der erstere als Stellvertreter des Septaccordes
der 7*» erhhten Stufe angesehen werden. Z. B. in A moll:

e
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sollte heissen :
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4. Folgt nach dem Dur-Dreiklang der 3*° der Moll-Dreiklang
der $** Stule, so muss ersterer Stellvertreter des Septaccordes der
' Stule sein. Z. B. in Amoll:
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5. Folgt nach dem Moll-Dreiklang der §* der Dur-Dreiklang
der 5% Stufe, so muss ersterer als Septaccord der 2** Stufe mit fal-
scher Quint angesehen werden. Z. B. in A moll:

eigentlich aber:
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Eben darum, weil der Septaccord der 2' Stufe hinein gedacht
werden muss, kanon nicht der Moll-Dreiklang auf der 5 Stufe
folgen.
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6. Wenn nach dem Moll-Dreiklang der 5% der Dreiklang der
6tn natitrlichen Stufe folgt, so muss ersterer den Septaccord der 3t
Stufe mit reiner Quint vorstellen. Z. B. in A moll:

N T o .
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eigentlﬁh aber:
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7. Wenn nach dem Dur-Dreiklang der 5** der Dreiklang der
6t natiirlichen Stufe folgt, so muss ersterer die Stelle des Septaccor—
des der 3% Stufe mit ubermassiger Quint vertreten. Z. B. in A moll:

eigentlich aber :
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8. Wenn nach dem Dreiklang der 6% erhohten jener der 7'*
erhohten Stufe folgen soll (welches wabrlich keine Schonheit, sondern
nur eine Aufgabe ist, weil die falsche Quint der 7' erhohten Stufe
unvorbereitet eintreten muss), so muss ersterer die erste Verwechs—
lung des Septaccordes der 4'* Stufe mit grosser Terz ersetzen. Z. B.
in Amoll:

eigentlich aber

Fund.: A FisD Gis A Fis D

9. Wenn nach dem Dreiklang der 7** erhohten jener der 4'=
Stufe folgen soll, so muss ersterer als erste Verwechslung des Sept—
accordes der 3'* Stufe mit grosser Terz gelten. Z. B. in Amoll:

eigentlich aber :
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§ M.

In der MoH-Tonleiter wird nicht allein dem Septaccord der 5
Stufe mit grosser Terz gestattet, vhne Vorbereitung zu erscheinen,
sondern auch dem gleichartigen Septnonaccord derselben Stufe,
und deswegen auch seinem Stellvertreter, dem Septaccord der 7v»
erhishten Stufe; weswegen auch der letztere in der Moll-Tonleiter
weit 8fters als unselbststindig, als, wie hisher gezeigt wurde, als
selbststindig gebraucht wird.

Die naturlichste Auflssung des Septnonaccordes ist, wenn die
Non sich noch wihrend der Dauer desselben Fundamentes auflset,
ynd also ein Septaccord ubrig bleibt, dessen Auflosung nach dem
Bisherigen bekannt ist. Darum loset sich auch der Septaccord der
e erhohten Stufe als Stellvertreter des Septnonaccordes der 3t Stufe
in den Quintsextaccord derselben (7" Stufe auf; folglich der Quint—
sextaccord der 2'** Stufe mit grosser Sext in den Terzquartaccord
derselben Stufe; folglich auch der Terzquartaccord der 4 Stufe mit
thermissiger Quart in den Secundaccord derselben Stufe: endlich
der Secundaccord der 6% naturlichen Stufe mit thermissiger Secund
in den Septaccord der 5" Stufe mit grosser Terz, wie folgende Bei-
spiele in A moll zeigen :

A
Eine kunstlichere Auflisung ist es, wenn die Non der Dominant
sich erst bei dem darauf folgenden Dreiklang der 1= Stufe in die
Quint aufliset, wobei auf die Lage ankommt, dass die Non unter der
Quint, welche abwiirts zu gehen hat, stehen muss, weil sonst Quinten
entstonden; wenn aber die Quint aufwiirts gehen kann, ist keine
Gefahr. Auf diese Weise haben die stellvertretenden Accorde fol-
gende Auflisung: der Septaccord der 7 erhohten Stufe in den
Dreiklang der 1“*; der Quintsextaccord der 2 Stufe mit grosser
Sext in den Sextaceord der 3#»; der Terzquartaccord der $* Stufe
mit tbermiissizec Quart in den Sextaccord der 3'*, und der Secund-
accord der 6*° natirlichen Stufe mit uberwiissizcer Secund in den
Quartsextaccord der 5 Stufe. Z. B. in A moll:

| E@:

Fundam. "~ E
Sechier, ‘:rul\dhamnmen. 6
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Sogar der verminderte Dreiklang der 2" Stufe kann Stellver-~
treter des Septnonaccordes der 5 Stufe sein; insofern folgt diesem
Dreiklamg der 2% Stufe oder dessen erster Verwechslung die erste
Verwechslung des Dreiklangs der 1'» Stufe. Z. B. in A moll:

deutlicher
wire es schon so:

o

Fund.: HE A H

§ 12.

Der Septaccord der 7“» erhthten Stufe sammt seinen Verwechs—
lungen, wenn er Stellvertreter des Septnonaccordes der 5'* Stufe ist,
kann in folgenden Fillen frei eintreten :

1. Nach dem Dreiklang der 1'** Stufe und nach seinen Ver-
wechslungen.

2. Nach dem Dur-Dreiklang der 8'® Stufe und nach seinen Ver—
wechslungen; nach diesen gilt selbst der unvorbereitet eintretende
verminderte Dreiklang der 2*® Stufe sammt seinen Verwechslungen
als Stellverireter des obgenannten Septnonaccordes. Hier Beispiele
in A moll:




\3. Nach allen jenen Accorden, wodurch die Sept der 7*" erhohten
Stufe vorbereitet wiire, ist es erlaubt, diese in einer andern Stimme
unvorbereitet zu nehmen, welches nach dem verminderten Dreiklang
der 2% Stufe und seinen Verwechslungen und nach dem Moll-Drei-
klang der 4" Stufe und seinen Verwechslungen vorzugsweise ge—
Schehen kann. 7. B. in A moll:
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§ 13.

Jeder Septaccord kann Stellvertreter eines Septnonaccordes
sein, insofern der Grunditon des Septaccordes als Terz des Septnon—
accordes angesehen wird.

1. Der Septaccord der 5** Stufe mit kleiner Terz kann die Stelle
des Septnonaccordes der 3'* Stufe mit reiner Quint vertreten. Z. B.
in A moll:

s ,

& \ [
A E——C—F~I| E A A E—~C F— HE A

2. Der Septaccord der 2! Stufe kann statt des Septoonaccordes
der 7' naturlichen Stufe gebraucht werden. Z. B.

6*
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3. Der Septaccord der 6 natiirlichen Stufe kann Stellvertreter
des Septnonaccordes der 4% Stufe mit kleiner Terz werden. Z. B.
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k. Der Septaccord der 6t erhohten Stufe kann als Stellvertre—
ter des Septnonacwldes der 4% Stufe mit grosser Terz gelten. Z. B.

sl | 2 .
== f%:pf—_t&a e sre=
— Gis A FlS D GsE A

5. Der Septaccord der 3t Stufe mit reiner Quint kann Stellver—
treter des Septnonaccordes der 4t Stufe sein. Z. B.
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6. Der Septaccord der 7** natiirlichen Stufe kann Stellvertreter
des Septnonduoxdes dex ster Stufe mit kleiner Terz sein. Z. B.
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7. Der Septaccord der 4 Stufe mit kleiner Terz ist auch fihig,
Stellvertreter des Septnonaccordes der 2'» Stufe zu sein. - Z. B.
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Da es keinen Septnonaccord der 2%" Stufe mit reiner Quint in
der Moll-Tonleiter giebt, so braucht er auch keinen Stellvertreter.
Ein Anderes ist es, wenn ein blosser Nonaccord auf der 2" Stufe
mit reiner Quint gemeint ist, denn dieser hat seinen Stellvertreter in
dem Septaccord der 4'" Stufe mit grosser Terz, aber ohne Quint.
Z. B. in A moll:

=2 *—ﬁ-&yw e
i—- & © Touw & %
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8. Der Septaccord der 1 Stufe kann die Stelle des Septnon-
accordes der 6** naturlichen Stufe ersetzen. Z. B.

ﬁffsw—z{wir%igﬁ

—
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Nachtriiglich muss bemerkt werden, dass, wie es auf der 1*° Stufe
keinen selbststindigen Septaccord it grosser Sept giebt, auch kein
derartiger Septnonaccord vorkommt und darum auch kein ihn er-
setzender Septaceord nithig ist. Wird aber ein blosser Nonaccord
auf der ' Stufe gemeint, so hat dieser seinen Stellvertreter durch
den Svplm't'ord der 3 Stufe, aber ohne Quim. Z. B.

Auch viele Dreiklinge konnen als Stellvertreter von Septnon-—
accorden angesehen werden, insofern der Grundton des Dreiklangs
als die Quint des Septnonaccordes angesehen wird, so wie dieses
beim verminderten Dreiklang der 2* Swufe bereits geschehen ist.
Nun die brigen Fille dieser Art.
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1. Der Dreiklang der 4% Stufe kann als Stellvertreter des Sept—
nonaccordes der 4 Stufe angesehen werden. Z. B.

-
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2. Der Dur-Dreiklang der 3*» Stufe als Stellvertreter des Sept—
nonaccordes der 6** naturlichen Stufe. Z. B.

S E=ssEnsEss

3. Der Moll-Dreiklang der 4'*» Stufe als Stellvertreter des Sept—
nonaccordes der 7** patirlichen Stufe. Z. B.

4. Der Moll-Dreiklang der 5 Stufe als Stellvertreter des Sept—
nonaccordes der 4** Stufe. Z. B.

‘A9 EA D H E A

5. Die erste Verwechslung des Dreiklangs der 6'* natiirlichen
Stufe als Stellvertreter des Septnonaccordes der 2% Stufe ist nur
dreistimmig moglich. Z. B.

6. Die erste Verwechslung des Dreiklangs der 7 natirlichen
Stufe als Stellvertreter des Septnonaccordes der 3* Stufe mit reiner
Quint ist auch nur dreistimmig zu machen. Z. B.

i o~ e 7 —
G==EE=SP EE S
AD. GC FH E A

Hier ist der Ort zu bemerken, dass eine Reihe von mehreren
stufenweise absteigenden Sextaccorden nur mit drei Stimmen richtig
auszufithren moglich ist.
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§ 15.

Da der Septnonaccord seine Auflésung sogar noch eine halbe
Zeit in das folgende Fundament hintiber verzégern kann, so ent—
steht die Tredezime, wenn die Non aufgehalten wird, und die Unde-
zime, wenn die Sept aufgehalten wird.

Z. B. beim Septnonaccord der 5'* Stufe mit grosser Terz, wenn
bei seiner Auflésung in den Dreiklang der 1 Stufe Verzigerungen
statthaben.
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Hieraus folgen auch die verzogerten Aullssungen des die Stelle
dieses Septnonaccordes vertretenden Septaccordes der 7' erhshten
Stufe und seiner Verwechslungen. Z. B.
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Nun sollen statt der tbrigen Septnonaccorde bloss deren stellver—
tretende Septaccorde mit deren verzigerten Auflésung abgehandelt
werden.

4. Die verzigerte Auflosung des Septaccordes der 4'* Stufe mit
kleiner Terz und seiner Verwechslungen, wenn sie Stellvertreter des
Septnonaccordes der 2 Stufe sind. In A moll so:

— A A DH
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2. Die verzogerte Auflosung des Septaccordes der 1= als Stell-
vertreter des Septnonaccordes der 6> naturlichen Stufe. In A mollso:
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Die kunftigen Beispiele sollen nur kurz angedeutet werden, weil
die Umkehrungen nach den vorausgegangenen Mustern leicht zu fin=
den sind.

3. Die verzogerte Auflosung des Septaccordes der 5'** Stufe mit
kleiner Terz als Stellvertreter des Septnonaccordes der 3t Stufe mit.
reiner Quint. Z. B.

u. S. W.
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3. Die verzogerie Auflosung des Septaccordes der 5 Stufe mit
grosser Terz, insofern er Stellvertreter des Septnonaccordes der 3t
Stufe mit ubermassiger Quint ist, hat das Besondere, dass, wenn
nebst der Auflosung der Non auch jene der Sept verzogert wird, man
gezwungen ist, die Auflssung der ubermissigen Quint, welche auf-
wirts zu geschehen hat, ebenfalls zu verzogern, wie in dem folgen—
den zweiten Beispiele.

* BEC F — H E — A E—-C F — H — E —
NB. Auf ahnliche Weise geschieht es mit den Verwechslungen.

5. Die verzogerte Auflosung des Septlaccordes der 2% Stufe,
wenn er Stellvertreter des Septnonaccordes der 7' natirlichen Stufe

ist. Z. B.
A o
T
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A A D G

6. Die verzogerte Auflisung des Septaccordes der 6 erhohten
“Stufe, als Stellvertreter des Septnonaceordes der ' Stufe it gro—
sser Terz, gestaltet sich in A moll so:
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In allen bisherigen Beispielen war die Tredez durch die Non des
vorausgehenden Fundamentes vorbereitet; oun soll sie durch die
Terz des friheren Fundamentes vorbereitet werden. Dieses ist in
foigenden Fillen moglich.

1. Wenn nach dem Dreiklang der t** jener der 5**, Dur oder

“Moll, folgt. Hier folgt ein Beispiel, auch mit den Verwechslungen
des Dreiklangs der {** Stufe.
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Weil auf der 5 Stufe mit der grossen Terz auch die Sept, so—
gar auch die Non frei eintreten durfen, so entstehen auch folgende
und diesen éilmliche Beispiele.
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2. Wenn nach dem Moll-Dreiklang der 4t jener der 4'® Stufe
folgt. Z. B.
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3. Wenn nach dem Dreiklang der 6% namrllchen der Dur-
Dreiklang der 3'» Stufe folgt. Z. B. i




In diesen drei Fillen lasst sich auch die Undez durch die Octav
s ersten Accordes vorbereiten. Hier folgt in einem Beispiele die
Anwendung aller drei Falle in A moll :
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Von den Yerwechslungen dieses Satzex ist folgende, wo die
Undez im Bass vorkommt, die brauchbarste.

Von dep zuruckkehrenden Durchgingen, als einer Ver—
zierung der Moll-Tenleiter. )

Bei der aufsteigenden Tonleiter geht man von jeder Stufe zuerst
noch um eine Stufe abwiirts, dann wieder zur vorigen zuriick, und
dann erst steigt man. In A moll so-:
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Bei der absteigenden geht man von jeder Stufe zuerst noch um
eine Stufe aufwarts, dann wieder zur vorigen zuriick, und dann
erst fallt man. Z. B. in A moll:
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Dass hierbei ein Widerspruch gegen die einfache Ordnung der
Moll-Tonleiter herauskommt, indem die 6 und 7* erhohte Stufe hier
auch fallend, und die 7* und 6% naturliche Stufe hier auch steigend
vorkommen , ist nicht zu Liugnen; dafur muss man aber die Verzie-
rung wohl von dem Wesentlichen zu unterscheiden wissen.

Hier folgen daruber die nothigsten Beispiele :

] | einfach so:
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Bei diesem letzten Beispiele braucht bloss erinnert zu werden,
dass die zwei letzten Viertheile bei jedem Tacte, worin sie vorkom—
men, zur Verzierung gehoren.

§ 18.

Wenn bei einem Septaccorde die Terz und die Octav wihrend
der Dauer desselben Fundamentes vertauscht werden, so kann der
Sprung, von der Octav bis zur Terz aufwirts und jener von der Terz
zur Octav abwirts, mittelst eines Durchganges ausgefillt werden.
Z. B. :

Einfache Vertauschung: Vertauschung mit den Durchgiingen :
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Wenn diese Vertauschung sammt den hierbei moglichen Durch—
giangen bei folgenden Septaccorden ausgeubt wird, so entsteht aber-
mals ein Widerspruch gegen die einfache Ordnung der Moll-Tonlei-
ter, was aber ihren Gebrauch micht hindert, sondern nur bemerkt
wird, damit man das Unwesentliche einer Yerzierung vom Wesentli-
chen unterscheiden kinne.

4. Beim Septaccord der 5*® Stufe mit grosser Terz.

Einfache Vertauschung: Verlauschung sammt den Durchgingen :
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2. Beim Septaccord der & Stufe mit grosser Terz.

Einfache Verlauschung Vertauschung sammt den Durchgiingen :
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In vorstehenden Beispiclen kommnt der Fall vor, dass die 7 und
6 erhohte Stufe auch abwirts gehen, aber, wohlgermerkt, nur im
Durchgange.

3. Beim Septaccord der 5'* Stufe mit kleiner Terz.

Einfache Vertauschung:
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Yertauschung mit Durchgingen :
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4. Beim Septaccord der 6% natirlichen Stufe.

Einfache Verbauschunﬂ :
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3. Beim Septaccord der 7' natiirlichen Stufe.
Einfach :
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In vorstehenden Beispiclen kommt der Fall vor, dass die 6%
und 7' naturliche Stufe aufwirts gehen, aber nicht als wesentlich,
sondern nur im Durchgange.

§ 19,

Derlei Durchginge kommen auch vor, wihrend die Octav des
Dreiklangs in die Sept des Septaccordes derselben Stufe ubergeht.
Hier folgen die nothigen Beispielé, zuerst einfach und dann mit den
Durchgingen und mit beigefiigtem Fundamente.



Sehr sinoreich ist folgende noch unerwihnte Figur, bei wel-
cher withrend der Dauer desselben Fundamentes die Sept und Quint
vertauscht werden, welches sich nur bei dem Septaccord der Domi-
nant einfach anwenden lisst.  Um nun dieses auch bei den Septac—
corden anderer Stufen anwenden za kinnen, lisst man die eine
Stimme , statt des Sprunges von der Quint in die Sept, den Sprung
von der Quint in dic Octav machen, nach welcher bekanntlich die
Sept im Durchgange folgen kann: die andere Stimme Lisst man,
statt des Sprunges von der Sept in die Quint, stulenweise von der
Sept aul die Sext und Quint berab gehen, womit also die Sept mit—
telst der durchgehenden Sext, welche nicht zum Fundamente gehort,
eine Art Auflisung erhilt, welche man zum Unterschied von der
eigentlichen die durchgehende Auflisung nennt.

1. Fangt diese Figur beini Dominantseptaccord an, nach wel-
chem sogleich geschlossen werden kann, so hat sie keine weileren
Folgen. Z. B.

2. Fingt diese Figur beim Septaccord der 2® Stufe an, so soll
sie auch bei der nachfolgenden Dominant nachgemacht werden.
2. B
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3. Fangt diese Figur beim Septaccord der 6** natrlichen Stufe
an, so wird sie entweder auch bei den folgenden Seplaccorden der
2‘“ und 5 Stufe nachgemacht, oder es kann stait des Septaccordes
der 2 Stufe eine Dreiklangsharmonie sein und die angefangene
Figur erst bei der 8% Stufe nachgemacht werden. Z. B.
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k. Fingt diese Figur beim Septaccord der 3'* Stufe mit reiner
Quint an, so wird sie entweder bei allen in der Ordnung folgenden
Fundamenten forigesetzt, oder einmal durch eine Dreiklangsharmonie
unterbrochen. Z. B.
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5. Fingt diese Figur heim Septaccord der 7' nattirlichen Stufe
an, so wird sie entweder hei den folgenden Fundamenten forigesetzt,
oder zweimal durch eine Dreiklangsharmonie unterbrochen. Die
Stimme, welche von der Quint in die Octav springt, kann auch bei
dieser letzteren stehen bleiben und dafur diejenige Stimme, welche
die Octav schon frulier hatte, in die Sept herab gehen. Z. B.



6. Fingt diese Figur bei dem Septaccord der 4* Stufe mit
kleiner Terz an, so kann man nach Belieben bei den n#chsten Fun—
damenten wie zuvor verfahren; oder sogleich die 2 Stufe und so-
dann die Dominant u. s. w. folgen lassen. Fir den letzten Fall hier
ein Beispiel.
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7. Fingt diese Figur beim Septaccord der 4*" Stufe mit grosser
Terz an, so kann nicht mit derselben fortgefahren werden, sondern
es folgt die Harmonie des Dreiklangs der 7** erhshten Stufe u. s. w.
wie in folgendem Beispiele.

8. Fingt die Figur beim Septaccord der 1** Stufe an, so kann
man pach Belieben die ganze gewohnliche Reihe der Fundamente
- hindurch mit dieser Figur fortfahren, oder abwechselnd bei einigen
Fundamenten eine Dreiklangsharmonie machen, oder gleich nach
dem Septaccorde der 4'** Stufe so fortfahren wie bei 6.
. Sechler, Grundbarmonien. 7
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Anmerkung. Bei den Septaccorden der 6t» und 7ter erhshten Stufe kann
diese Figur nicht angewendet werden, weil diese Stufen keine Octay vertragen;
ebensowenig bei dem Septaccord der 3ter Stufe mit iibermussiger Quint, weil
die iibermissige Quint springen miisste, wozu sie nicht taugt.

§ 20.

Zur allgemeinen Uebersicht der Fundamentalfortschreitungen
in der Moll-Tonleiter mége Folgendes als Wiederholung des im ersten
Theile Gesagten dienen.

Von jedem Fundamente giebt es zwei richtige Wege in ein an-
deres, nimlich entweder um eine Quart aufwirts, welches gleich
ist mit einer Quint abwirts, oder um eine Terz abwirts,
wovon in dieser Abhandlung genug Beispiele vorgekommen sind.

Damit man aber von einem Fundamente um eine Quint oder
um cine Terz in ein anderes steigen konne, mussen beide Ac—
corde ohne Tadel sein, d. h. der erste muss keine Auflssung und
der zweite keine Vorbereitung bedtrfen. Folglich bleiben fur die~
sen letzteren Zweck nur folgende Fortschreitungen als die richtigen:

@) Um eine Quint aufwiirts,

Von der Harmonie des Dreiklangs der 1% zu jener der beiden
Dreiklinge der 5“» Stufe.

Von der Harmonie des Moll-Dreiklangs der 4" zu jener der {*®
Stufe.

Von der Harmonie des Dreiklangs der 6" nattirlichen zu jener
des Dur-Dreiklangs der 3'* Stufe.

b) Umeine Terzaufwirts.

Von der Harmonie des Dreiklangs der 1" zu jener des Dur—
Dreiklangs der 3'» Stufe.

Von der Harmonie des Moll-Dreiklangs der 4*" zu jener des
Dreiklangs der 6'" natiirlichen Stufe.

Von der Harmonie des Dreiklangs der 6“» natirlichen zu jener
des Dreiklangs der 1% Stufe.

Anmerkung. Von der Harmonie des Dur-Dreiklangs der 3tr zum Moll-
Dreiklang der 5ten Stufe ist nur ein halb selbststindiger Schritt, da am gewohn-
lichsten der lelztere nach erslerem wie der Septaccord der 3ten Stufe behandelt
wird. Bei allen iibrigen Schritten, welche in die Oberterz zu geschehen schei-
nen, wird der zweite Dreiklang wie der Septaccord des anfangenden Funda—
mentes behandelt. So wird auch bei den iibrigen Schritien, welche in die
Oberquint zu geschehen scheinen, der zweite Dreikiang wie der Septnon-
accord des anfangenden Fundamentes behandelt, wovon io dieser Abhandlung
mehrere Beispiele vorgekommen sind.



Dritter Theil.

Diatonische Tonwechslung und chromatisches
Fortschreiten in der Dur-Tonleiter.






DIATONISCHE TONWECHSLUNG.

EINLEITUNG.

Die diatonische Tonwechslung nimmt keine andern Hilfsmittel,
als die in der diatonischen Dur — oder Moll - Leiter selbst liegen , in—
sofern ein und derselbe Accord in der einen Tonleiter auf der ersten,
und in der andern auf einer andern Stufe vorkommt. Damit nun ge~
zeigt werden kann, wie man auf diatonischem Wege tiberall hin ge—
langen kinne, mussen alle Tonleitern von Ces- his Gis dur und von
As- bis Aismoll in Anwendung kommen. Da Viele glauben, es sei
einerlei, nach Fis- oder Ges dur, nach H- oder Ces dur, nach Cis-
oder Des dur zu gehen, so werden sie in dieser Abhandlung aus den
verschiedenen Wegen, welche in dem einen oder dem andern Falle
zu nehmen sind, erkennen, dass es nichts weniger als einerlei sei ;
ebenso kommt man auf verschiedenen Wegen nach Ais- und nach
B moli, nach Dis- und nach Es moli, nach Gis- und nach As moll.
Wenn die diatonischen Uebergiinge zuweilen mehr Accorde nothig
haben, so sind sie dafur sicherer und bestimmter, als die spater ab—
zuhandelnden chromatischen und enharmonischen.

Tonwechsel heisst, einen andern Ton, als den zuvorgehabten,
zur Tonica, d. h. zur 1*® Stufe zu machen.

Damit man einen Dreiklang als jenen der Tonica wirklich er—
kennen kann, mbssen wenigstens auch Dreiklang oder Septaccord
der Dominant und Dreiklang der Unterdominant vorher gehort wer—

den. Z.B. 1IVIVIoder IIVIVIL
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Bekanntlich muss, wenn nach dem Dreiklang der &** jener der
Bien oder der Septaccord der 5 Stufe folgen soll, dazwischen der
Dreiklang oder Septaccord der 2% Stufe wirklich genommen oder
hinein gedacht (und demnach gehandelt) werden, wodurch folgende
Fundamentalfolgen entstehen : , .

TIVII VIoder TIVIIVIoder 1IVIVL

Da aber der Septaccord der 2 Stufe auch die Antheile des
Dreiklangs der 4 Stufe enthilt, so kann letzterer nach Belieben
ausgelassen werden, wenn der Dreiklang oder Septaccord der €'
Stufe vorhergeht. Z. B.

TVITEVIoder i VIIVIoderIVIIVIL

Soll der Satz noch linger werden, so kann vor der Harmonie
der 6" Stufe jene der 3*» kommen. Z. B.

T VI VI oder T VIIVII VIoder 1VIIVINVI

Nimmit man nach dem Dreiklang der 4** die Harmonie der 7'
Stufe, so kann der Satz noch linger werden, insofern nach der 7'*
Stufe die 3% u. s. w. folgt, wie hier zu sehen:

11V VILIIL VI TL V 1 oder 1 IV VIl i VITL V I

Alle diese Sitze konnen mitStammaccorden oder mit deren Ver—
wechslungen gemacht werden.

§ 2.

a) Die D ur~Dreiklinge kommen vor: in der Dur-Tonleiter auf
der 1t 4*n ynd S, und in der Moll-Tonleiter auf der 3', 4,
gls  Gten patisrlichen und 7t" naturlichen Stufe. Also kann jeder ein—
zelne Dur—Dreiklang auf jeder dieser Stufen vorkommen. Z. B. der
C dur Dreiklang auf der 4' Stufe in der C dur Tonleiter, auf der
4t Stufe in der G dur Tonleiter, auf der 5" Stufe in der F dur Ton—
leiter; dann auf der 3% Stufe in der A moll Tonleiter, auf der 4=
Stufe in der G moll Tonleiter, auf der 5" Stufe in der F moll Tonlei—
ter, auf der 6 natuirlichen Stufe in der E moll Tonleiter und auf der
7t naturlichen Stufe in der D moll Tonleiter.

b) Die Moll-Dreiklinge kommen vor: in der Dur-Tonleiter auf
der 2¢2, 3» und 6, und in der Moll-Tonleiter auf der 4t 2tn jten
und 5 Stufe. Also kann jeder einzelne Moll-Dreiklang auf jeder
dieser Stufen vorkommen. Z. B. der A moll Dreiklang auf der 2t
Stufe in der G dur Tonleiter, auf der 3** Stufe in der Fdur Tonleiter,
aul der 6** Stufe in der C dur Tonleiter; dann auf der 4t Stufe
in der A moll Tonleiter, auf der.2®* Stufe in der G moll Tonleiter,
auf der 4'* Stufe in der E moll Tonleiter und auf der 5*® Stufe in
der D moll Tonleiter.
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Da kein anderer-als ein Dur - oder Moll-Dreiklang zur Tonica
werden kann, so ist nach dieser Angabe fur diejenigen, welche die
Beispiele in der Dur - und Moll - Tonleiter in die iibrigen Tonleitern
tibersetzt haben, sehr leicht, die Tonwechslung selbst vorzunehmen.
Zum Ueberflusse sollen die Ausweichungen von der C dur in die mit
derselben verwandten Tonleitern und von da wieder zuriick, und
von A moll in die mit derselben verwandten Tonleitern und von da
wieder zurtick in den nichsten beiden Paragraphen gezeigt werden,
wobei jederzeit das Fundament und die betreffenden Stufen beige—
setzt sind. '

§ 3
v . fa7me a,?_f + o r—
on C dur in 6 dur: @%ﬁ;{iﬁ}% 1,9:; —

C A D G
Stufen in G dur: IV i v I

2 g BT e g
Yon & dur in C dur: Xﬂv&——%j:a\ff”“-{'&“ﬂ—
4

3 =
<
G C D G G
Stofen in C dur: v 1 i v I

1 = =y —
V7 - £~ ~] .
Voo © dur in F dur: g—-’ — &9 ?4’1
=
F B G C
Stufen in F dur: \ I win v

o
Ton F dur in 0 dur: %%ﬁgﬁ
— -
[o}

Stufen in C dur: I
Yon © dur in A moll: & gﬁf
- w—
Stufen in A moll: Hl V( ll V 1
—
- - —

Von A moll in C dar: = —
o

.
o
[

—

Stufen in C dur: vi It v
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Von 0 dur in E moll: E@E}%

Fns
Stufen in E moll: VI 11 V 1
Von E moll in G dur: g*_g:é_ Z, _ﬁ,_iécﬂ;:
-
C
Stufen in G dur: HI VI H V I
Von € dur in D moll: F % .;}(:%:E
D
Stafen in D moll: VII III VI lI V I
Z = T_Z
e T I
Von D moll in € dur: %f_ﬁ:t:ﬁ%:&::jti
S P Z b=
L G (o}
Stufen in C dur: )i v 1
Von © dur in & moll: &’ jf;‘iji#
Stufen in G moll: IV ll V l

Um von Gmoll in Cdur zurick zu gelangen, ist eine Vermitte—
lung nithig, weil sich der G moll Dreiklang nicht in der C dur Ton-
leiter befindet. Diese Vermitielung geschieht, indem man entweder
nach der Fdur oder D moll Tonleiter iibergeht, worin sich der G moll
Dreiklang vorfindet; hat man nun in der Fdur Tonleiter geendet, so
hat man durch den Fdur Dreiklang den Dreiklang der 4 Stufe in
der CdurTonleiter, und hat man in Dmoll geendet, so hat man
durch den D mollDreiklang den Dreiklang der 2% Stufe in der Cdur
Tonleiter , von welchen beiden man bald zum Schlusse gelangt.

Von G moll nach F dar:

Stufen in F dur:

und dann
vor F dur nach C dur: & gﬁ%ﬁ—

Stufen in C dur: IV
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, — t o
Yon 6 moil nach D moll: %@%@E
2 =

G E A D
Stufen in D moll: v H v

et
von ) mnll nnch ¢ dur: %zﬁ:

Stufen in C dur: - II

Yon © dur nach F moll: &ﬁ@_{%

Stufen in F moll: V I 1V 1 v 1

Um von Fmoll nach G dur zuriick zu gelangen, hat man wieder
eine Vermittelung nothig, weil der FmollDreiklang sich nicht in der
€ dur Tonleiter befindet. Diese Vermittelung geschieht, indem man
den FmollDreiklang als auf der 4 Stufe der Cmoll Tonleiter be-
trachtet, sodann die Harmonie der 2'°Stufe und dann die Dominan—
tenharmonie in dieser Tonleiter folgen lisst; da nun diese letztere
gerade so beschaffen sein muss, wie in der CdurTonleltel so fin—
det sich hier die beste Gelegenhelt, statt in G moll in C dur zu
schliessen.

Von F moll nach € moll, i ﬁ*
und geschlossen in € dar: ﬁ%ﬁ&t%

Stufen in C moll: [\

Von A moll nach & dur: E"%j}

Stufen in G dur:

Yon € dur nach A moll: E%

H
Stufen in A moll: Vll IlI VI )t

Voo A moll nach F dur: %&%?g 1&

Stufen in F dur: 10 VI Il V
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. —= _22%
Von A moll nach C dur: &%ﬁf e e
A D G C
i v 1

Stufen in C dur: VI
e —_

Von © dur nach A moll: M&
- e i

[ F H E

Stufen in A mofl: 1II VI v

1t
Rt
Von A moll nach Emoll: %@iﬁgﬁg&%ﬁﬁ%
H E
1 v 1

_>@|‘

A Fis
Stufen in E moll: 1V

Von E moll nach A moll: %ﬁ%@%@i@%&£§
E_C F E A

Stufen in A moll: V i1 VI i v I
9Ag:z —
i Ee e o s e
Von A moll nach D moli: %_ le:i;’a e L—,—ﬂ—

A F B E A D
Stufen in D moll: V o vI 11 v I

. A S s D~ i |
You D moll nach & moll: fy—cFhe [ Het 2|
on D moll nach A mo E—Z === Z li:

o =
D H E A
Stufen in A moll: IV 1 v 1
T
Von A moll nach 6 moll: &—Zgﬂ"‘iﬁf@: =
—PA et

D G

Stufen in G moll: I v 1

.

Um von G moli nach A moll zuriick zu gelangen, hat man eine
Vermittelung nothig, weil der G mollDreiklang in der A moll Tonleiter
nicht enthalten ist. Diese Vermittelung kann geschehen, indem man
entweder nach Dmoll oder nach Fdur ftibergeht, worin sich der
G moll Dreiklang befindet ; hat man nun in der Fdur Tonleiter geen~
det, so hat man durch den ¥ dur Dreiklang den Dreiklang der 6'* na-
turlichen Stufe in der A moll Tonleiter, und hat man in D moll geen-

det, so hat man durch den D mollDreiklang jenen der 4% Stufe in

der Amoll Tonleiter, nach welchem man der Ordnung der Funda-
mente gemiss bis zum Schlusse fortfahrt. Hier die Beispiele.



Von & mol! nach F dur:

. G C
Stufen in F dur: 1 \4 i
und dann - e =
moli: S =
von F dur nach A mol B e e
. F H E A
: Stufen in A moll: VI 11 v 1

Yon & moll nach D moll: gﬁ@%ﬁ%ﬁf
——dE- ZZ 2=

G E A )

u v I

Stufen in D moll: IV

und d A Sl T —_
ann —g i —fe o T —
von D moll nach A moll: %‘j:ﬁéf}?@:i:é?ﬁ:

== =

D H : R

StofeninAmoll: IV IV I

§ 5.

Um eine allgemeine Uebersicht zu erlangen, wie es mit der
niheren oder entfernteren Verwandschaft der Tonleitern beschaffen
ist, sehe man folgende Tabelle, wo die CdurTonleiter in der Mitte
steht; dieser zur rechten Seite stehen die Dur - Touleitern, je nach—
dem sie an Kreuzen (Erhohungszeichen) zunebmen, und ibr zor
Linken die Dur—Tonleitern, je nachdem sie anBeen (Erniedrigungs—
zeichen) zunehmen. Gerade unter der Cdur steht die A moll Tonlei—
ter, so wie jedesmal jene Moll—-Tonleiter unter einer Dur—Tonleiter
steht, mit welcher sie gleiche Vorzeichnung hat. Der Name der Dur—
Tonleitern ist mit grossen und der Name der Moll-Tonleitern mit
kleinen Buchstaben bezeichnet.

Ces Ges Des As Es B F g G D A EH Fis Cis
as e b f ¢ gd a e hfiscisgis dis ais

So wie nun die C dur mit der G dur und F dur Tonleiter, welche
ibr von beiden Seiten zuniichst, und mit den Tonleitern A moll,
Emoll und D moll, welche gerade unter den obbenannten drei Dur—
Tonleitern stehen, so wie mit den dreien noch weiter links stehen—
den Moll-Tonleitern, niimlich G-, G- und F moll verwandt ist: so ist
jede Dur-Tonleiter mit den beiden ihr zur Seite stehenden Dur-
wnd mit den unter diesen dreien stehenden Moll-Tonleitern, so wie
‘auch mit noch dreien weiter links stehenden Moll - Tonleitern in Ver—
wandschaft. Z. B. Fisdur ist in Verwandschaft mit Cis- und Hdur,
mit Dis-, Ais- und Gismoll, dann noch mit Cis-, Fis - und Hmoll.
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§ 6.

Wenn man aus dem Kreise der verwandten Tonleitern hinaus
geht, so braucht man jederzeit Vermittelungen.

1. Wenn man nur um einen Schritt ber die Verwandschaft,
d. h. zwei Schritte, gehen will, so gilt kein Abkurzen, weil es da
am unangenehmsten gefuhlt wirde. Will man z. B. von der Cdur
in die D dur Tonleiter tbergehen, so ist es am naturlichsten, zuerst
in diec Gdur oder Emoll Tonleiter und von da erst in die Ddur
Tonleiter iberzugehen.

Auf ihnliche Weise wird immer gehandelt, wenn man von
irgend einer Dur-Tonleiter in der vorhergehenden Tabelle in die
zweite rechts stehende Dur - Tonleiter kommen will.

Will man anderseits von der Cdur in die B dur Tonleiter uber-
gehen, so ist es am naturlichsten, zuerst in die Fdur oder Dmoll
oder G moll Tonleiter und von da erst in die B dur Tonleiter uber~
zugehen.

Auf dhnliche Weise wird gehandelt, wenn man von irgend einer
Dur-Tonleiter in der henannten Tabelle in die zweite links stehende
Dur - Tonleiter kommen will.

II. Wenn man von einer Dur-Tonleiter wm dreiSchritte rechts
gehen will, so giebt es dadurch eine Abkurzung, dass man in die Moll-
Tonleiter ithergebt, welche mit der Dur—Tonleiter, in welche man
kommen will, die gleiche 1t Stufe hat, welche auch jederzeit unter
der anfangenden Dur-Tonleiter in der Tabelle zu finden ist. Z.B. um
von C- nach A dur zu Xommen, nimmt man den Weg tber Amoll,
worin der € dur Dreiklang auf der 3% Stufe vorkommt; und wenn
man dann in der naturlichen Ordnung der Fundamente zur Harmonie
der 5 Stufe kommt, welche in der Adur und in der A moll Ton-
leiter gleich ist, so ist die Gelegenheit da, statt in Amoll in Adur
zu schliessen.

Will man anderseits von einer Dur-Tonleiter drei Schritte links
kommen, so giebtsichdie AbktMng dadurch, dass man den Anfangs—
accord als 5 Stufe einer Moll —Fonleiter betrachtet, welche von der
zum Ziele erkorenen Dur—Tonleiter sich links befindet, von welcher
Moll-Tonica aus man sehr leicht in die verlangte Dur - Tonleiter ge—
langt. Z. B. um von G- nach Es dur zu kommen, betrachtet man
den C dur Dreiklang als auf der 3 Stufe von Fmoll stehend und
schliesst in deren Tonica, von wo man sehr leicht in Es dur tber—
gehen kann, denn der F moll Dreiklang findet sich in der Es dur Ton-
leiter auf der 2% Stufe.

1II. Wenn man von einer Dur—Tonleiter vier Schritte rechts
gehen will, so geschieht die Abktirzung damit, dass man den ersten
Dreiklang als auf der 6'> Stufe derjenigen Moli - Tonleiter, welche in
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der Tabelle gleich rechts unten sich befindet, betrachtet; und wenn
man in der nattrlichen Ordnung der Fundamente zur Harmonie der
Dominant gekommen ist, so wird man finden, dass es zugleich dieje—
nige ist, welche zum vorgesetzten Ziele fubrt. Z. B. um von der
C- pach der E dur Tonleiter zu kommen, nimmt man Weg uber
E moll, worin der C dur Dreiklang auf der 6'" Stufe vorkommt;
kommt man nun in der natiirlichen Ordnung der Fundamente zur
Harmonie der Dominant, so muss.diese die namliche sein, die auch
zum Schlusse in E dur fobrt.

‘Wiil man hingegen von einer Dur-Tonleiter vier Schritte links
kommen, so geschieht die Abkiirzung dadurch, dass man den ersten
Accord als Dominant derjenigen Moil-Tonleiter ansieht, welche gerade
unter der zum Ziele erwihlten Dur- Tonleiter in der Tabelle steht,
und deren Tonica zugleich auf der 6 Stufe der letzten Tonleiter vor—
kommt. Z. B. um von der G- nach der As dur Tonleiter zu gelangen,
pimmt man den C dur Dreiklang auf der 5" Stufe von Fmoll stehend
an, wonach sogleich die Tonica von Fmoll kommen kann; der
Fmoll Accord ist zugleich auf der 6*» Stufe der As dur Tonleiter,
wonach man nach der nattrlichen Ordnung der Fundamente bald
zum Ziele kommt.

1IV. Wenn man von einer Dur~Tonleiter fun { Schritte rechts
kommen will, so muss zweimal ein Abkiirzungsmittel stattfinden:
man muss nidmlich zuerst in die zundchst rechts stehende Dur—
oder in die darunter stehende Moll - Tonleiter ubergehen, sodann in
die rechts stehende Moll- Tonleiter einlenken, und wenn man in
dieser zur Dominantenharmonie gekommen ist, in der Dur-Ton-
leiter desselben Tons schliessen, welche das verlangte Ziel ist.
Wenn man z. B. von der C-in die H dur Tonleiter gelangen
will, so geht man zuerst in die G dur oder in die E moll Tonleiter
tiber; von da geht man nun in die H moll Tonleiter, und wenn man
bei der Harmonie der 3** Stufe mittelst der natiirlichen Ordnung
angekommen ist, kann man ebensowohl in der H dur Tonleiter
schliessen. -

Wenn man im Gegentheil von einer Dur-Tonleiter fiinf Schritte
links kommen will, so nimmt man den ersten Dur-Dreiklang als Do-
minant der Moll-Tonleiter, welche die vierte links in der Tabelle ist;
ist man nun dort angelangt, so betrachtet man diesen Moll-Dreiklang
als auf der 3'* Stufe derjenigen Dur —Tonleiter stehend, wobin das
Ziel geht, und lasst diesem gemiss die niichsten Fundamente bis zum
Schlusse folgen. Wenn man z. B. von der C- in die Des dur Tonlei-
ter gelangen will, so geht man zuerst in die F moll Tonleiter tiber:
da der Dreiklang der Tonica in dieser Tonleiter zugleich auf der 3**
Stufe der Desdur Tonleiter vorkommt, so fihrt man in der natirlichen
Ordnung der Fund te bis zum Schi fort.
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V. Wenn man von einer Dur-Tonleiter sechs Schritte rechts
gehen will, sokannman das Abkirzungsmittel wieder zweimal anwen-
den, ndmlich man betrachtet den ersten Dur-Dreiklang als auf der 3t
Stufe der in der Tabelle gerade unten stehenden Moll - Tonleiter, und
fahrt in der naturlichen Ordnung bis zur Dominantenharmonie fort,
welche letztere auch zur gleichnamigen Dur-Tonleiter fuhrt; diesen
Dur-Dreiklang der neuen Tonica betrachtet man nun wieder als auf der
3tn Stufe der gerade darunter stehenden Moll-Tonleiter, fahrt wieder
in der naturlichen Folge der Fundamente bis zur Dominantenharmo~
nie fort, welche letztere in die gleichnamige Dur~Tonleiter, wohin
auch das Ziel ist, fuhren kann. Will man z. B. von der C-in die
Fis dur Tonleiter kommen, so hetrachtet man erstens den C durDrei-
klang als auf der 3'» Stufe der A moll Tonleiter stehend, und féhrt
in der naturlichen Ordnung bis zur Dominantenharmonie fort, welche
Jetztere auch in die Tonica von A dur fihren kann; nun betrachtet
man wieder den A dur Dreiklang als auf der 3'" Stufe von der Fis
moll Tonleiter stehend, und fihrt naturlich fort his zur Harmonie
der 5t Stafe, welche auch in die Tonica von Fis dur fuhren kann.

Will man im Gegentheil von einer Dur-Tonleiter sechs Schritte
links gehen, so findet wieder zweimal ein Abktirzungsmittel statt:
Man betrachtet den ersten Dur-Dreiklang als Dominant der Moll-
Tonleiter, welche als vierte links zu finden ist; ist man nun bei die—
sem Moll-Dreiklang, so betrachtet man diesen als auf der 2t Stufe
derjenigen Moll-Tonleiter, welche die zweite links ist, und fihrt fort, bis
man zum Dreiklang der 1'» Stufe dieser neuen Moll-Tonleiter kommt;
dieser letztere ist auch auf der 6' Stufe der Dur-Tonleiter, wohin das
Ziel geht; und man fdhrt sodann in der naturlichen Ordnung der
Fundamente his zum Schlusse fort. Z. B. wenn man von der G- zur
Ges dur Tonleiter gehen will, so betrachtet man den ersten Dur-Drei-
klang als auf der 5% Stufe von F moll stehend, wonach sogleich die
Tonica folgt; diesen F moll Dreiklang betrachtet man als auf der 2t
Stufe von Esmoll stehend, und nachdem man miitelst der Dominant
bis zur Tonica gekommen, betuachtet man diesen Es moll Dreiklang
als auf der 6*» Stufe von Gesdur stehend, und fihrt der Ordnung
gemiss bis zum Schlusse fort.

VI. Will man von einer Dur-Tonleiter sieben Schritterechts kom-
men, so hat wieder ein zweimaliges Abkiirzen statt : Man hetrachtet den
ersten Dur-Dreiklang als auf der 6% Stufe derMoll-Tonleiter, welche
gleich rechts zu finden ist; wenn man nun gemiss der Ordnung zur
Harmonie der 5 Stufe gelangt ist, so ist es moglich, in die gleich—
namige Dur-Tonleiter zu schllessen, welche in der Tabelle die vierte
rechts ist. Dieser neue Dur—Dreiklang wird nun als 3t Stufe der
Moli - Tonleiter , welche gleich unterbalb zu finden ist, betrachtet,
und wenn man der Ordnung gemiss bis zur Harmonie der Bter Stufe
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gekommen ist, so ist es dieselbe, welche auch an das verlangte Ziel
fubrt. Z. B, will man von der G- in die Cisdur Tonleiter kommen,
80 betrachtet man den C dur Dreiklang als auf der 6'° Stufe der
E moll Tonleiter stehend, und fahrt bis zur Harmonie der 5** Stufe
fort, welche auch fihig ist, in die E dur Tonleiter einzuleiten; nun
betrachtet man den E durDreiklangals auf der 3* Stufe in der Cis moll
Tonleiter stehend, und wenn man der Ordnung gemiéss bis zur Har-
monie der 5" Stufe gekommen ist, so hat man auch das Recht, in
Cis dur zu schliessen.

Will man im Gegentheil von einer Dur-Tonleiter sieben Schritte
links kommen, so hat wieder ein zweimaliges Abkiirzen statt: Man
betrachtet den ersten Dur-Dreiklang als aul der 5** Stufe derjenigen
Moli-Tonleiter stehend, welche in der Tabelle die viertelinks ist; so—
dann betrachtet man die Tonica dieser Moll-Tonleiter auch als auf der

2% Stufe der Moll-Tonleiter, welche auf der Tabelle die zweite links st ;
nachdem die Harmonie der 5** Stufe in dieser neuen Moll-Tonleiter
erreicht ist, welche in die Tonica fithrt, dann betrachtet man diese

- neue Tonica als auf der 3" Stufe derjenigen Dur—Tonleiter stehend,

wohin das Ziel ist, welches durch die ordentliche Fundamentalfolge
leicht erreicht wird. Will man z. B. von der C- in die Ces dur Ton-
leiter kommen, so betrachtet man erstens den C dur Dreiklang als

Dominante von F moll und schliesst; den F moll Dreiklang betrachtet

man als Dreiklang der 2' Stufe von Es moll, und nachdem auch die

5« Stufe gefolgt ist, wird in Es moll geschlossen; den Es moll Drei-

klang betrachtet man dann als Dreiklang der 3'* Stufe von Ces dur,
und fahrt der Ordnung gemiss bis zum Schlusse fort.

§ 7.

1. Will man von einer Moll-Tonleiter z wei Schritte rechts, also
uber die Verwandschaft hinaus kommen, so gilt keine Abkurzung;
das Verfahren hierbei geschieht nach dem Muster der letzten Beispiele
in§ 4 (S.107).

Von jeder Moll-Tonleiter kann man in die zweite ihr zurLin-
ken stehende Moll-Tonleiter bald gelangen, wie man aus dem Muster
des vorletzten Beispiels § 4 sehen kann (S. 106).

1. Will man von einer Moll-Tonleiter dreiSchritte rechts schrei-
ten, so ist dadurch ein naturliches Mittel, dass man nach der ersten
Tonica sogleich deren Dominant folgen lisst, welcher Accord in der
Touleiter, nach welcher das Ziel ist, auf der 7' paturlichen Stufe
vorkemmt, nach welcher in gebuhrender Ordnung die Harmonien
der 3, 6ten, tea Bren ypd 4 Stufe foigen. Z. B. von Amoll nach
Fis moll 2u kommen nimmt man pach dem A moll Dreiklang dessen
* Dominant, welcher Accord in der Fismoll Tonleiter auf der 7' na-



112

turlichen Stufe ist, nach welcher die Harmonien der tibrigen Stufen
in gebtihrender Ordnung bis zum Schlusse folgen. (Will' man aber
die Harmonie der Dominant von A moll zugleich der A dur Tonleiter
angehtrend betrachten und den darauf folgenden A durDreiklang als
Tonica, welcher sodann zugleich Dreiklang der 3'" Stufe von Fis moll
wird, so kommt es auf das Namliche heraus, weil die tbrigen Stufen
in der obigen Ordnung folgen.)

Will man im Gegentheil von einer Moll-Tonleiter drei Schritte
links machen, so ist das einfachste Mittel, den anfangenden Moll-.
Dreiklang als auf der 2% Stufe der rechts stehenden Dur-Tonlei~
ter zu betrachten, und nachdem man mittelst der Dominantenharmo~
nie bis zum Schlusse gekommen ist, diesen erlangten Dur-Dreiklang
als Dominant derjenigen Moll-Tonleiter, wohin das Ziel ist, zu he-
trachten. Z. B. wenn man von der A-in die C moll Tonleiter will,
50 betrachtet man zuerst den A moll Dreiklang als auf der 2% Stufe
von Gdur, wenn man nun vermittelst der Dominantenharmonie zur
Tonica gekommen ist, so betrachtet man den Gdur Dreiklang als Do-
minant von Cmoll und schliesst darin.

1II. Will man von einer Moll-Tonleiter vier Schritte rechts, so
ist das einfachste Mittel, den anfangenden Moll-Accord als auf der 4t
Stufe der zundchst rechts stehenden Moll - Tonleiter zu betrachten,
und wenn man auf dem natirlichen Wege bis zur Dominantenhar—
monie gelangt ist, so schliesst man in die gleichnamige Dur-Tonleiter,
welche die vierte rechts ist; sodann betrachiet man diesen Dur—Drei~
klang als auf der 3'* Stufe derjenigen Moll-Tonleiter, welche gerade
unterhalb auf der Tabelle steht, nach welcher das Ziel ist, und ldsst
die Fundamente in der naturlichen Ordnung bis zum Schlusse folgen.
Z. B. wenn man von der A-in die CismollTonleiter thergehen
will, so nimmt man das a als 4% Stufe der E moll Tonleiter, und
nachdem man naturgemiss bis zur Dominant dieser Tonleiter gekom-—
men ist, schliesst man, statt in Emoll, in Edur; den EdurDreiklang
betrachtet man nun als 3% Stufe der Cis moll Tonleiter, und fihrt mit
der naturlichen Fundamentalfolge bis zum Schlusse fort.

Will man bingegen von einer Moll-Tonleiter vier Schritte links,
so ist das naturlichste Mittel, den anfangenden Moll-Dreiklang als auf
der 6 Stufe der oberbalb stehenden Dur-Tonleiter stehend anzu-
sehen und dem gemdss bis zum Schlusse in derselben fortzufahren ;
nun wird dieser Dur - Dreiklang als Dominant von derjenigen Moll—
Tonleiter, wohin das Ziel ist, angesehen und geschlossen. Z. B.
wenn man von der A-in die Fmoll Tonleiter ubergehen will, so
nimmt man den Weg nach der G dur Tonleiter, wovon a die 6% Stufe
ist, und fibrt so wie gewohnlich bis zum Schlusse fort; nun ist
der G dur Dreiklang auch auf der 5* Stufe der F moll Tonleiter, wo~
nach sogleich die Tonica folgen kann. '
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V. Um von einer Moll-Tonleiter ftunf Schritterechts zukommen,
ist folgendes Verfahren das natiirlichste: Man betrachtet den anfan-
genden Moll -Dreiklang als jenen der 4 Stufe der Moll-Tonleiter,
welche rechts am nichsten steht, und wenn man durch die ordent-
liche Folge zur Harmonie der 5 Stufe gekommen ist, so schliesst
‘man in Dur; diesen Dur-Dreiklang betrachtet man nun als auf der
6t patuirlichen Stufe derjenigen Moll - Tonleiter stehend, wohin das
Ziel gerichtet ist, und fahrt dem gemiss bis zum Schlusse fort. Z. B.
wenn man von A - nach Gis moll will, so betrachtet man den A moll
Dreiklang als jenen der 4% Stufe der Emoll Tonleiter, fihrt natur-
gemiss fort bis zur Dominantenharmonie, welche auch nach E dur
fuhrt;” den E dur Dreiklang betrachtet man nun als 6% natir—
liche Stufe von Gismoll, und fihrt der Ordnung gemiss bis zum
Schlusse fort.

" Will man hingegen von einer Moll-Tonleiter finf Schritte links
gelangen, so verfihrt man am natirlichsten so, dass man den anfan—

* genden Moll - Dreiklang als jenen der 3" Stufe der zunichst links
stehenden Dur-Tonleiter betrachtet, und dem gemiss bis zum Schlusse
fortfshrt; dieser Dur— Dreiklang nun ist schon dieDominant der zum
Ziele erkorenen Moll-Tonleiter. Wenn man z. B. von A - nach B moll
kommen will, so betrachtet man den A moll Dreiklang als jenen der
3t= Stufe der F dur Tonleiter, und lisst die Fundamente in der ge-
horigen Ordnung bis zum Schlusse in Fdur folgen; dieser Accord
nun ist zugleich die Dominant von der B moll Tonleiter.

V. Wenn man von einer Moll-Tonleiter sechs Schritte rechts
gehen will, so betrachtet man am besten den anfangenden Moll-Drei—
klang als jenen der 4*= Stufe der zunichst stehenden Moll-Tonleiter,
und fahrt der Ordnung gemiss bis zur Dominantenharmonie fort, welche
auch in die Tonica der gleichnamigen Dur -Tonleiter fithrt; diesen
Dur-Dreiklang kann man nun als jenen der 4*® Stufe der zunichst
rechts stehenden Dur- Tonleiter oder als jenen der 6% natiirlichen
8tufe der zunichst rechts stehenden Moll—Tonleiter ansehen, womit
beiderseits das verlangte Ziel niher gertickt wird, wenn man in der
gehorigen Ordnung dahin bis zum Ende fortfahrt. Z. B. man will von
A - nach Dis moll : da betrachtet man zuerst den A moll Dreiklang als
jenen der 4'* Stufe der E moll Tonleiter, und fihrt der natirlichen
Ordnung nach bis zur Dominantenharmonie fort, welche zugleich in
die Tonica von E dur fubrt; mag man nun den Edur Dreiklang als
jenen der 4= Stufe der H dur oder als jemen der 6% nattrlichen
Stufe der Gismoll Tonleiter betrachten, in diesen gemiss his zum
Schlusse fortfahren , es wird einerlei sein, denn der Hdur Dreiklang
ist auf der 6 naturlichen, und der GismoliDreiklang ist auf der
A% Btufe in der zum Ziele erwihliten Dis moll Tonleiter, von welchen
beiden aus der Schiuss bald erreicht ist.

Sechter, Grondharmonien. 8
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Will man aber von einer Moll-Tonleiter s echs Schritte links ge-
hen, so istdadurch ein nattrlicher Weg gebahnt, dass man den ersten
Dreiklang als jenen der 6'* Stufe der gerade oben stehenden Dur-
Tonleiter betrachtet und dem gemiss bis zur Tonica fortfahrt. Die-
ser Dur-Dreiklang wird pun als Deminant der vierten links stehenden
Moll-Tonleiter betrachtet, nach welcher sogleich die Tonica dersel-
ben folgt; dieser Moll-Dreiklang wird nun als jener der 2%-Stufe
der zum Ziele erkorenen Moll-Tonleiter angesehen, und nach gehbri-
ger Folge der Fundamente bis zum Schlusse fortgefahren. Z.B. wenn
man von A- nach Es moll kommen will, betrachtet man zuerst den
A mioll Dreiklang als auf der 6% Stufe der C dur Tonleiter stehend
und fibrt ordentlich bis zur Tonica fort; der C dur Dreiklang wird
sodann als jener der 5** Stufe von F moll angesehen, nach welchem
sogleich die Tonica folgt; der F moll Dreiklang endlich wird als auf
der 2'» Stufe der Es moll Tonleiter stehend betrachtet, und in der
gewohnlichen Ordnung bis zum Schlusse fortgefahren.

VI. Wenn man von einer Moll-Tonleiter sieben Schritte rechts
geben will, so erkennt man den ersten Moll-Dreiklang als jenen der 4
Stufe der rechts stehenden Moll-Tonleiter und fihrt der Ordnung geméss
bis zur Dominant fort, welche auch in die gleichnamige Dur-Tonlei-
ter fuhrt; diesen Dur-Dreiklang betrachtet man als jenen der 3%*
Stufe der gerade unten stehenden Moll-Tonleiter und fihrt bis zur
Dominantenharmonie fort, welche auch in die Tonica der gleichna~
migen Dur-Tonleiter fithrt; diesen Dur-Dreiklang endlich betrachtet
man als jenen der 3% Stufe der zum Ziele erkorenen Moll-Tonleiter,
und fahrt der Ordnung gemiiss bis zum Schlusse fort. Z. B. um von
A - nach Ais moll zu kommen, betrachtel man zuerst den A moll
Dreiklang als jenen der 4“» Stufe der E moll Tonleiter, und geht in
der naturlichen Ordnung bis zur Dominantenharmonie, welche auch
in die Tonica von E dur fuhrt; diesen Dur-Dreiklang betrachtet man
sodann als jenen der 3% Stufe der Cis moll Tonleiter, und wenn
man in der nattirlichen Ordnung bis zur Dominantenharmonie ge-
kommen ist, hat man auch Gelegenheit, in die Tonica von Gis dur zu
kommen ; diesen Cis dur Dreiklang betrachtet man nun als jenen
der 3** Stufe von Ais moll, und fihrt mit der ordentlichen Funda-
mentalfolge bis zum Schiusse fort,

‘Willman hingegen von einer Moll-Tonleiter sieb en Schritte links
gehen, so nimmt man den ersten Moll-Accord als jenen der 3% Stufe
der zunichst links stehenden Dur-Tonleiter und fihrt ordentlich bis
zum Schlusse fort; diesen erlangten Dur-Dreiklang betrachtet man
als jenen der 5*» Stufe derjenigen Moll-Tonleiter, welche die vierte links
ist, und schliesst darin; den nun erlangten Moll-Dreiklang betrach~
tet man sodann als jenen der 2* Stufe der zum Ziele gesetzten Moll-
Tonleiter, und fabrt damit in der Ordnung bis zum Schlusse fort.
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Z. B. wenn man von A- nach As moll kommen will, so betrachtet
man zuerst den A moll Dreiklang als jenen der 3** Stufe in der F dur
Tonleiter, und fahrt ordentlich bis zur Tonica fort; diesen F dur
Dreiklang betrachtet man nun als Dominant der B moll Tonleiter und
14sst die Tonica folgen; diesen B moll Dreiklang betrachtet man nun
als jenen der 2% Stufe in der As moll Tonleiter, und fahrt bis zum
Schlusse fort.

§ 8.

In der obenstehenden Tabelle (§ 5) hat die Gis dur Tonleiter
keinen Schritt rechts und die Ces dur Tonleiter keinen Schritt links.
Die Fis dur Tonleiter hat nur einen Schritt rechts und die Ges dur
Tonleiter nur einen Schritt links u. s. w.

Der Weg von Ces dur bis Cis dur ldsst sich in vier Abschnitten
durchmachen, namlich: 1) von Cesdur mittelst Es moll nach Es dur,
2) von Es dur mittelst C moll nach C dur, 3) von C dur mittelst
E moll nach E dur, 4) von E dur mittelst Cis moll nach Cis dur.

Der Weg von Cis dur bis Ces dur braucht sechs (aber kiirzere)
Abschnitte, ntimlich: 4) von Cis dur nach Fis moll, 2) von Fis moll
nach E moll, 3) von E moll nach Cdur, 4) von Gdur nach Fmoll,
5) von F moll nach Es moll, 6) von Es moll nach Ces dur. Oder:
1) von Gisdur nach Fismoll, 2) von da nach Ddur, 3) von da nach
Gmoll, 4j von da nach Es dur, 3) von da nach As moll, 6) von da
nach Ces dur.

Der Weg von Asmoll nach Ais moll lisst sich in funf Abschnitten
machen, nimlich: 1) von As moll mittelst Es moll nach Es dur, 2)
von Es dur mittelst G moll nach Gdur, 3) von Gdur mittelst E moll
nach E dur, 4) von E dur mittelst Cis moll nach Cis dur, 3) von
Cis dur nach Ais moll.

Der Weg von Aismoll nach As moll Lisst sich in sechs Abschnit—
ten machen, nimlich: 1) von Aismoll nach Fisdur, 2) von da nach
H moll, 3) von da nach G dur, %) von da nach C moll, 5) von da
nach Es dur, 6) von da nach As moll.

Alle bisher erwahnten Ueberginge sollen sowohl mit Stamm-
accorden als mit deren Verwechslungen gettbt werden.

§ 9.

Um den Uebergang in andere Tonleitern zu beschleunigen,
bedient man sich der bereits im erstenund zweiten Theile erwihnten
Abkbrzungen durch stellvertretende Accorde. Hier einige derselben
als Wiederholung.

8
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1. Dem Dreiklang der 4" Stufe folgt gewohnlich die Harmonie
der 2% Stufe, um zur Dominant zu kommen; wenn man aber den
Dreiklang der &* Stufe selbst schon als Stellvertreter des Septaccor—
des der 2'*» Stufe ansieht, so kann die Dominant sogleich folgen. Z.'B.

T =
-
Fundament: FD G C Fundament : DH E A

Stufen in C dur: IVIL V 1 Stufen in A moll: IV [f V i

2. Dem Dreiklang der 6% Stufe folgt ebenfalls gewshnlich die
Harmonie der 2'* Stufe, um zur Dominant zu kommen; wenn man
nun den Dreiklang der 6“* Stufe (besser dessen erste Umkehrung)
selbst schon als unvollkommenen Stellvertreter des Septnonaccordes
der 2¢» Stufe ansieht, so kann der Dreiklang der 5" Stufe, nament—
Jich in seiner ersten Umkehrung, sogleich folgen. Z. B.

=srecs
Fundament: Fundament FH E A
Stufen in C dur: VIII V 1 Stufen in A moll: VEII 'V 1

T

Mehr davon findet sich im ersten und zweiten Theile.
3. Dem Dreiklang der 3'* Stufe in der Dur-Tonleiter kann die
Dominant sogleich folgen. Z. B.

===
===

Fundament : E G (o}
Stufen in C dur: III v 1

k. Dem Dreiklang der 3'> Stufe in der Moll-Tonleiter folgt ge—
wihnlich die 6' Stufe, um zur Harmonie der 2'** Stufe zu gelangen ;
wird nun der Dreiklang der 3% Stufe selbst schon als unvollkomme—
ner Stellvertreter des Septnonaccordes der 6“* Stufe angesehen, so
kann die erste Verwechslung des Dreiklangs der 2» Stufe sogleich

folgen. Z. B.
==
D

Fundament : CF H
Stufen in A moll: MIVI 1l

5. Der Dreiklang der 7% nattirlichen Stufe in der Moll-Tonlei-
ter kann als unselbststindig angesehen werden, wenn er keine
Octav hat; in diesem Falle kann derjenige Ton, welcher sonst Grund—
ton ist, als Tredez der 2" Stufe angesehen werden, welche sich
um eine Stufe abwirts auflésen muss, wihrend die zwei andern
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Antheile bleiben, und also die Harmonie des Dreiklangs der 2t Stufe
erscheint, nach welcher sogleich die Dominant folgen kann. Z. B.

2 -
d=—pmie— o
AABYA
e
Fundament : H — E A
Stufen in A molt: I — v 1

§ 10.

Ebenso wie man den Uebergang in andere Tonleitern beschleuni-
gen kann, so kann man auch das Ziel verzigern, wozu ebenfalls
im ersten und zweiten Theile sich Beispiele finden, die hier kurz
wiederholt werden.

4. Nach der Harmonie der 5 Stufe kann zwar sogleich die
Tonica folgen ; man kann aber auch die Harmonie der 3'* Stufe fol-
gen lassen, wodurch der Schluss weiter hinaus geschoben wird.

2. Nach der Harmonie der 2%" Stufe kann wohl sogleich die
Dominant folgen; man kann aber auch die Harmonie der 7' Stufe
folgen lassen, wodurch das Ende verschoben wird.

3. Nach der Harmonie der 6 Stufe folgt in der natirlichen
Ordnung jene der 2 Stufe; es kann aber auch die Harmonie der
4 oder der 4% oder der 3" Stufe nachfolgen, wodurch der Schluss
abermals weiter hinaus gerlickt wird, denn zuletzt muss man denn
doch wieder in die naturliche Ordnung kommen.

& Nach der Harmonie der 3% Stufe folgt am naturlichsten jene
der 6**; man kann aber auch die Harmonie der 1'* Stufe folgen
lassen, wodurch aber kein wahres Ende erreicht wird, und daher
weiter fortgefahren werden muss.

5. Nach dem Dreiklang der 4'** Stufe folgt, um bald zum Ziele
zu gelangen, die Harmonie der 2'" Stufe; es kann aber auch der
Dreiklang der 6*» und der 1'*» Stufe und der Septaccord der 7' Stufe
folgen, wo in jedem Falle der Schluss weiter hinaus geriickt wird.

§ 14,

Wenn Siitze an einander gereiht werden, deren einer mit der
Tonica schliesst, und der nichste mit einer andern Tonica beginnt,
so sind folgende die natirlichsten Aufeinanderfolgen.

a) Wenn der erste Satz mit einem Dur-Dreiklang schliesst, so
kann der neue mit dem Dur-Dreiklang der reinen Ober— oder Unter—
quint, oder mit dem Moll-Dreiklang der grossen Oberterz oder der
kieinen Unterterz oder der reinen Unterquint des vorigen beginnen.
Oder mit andern Worten: der zuerst schliessende Accord muss in
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der neuen Dur—Tonleiter auf der 4“» oder 5*» Stufe, und in der °
neuen Moll-Tonleiter auf der 3¢ oder 6'* oder 5% Stufe vorkommen,
Z. B. schliesst der erste Satz in Cdur, so kann der neue Satz in
G dur oder F dur, oder in A moll oder E moll oder F moll beginnen.

b) Wenn der erste Satz mit einem Moll-Dreiklang schliesst, so
kann der niichste mit dem Moll - Dreiklang der reinen Ober— oder
Unterquint, oder mit dem Dur-Dreiklang der kleinen Oberterz
oder der grossen Unterterz oder der reinen Oberquint des vorigen
beginnen. Oder mit andern Worten: der schliessende Accord muss
in der ncuen Moll-Tonleiter auf der 4'" oder 8**, und in der neuen
Dur-Tonleiter auf der 6% oder 3% Stufe vorkommen ; ausgenommen
ist der letzte Fall, wo der neueDreiklang in der vorigen Tonleiter auf
der 5 Stufe vorkommt. Z. B. schliesst der erste Satz in A moll,
5o kann der neue in Emoll oder Dmoll, oder in Cdur oder Fdur oder
in E dur beginnen.

Aus diesem geht hervor, dass die Folge zweier Dreiklinge, die
jeder eine Tonica vorstellen sollen, ebenso wie die richtige Funda-
mentalfolge angesehen werden miisse.

§ 12.

Wenn ein Satz mit einem Dur-Accord schliesst und sodann der
nichste Satz mit dem Moll-Accord des namlichen Grundtons be-
ginnt, oder umgekehrt, so wird dieses bei dem chromatischen Fort—
schreiten gehorig berticksichtigt werden.

Es sollte in diesem Theile nur gezeigt werden, wie viel die dia~
tonische Tonwechslung fur sich allein wirken konne, und zwar
hauptsichlich darin, dass sie wirklich und nicht bloss scheinbar
geschieht, das heisst, dass man jederzeit die neue Tonica wirklich
dafur erkennen kann.

Daftr inuss erwahnt werden, dass die Tonwechslung sich auf
das temperirte System grundet, welches aber nicht hindert, die
Behandlung der Accordenfolge ganz nach den im ersten und zweiten
Theile gegebenen Regeln einzurichten.



DIE CHROMATISCHEN SCHRITTE IN CDUR.

§ 1.

Chromatisch fortschreiten heisst zwischen zwei der Ton-
leiter gehorige Tone, die um eine grosse Secunde entfernt sind, einen
Ton aus einer verwandten Tonleiter einschieben. Wenn die Haupt—
tonleiter C dur ist, so sind die verwandten Tonleitern G dur, F dur,
A moll, E moll, D moll, G moll, ¢ moll und F moll.

Aufsteigend. Zwischen ¢ und d setzt man cis, welches aus
der D moll Tonleiter genommen ist, worin sich auch ¢ und d be-
finden.

Zwischen d und e setzt man dis, welches aus der E moll Ton-
leiter genommen wird, worin sich auch ¢ und e hefinden.

Zwischen f und g setzt man fis, welches aus der G dur oder
aus der G moll Tonleiter herrithrt, in welcher letzteren sich auch f
und g befinden.

Zwischen g und a setzt man gis, welches aus der A moll Ton-
leiter herkommt, in welcher sich auch ¢ und « befinden.

Zwischen @ und k setzt man b, welches aus der F dur oder aus
der D moll oder G moll Tonleiter genommen wird, in welchen bei-
- den letzteren auch a und k sich befinden.

Absteigend. Zwischen 4 und a setzt man b, welches aus
der Fdur oder aus der Dmoll oder C moll Tonleiter genommen ist, in
welchen beiden letzteren sich auch 2 und « vorfinden.

Zwischen a und g nimmt man as, welches aus der G moll Ton—
leiter herrithrt, worin sich auch @ und g befinden.

Zwischen g und f nimmt man fis, welches aus der G dur oder

- G moll Tonleiter herrithrt, in welcher letzteren sich auch g und / be—
finden.

Zwischen e und d nimmt man es, welches aus der G moll Ton—

 leiter herkommt, worin auch ¢ und d vorkommen.

Zwischen d und ¢ nimmt man des, welches aus der F moH Ton~
leiter genommen ist, worin sich auch d und ¢ befinden.
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Anmerkung. Es giebt auch in kiinstlichen Verbindungen Sitze, worin im
Absteigen zwischen a und g das gis, zwischen ¢ und d das dis, und zwischen
d und ¢ das céis gesetzt werden muss.

§ 2.

Bei niherer Betrachtung des Vorstehenden kann man bemerken,
dass die verwandten Moll-Tonleitern den meisten Stoff zu chromati-
schen Fortschreitungen liefern, und zwar dadurch, dass die 6* und
7t Stufe, die in der diatonischen Moll-Tonleiter im Auf- und Abstei-
gen verdnderlich sind, im chromatischen Fortschreiten gleich nach
einander vorkommen.

In der diatonischen A moll Tonleiter heissen die Stufen von der
5 his 8%n aufsteigend: e, fis, gis, a, und von der 8 bis 3" abstei-
gend: @, g, f, e. Im chromatischen Fortschreiten werden sie durch
einander gemischt: e, f, fis, g, ¢is, @, und ebenso zuriick.

In der diatonischen E moll Tonleiter heissen die Stufen von der
B his gen qufsteigend : h, cis, dis, e, und e, d, ¢, h heissen sie von
der 8 his 5% absteigend. Diese nun durch einander gemischt ge-
hen folgende chromatische Fortschreitungen : &, ¢, cis, d, dis, e, und
ehenso zurtick.

In der diatonischen D moll Tonleiter heissen die Stufen von der
5t Lis 8t aufsteigend : «, A, cis, d, und von der 8" bis 5 abstei-
gend: d, ¢, b, a. Diese nun gemischt geben folgende chromatische
Fortschreitungen: «, b, &, ¢, cis, d, und ebenso zuriick.

Aus diesen drei Moll-Tonleitern lisst sichdie chromatische C dur
Tonleiter im Aufsteigen erkldren, da sie nur aus den bisher ange—
fuhrten Tonen besteht, wie hier zu sehen: ¢, cis, d, dis, ¢, f, fis, g,
gis, a, b, h, c.

In der diatonischen C moll Tonleiter heissen dic Stufen von der
5% his 8 aufsteigend: g, a, k, ¢, und von der 8" his b*» abstei~
gend: ¢, b, as, g. Diese durch einander gemischt geben folgende
chromatische Fortschreitungen: g, as, a, b, &, ¢, und ebenso zuriick.

in der diatonischen G moll Tonleiter heissen die Stufen von der
Bten his 8% aufsteigend: d, e, fis, g, und von der 8% his 5% abstei-
gend: g, f, es, d. Diese gemischt gehen folgende chromatische Fort~
schreitungen: d, es, e, [, fis, g, und ebenso zurtick.

In der diatonischen F moll Tonleiter heissen die Stufen von der
5l his 8t qufsteigend : ¢, d, ¢, f, und von der 8 bhis 5 ahstei-
gend: f, es, des, c. Diese vermischt geben folgende chromatische
Fortschreitungen : ¢, des, d, es, ¢, f, und ebenso zuriick.

Aus diesen drei Moll-Tonleitern lasst sich die absteigende chro—
matische € dur Tonleiter erkldren, da sie nur aus den hier erwdhn—
ten Tonen besteht, wie hier zu sehen: ¢, &, b, a, as, g, fis, f, e, es,
d, des, c.
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§ 3.

Der chromatische Schritt von der 6*" natiirlichen zur 6** erhoh-
ten Stufe, so wie von der 7*® natirlichen zur 7** erhohten Stufe
einer Moll-Tonleiter, und umgekehrt, heisst um einen kleinen hal-
ben Ton fortschreiten; hingegen die Fortschreitung in einer Moll-
Tonleiter von der 2*" Stufe zur 3%, von der 5%" zur 6 nattirlichen
Stufe und von der 7% erhohten Stufe zur 8", und umgekehrt, wel-
ches diatonische Schritte sind, ebenso in der Dur-Tonleiter von der
84 bis 4" und von der 7*" bis 8t Stufe, heisst um einen grossen
halben Ton oder um eine kleine Secund fortschreiten.

Also sind in der aufsteigenden chromatischen C dur Tonleiter
folgende Fortschreitungen: Von ¢ bis cis ein kleiner halber Ton; von
cis bis d ein grosser; von d bis dis ein kleiner halber Ton; von dis
bis e ein grosser; von ¢ bis fein grosser; von fbis fis ein kleiner;
von fis bis g ein grosser; von g bis gis ein kleiner; von gis bis « ein
grosser; von a bis b ein grosser; von 6 bis 4 ein kleiner; von A his
¢ ein grosser halber Ton.

In der absteigenden chromatischen C dur Tonleiter sind folgende
Fortschreitungen: Von ¢ bis & ein grosser halber Ton; von h bis b
ein kleiner; von b bis a ein grosser; von « his as ein kleiner; von
as bis g ein grosser; von g bis fis ein grosser; von fis bis [ ein klei-
ner; von f bis ¢ ein grosser; von e bis es ein kleiner; von es bis d
ein grosser; von d bis des cin kleiner; von des bis ¢ ein grosser hal-
ber Ton.

§ &

Der Gebrauch der leiterfremden Téne darf nicht auf die Fun~
damente ausgedehnt werden, daher bleiben auch in der chromatischen
C dur Tonleiter alle Fundamente so wie in der diatonischen, d. h.
es werden fur das Fundament nur die Téne C, D, E, F, G, A und H
gebraucht, nur werden sie auf kurze Zeit als ‘Stufen einer ven\and—
ten Tonleiter angesehen. Z. B.

1. Die Tone C, F, D, G kionnen als dieselben Stufen in der
C dur und C moll Tonlelter angesehen werden, nimlich fur beide
als ', fio, 9t ynd Hte,

IL Dle Tone: D, G, E, 4, welche in der C dur Tonleiter fol-
gende. Stufen sind: 2, 5, 3, 6, konnen fur die D moll Tonleiter als
die Stufen: 1, 4, 2, 5 gelten.

1. Die Tone E, A H, welcbe in der C dur Tonleiter folgende
Stufen sind: 3, 6, 7, konnen fur die E moll Tonleiter als die Stufen:

“4; 4, 5 gelten.
IV. Die Tone: F, G, C, welche in der G dur Tonleiter folgende
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Stufen sind: &, 5, 1, konnen far die F dur oder F moll Tonleiter :
als die Stufen: 1, 2, 5 gelten.

V. Die Tone: G, C, 4, D, welche in der C dur Tonleiter fol-
gende Stufen sind: 8, 1, 6, 2, kinnen fur die G dur oder G moll
Tonleiter als die Stufen: 1, 4, 2, 5 gelten.

V1. Die Tone: 4, D, H, E, die in der C dur Tonleiter folgende
Stufen sind: 6, 2, 7, 3, konnen fur die A moll Tonleiter als die Stu-
fen: 1, 4, 2, 5 gelten.

§ 5.

1. Damit der Dreiklang der {'* Stufe der C dur Tonleiter
(c~e-g) zu jenem der 1= Stufe in C moll werde, muss die grosse
Terz des ersten zur kleinen umgedndert werden, also aus e das es.
Damit derselbe zum Dreiklang der 5% Stufe von F dur oder F moll
werde, ist keine Aenderung nothig, ausser man wollle den Moll-
Dreiklang der 5'** Stufe von F moll haben. Damit derselbe zum Drei-
klang der &' Stufe von G dur werde, ist keine Aenderung nothig;
aber zum kennbaren Dreiklang der 4" Stufe von G moll zu werden,
wird dessen grosse Terz zur kleinen umgetndert. Damit derselbe
zum kennbaren Dreiklang der 3" Stufe von A moll werde, wird die
reine Quint zur tbermissigen umgesndert, also aus g das gis. Damit
derselbe zum Dreiklang der 6'* naturlichen Stufe der E moll Ton~
leiter werde, ist keine Aenderung nothig. Damit derselbe zum Drei-
klang der 7' naturlichen Stufe von D moll werde, ist {im temperir—
ten Systeme) auch keine Aenderung nothig.

Zum Dreiklang der 2% Stufe in der B dar Tonleiter und zu jenem
der 6** Stufe in der Es dur Tonleiter dar{ der Dreiklang der 4'®
Stufe der C dur Tonleiter nicht im Ernste umgeindert werden, weil
weder B noch Es diatonische Tone in der C dur Tonleiter sind und
daher nicht als Fundamente gelten konnen.

1. Damit der Dreikiang der 2** Stufe in der C dur Tonleiter
(d-f-a) zu jenem der 1" Stufe in D moll werde, ist (im temperirten
Systeme) keine Aenderung nothig. Damit derselbe zum Dreiklang
der 5" Stufe in der G dur oder G moll Tonleiter werde, muss des—
sen kieine Terz zur grossen umgedndert werden, n#mlich aus f das
fis. Damit derselbe zum Dreiklang der 4** Stufe in der A moll Ton~
leiter oder zu jenem der 6% Stufe in ¥ dur werde, ist (im temperir-
ten Systeme) keine Aenderung nothig. Damit derselbe zum kenn-
baren Dreiklang der 2 Stufe in der G moll Tonleiter werde, wird
dessen Quint zur falschen umgedndert, nimlich aus a das as.

1. Damit der Dreiklang der 3' Stufe in der C dur Tonleiter
(e-g—h) zu jenem der 4** Stufe inr E moll oder zu jenem der 6% Stufe
in G dur werde, ist keine Aenderung nithig. Damit derselbe zum
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kennbaren Dreiklang der 5%t Stufe in A moll werde, wird dessen
kleine Terz zur grossen umgetindert, namlich aus g das gis. Damit
derselbe als Dreiklang der 2% Stufe in D wmoll kennbar oder zu
jenem der 7' Stufe in F dur werde, wird dessen reine Quint zur
falschen umgetindert, ndmlich avs A das b.

IV. Damit der Dreiklang der 4% Stufe in der C dur Tonleiter
(f-a~c) zu jenem der 1** Stufe in F dur oder zu jenem der 6" na—
trlichen Stufe in A moll werde, ist keine Aenderung nothig. Damit
derselbe zum Dreiklang der ' Stufe in F moll oder zum kennbaren
Dreiklang der 4** Stufe von C moll werde, wird dessen grosse Terz
in die kleine umgedndert, ndmlich das a in as. Damit derselbe als
Dreiklang der 3'® Stufe in D moll kennbar werde, wird dessen reine
Quint in die thermissige umgedndert, nimlich aus ¢ das cis. Damit
derselbe als Dreiklang der 7*" nattirlichen Stufe in G moll gelte, ist
{im temperirten Systeme) keine Aenderung néthig. Als Dreiklang der
&t Stufe von B dur kann der Dreiklang der 4'* Stufe der C dur Ton—
leiter nicht gelten, so wenig als er zum Dreiklang der 2' Stufe von
Es dur oder zu jenem der 6'» Stufe in der As dur Tonleiter umge-
4ndert werden kann, weil B und Es und As keine diatonischen Toune
in der G dur Tonleiter sind und daher keine Fundamente werden
kinnen.

V. Damit der Dreiklang der 5" Stufe in der C dur Tonleiter
{9~h~d) zu jenem der 1** Stufe in G dur oder zu jenem der 5" Stufe
in G moll werde, ist keine Aenderung nothig, ausser man will auf
der 8% Stufe der C moll Tonleiter einen Moll-Dreiklang haben, wo
dann aus h das b wird. Damit derselbe zum Dreiklang der 1 Stufe
in G moll oder zum Dreiklang der 2*" in F dur, oder zu jenem der
&' Stufe in D moll werde, wird jedesmal dessen grosse Terz zur
kleinen umgesndert. Damit derselbe zum kennbaren Dreiklang der
2t Stufe in F moll werde, muss nicht allein dessen grosse Terz zur
kleinen, sondern auch dessen reine Quint zur falschen umgeiindert
werden, ndmlich aus k das b und aus d das des. Damit derselbe als
Dreiklang der 3'® Stufe in E moll kennbar werde, wird dessen reine
Quint in die thermissige umgetindert, nimlich aus d das dis.

VI. Damit der Dreiklang der 6= Stufe in der C dur Tonleiter
{a—c-e) zu jenem der 4'» Stufe in A moll oder zu jenem der 3' Stufe
in F dur, oder zu jenem der 4% Stufe in E moll werde, ist keine
Aenderung nothig. Damit derselbe zum Dreiklang der 2% Stufe in
G dur werde, ist (im temperirten Systeme) auch keine Verinderung
nbthig. Damit derselbe aber kennbar zum Dreiklang der 2% Stufe
in G moll werde, wird dessen reine Quint zur falschen umgesndert,
ndmlich aus ¢ das es. Damit derselbe kennbar zum Dreiklang der
5% Stufe in D moll werde, wird dessen kleine Terz zur grossen um-
gedndert, nimlich aus ¢ das cis.
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VII. Der Dreiklang der 7" Stufe in der C dur Tonleiter (h-d-f)
ist vermige seciner falschen Quint, welche ordentlicherweise nicht
zur reinen umgedndert werden darf, nicht fahig, ein Dreiklang auf
der 1 oder 5 oder 4 oder 3** Stufe einer verwandten Tonleiter
zu werden. Er kann nur noch als Dreiklang der 2« Stufe von A moll,
als Dreiklang der 6“® erhshten Stufe von D moll und als Dreiklang
der 7' erhohten Stufe von C moll angesehen werden.

(Der Widerspruch, gegen die Angabe im vorigen §, findet in
§ 22 seine Losung.)

§ 6.

Die Moll-Tonleitern geben auch bei den verschiedenen Dreikldn-
gen, die tiber dem nimlichen Grundton nach einander folgen kinnen,
die natirlichste Auskunft und Rechtfertigung.

Der C dur und G moll Dreiklang finden sich heide in der G moll
Tonleiter auf der 4" und in der F moll Tonleiter auf der 5% Stufe.

Der C dur Dreiklang und jener auf C mit der ibermissigen Quint
finden heide sich in der A moll Tonleiter auf der 3% Stufe.

Der D moll und D dur Dreiklang finden sich in der A moll Ton~
leiter auf der &'» und in der G moll Tonleiter auf der 5" Stufe.

Der D moll Dreiklang und jener auf D mit der falschen Quint
finden sich in der C moll Tonleiter auf der 2t Stufe.

Der E moll und E dur Dreiklang finden sich auf der 5% Stufe
der A moll Tonleiter.

Der E moll Dreiklang und jener auf E mit der falschen Quint
finden sich auf der 2% Stufe in der D moll Tonleiter,

Der F dur und F moll Dreiklang finden sich auf der 4%® btufe
der G moll Tonleiter.

Der F dur Dreiklang und jener auf F mit der ibermissigen Quint
finden sich in der D moll Tonleiter auf der 3" Stufe.

Der G dur und G moll Dreiklang finden sich in der D moll Ton-
leiter auf der 4** und in der C moll Tonleiter auf der 5% Stufe.

Der G moll Dreiklang und jener auf G mit der falschen Quint
finden sich in der F moll Tonleiter auf der 2t Stufe.

Der G dur DrelLlang und jener auf G mit der ubermissigen
Quint finden sich in der E moll Tonleiter auf der 3'» Stufe.

Der A moll und A dur Dreiklang finden sich in E moll auf der
4 und in D moll auf der 5% Stufe.

Der A moll Dreiklang und jener auf 4 mit der falschen Quint
finden sich auf der 2** Stufe in der G moll Tonleiter,
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§ 7.

1. Damit der Septaccord der 1% Stufe in der C dur Tonleiter
{c~e~g~h) zu jenem der 5'" Stufe in F dur oder Fmoll, oder zu jenem
der 7% naturlichen Stufe in D moll werde , wird die grosse Sept zur
kleinen umgetindert, namlich aus 2 das . Damit derselbe als jener
der 3" Stufe in der A moll Tonleiter kenntlich werde, muss die reine
Quint zur ubermissigen werden, nimlich aus g das gis. Damit er
als jener der 4% Stufe von G dur oder als jener der 6'* naturlichen
Stufe in E moll gelte, ist keine Aenderung néthig. Wird von dem—
selben nicht allein die grosse Sept zur kleinen, sondern auch die
grosse Terz zur kleinen gemacht, nimlich aus 4 das b und aus ¢ das
e, so kommt er in der G moll Tonleiter auf der 4'*, in G moll auf
der 4 und in F moll auf der 5 Stufe vor. (Es ist billig, dass zu-
erst die grosse Sept zur kleinen und dann erst die grosse Terz zur
kleinen umgedndert werde.)

II. Damit der Septaccord der 2'* Stufe in der C dur Tonleiter
(d-f-a~c) zu jenem der 1" Stufe von D moll, zu jenem der 4'*» Stufe
in A moll und zu jenem der 6" Stufe von F dur werde, ist (im tem—
perirten Systeme) keine Aenderung nothig. Damit derselbe zum Sept—
accord der 5 Stufe in G dur oder G moll werde, wird aus der
kleinen Terz eine grosse gemacht, nimlich aus f das fis. Damit der-
selbe zum Septaccord der 2" Stufe in G moll werde, muss aus der
Quint eine falsche werden, nimlich aus ¢ das as.

1L, Damit der Septaccord der 3** Stufe in der € dur Tonleiter
(e~g-h-d) zu jenem der 4' Stufe in E moll und zu jenem der 6'*
Stufe in der G dur Tonleiter werde, ist keine Aenderung nothig.
Damit derselbe als Septaccord der 5** Stufe von A moll kenntlich
werde, wird aus der kleinen Terz eine grosse, nimlich aus g das
gis. Damit derselbe zu jenem der 7** Stufe von F dur, oder besser,
zu jenem der 2° Stufe von D moll werde, muss aus der reinen Quint
die falsche werden, nimlich aus 4 das b. Damit derselbe zu jenem
der 7'» erhohten Stufe in der F moll Tonleiter werde (was selien
geschieht), so wird nebst der Quint, welche zur falschen wird, auch
aus der kleinen Sept die verminderte, nimlich aus A das b und aus
d das des.

IV. Damit der Septaccord der 4** Stufe in der C dur Tonleiter
{f~a~c—e) zu jenem der 1*** Stufe in der F dur Tonleiter oder zu jenem
der 6% nattirlichen Stufe in A moll werde, ist keine Aenderung no—
thig. Damit er zu jenem der 7*® naturlichen Stufe in G moll oder
21 jenem der 4 Stufe in G moll werde, wird die grosse Sept zur
kleinen. Soll derselbe fur die C moll Tonleiter kenntlicher werden,
80 wird, nebst der kleinen Sept, auch die kleine Terz statt der
grossen genommen, némlich aus a das as gemacht. Soll derselbe als
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Septaccord der 3' Stufe in der D moll Tonleiter kenntlich werden,
so wird die reine Quint in die uberm#ssige umgeidndert, namlich
aus ¢ das cis.

V. Damit der Septaccord der 8% Stufe in der G dur Tonleiter
(g-h—d~f), welcher in der G moll Tonleiter auf der n#mlichen Stufe
ist und (im temperirten Systeme) auf der 7° natitrlichen Stufe in
A moll ebenso ist, zu jenem der 2'" Stufe in F dur, oder als jener
der 4% Stufe in D moll kenntlich werde, wird die grosse Terz des~
sethen zur kleinen gemacht, nidmlich aus & das b. Damit er zu jenem
der 2'» Stufe der F moll Tonleiter werde, wird tiberdies die reine
Quint zur falschen gemacht, nimlich aus d das des.

V1. Damit der Septaccord der 6'* Stufe in der C dur Tonleiter
(a—c—e-g) zu jenem der 3'» Stufe in der F dur Tonleiter oder zu .
jenem der 4'* Stufe in E moll werde, ist keine Aenderung néothig;
damit derselbe zuin Septaccord der 2" Stufe in G dur werde, ist
(im temperirten Systeme) auch nichts zu dndern. Damit derselbe als
jener der 3 Stufe in D moll kenntlich werde, wird dessen kleine
Terz zur grossen gemacht, nimlich aus ¢ das cis. Damit derselbe
als jener der 2*" Stufe in der G moll Tonleiter gelte, muss aus der
reinen Quint die falsche werden, ndmlich aus ¢ das es.

VII. Damit der Septaccord der 7** Stufe in der G dur Tonleiter
(h=d-f-a) zu jenem der 2'" Stufe in A moll oder zu jenem der 6
erhohten Stufe in D moll werde, ist (im temperirten Systeme) keine '
Aenderung nothig. Damit derselbe (was selten geschieht) zum Sept-
accord der 7% erhobten Stufe in der C moll Tonleiter werde, wird
dessen kleine Sept zur verminderten umgedndert, némlich aus «
das as.

§ 8.

I.. Damit der Septnonaccord der 1'" Stufe in der G dur Ton~
leiter (c-e-g-h-d) zu jenem der ' Stufe von G dur oder zu jenem
der 6' natirlichen Stufe in E moll werde, ist keine Aenderung no—
thig.  Damit derselbe zu jenem der 3% Stufe in F dur werde, wird
dessen grosse Sept zur kleinen umgedndert, nimlich aus & das b; -
soll er aber zu jenem der 3**" Stufe in F moll werden, so wird ither—
dies noch dessen grosse Non zur kleinen gemacht, ni#mlich noch
aus d das des. Damit derselbe kennbar zu jenem der 3% Stufe in
der A moll Tonleiter werde, wird dessen reine Quint zur tiher—
massigen gemacht, nidmlich aus g das gis.

Il Damit der Septnonaccord der 2 Stufe in der C dur Ton~
leiter (d-/~a-c—¢) zu jenem der 4" in A moll oder zu jenem der 6t
Stufe in F dur werde, ist (im teinperirten Systeme) keine Aenderung
nothig. Damit er zu jenem der 5 Stufe in der G dur Tonleiter'
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werde, wird dessen kleine Terz zur grossen gemacht, nidmlich aus
fdas fis; soll er zu jenem der 5“» Stufe in der G moll Tonleiter
werden , ‘so wird tiberdies dessen grosse Non zur kleinen gemacht,
ndmlich aus ¢ das es. Damit derselbe zu jenem der 2%* Stufe in der
€ moll Tonleiter werde, wird aus dessen Quint eine falsche und aus
dessen grosse Non eine kleine gemacht, nimlich aus a das as und
aus ¢ das es. (Gewdhnlich wird gegenwirtiger Accord zuerst fur die
G moll und daon erst fur die ¢ moll Tonleiter umgedndert. )

1I. Damit der Septnonaccord der 3** Stufe in der C dur Ton—
leiter (e~g-h—d-f) kennbar zu jenem der 5% Stufe in A moll werde,
wird dessen kleine Terz zur grossen umgesndert, namlich aus g das
9. Damit derselbe zu jenem der 2'* Stufe in der D moll Tonleiter
werde, wird dessen reine Quint zur falschen gemacht, nidmlich aus
h das b.

IV. Damit der Septnonaccord der 4*" Stufe in der C dur Ton—
leiter (f~a~c-e-g}, welcher unverindert auch auf der 1t Stufe in
F dur vorkommt, zu jenem der 3'" Stufe in D moll werde, wird
dessen reine Quint zur thermassigen gemacht, namlich aus ¢ das c¢is.

V. Damit der Septnonaccord der 5*» Stufe .in der C dur Ton-
leiter (g~h-d-f-a) zu jenem der 5 Stufe in C moll werde, wird
aus seiper grossen Non eine kleine, nimlich aus a das as. Soll er zu
jenem der 2*° Stufe in F dur oder zu jenem der 4** Stufe in D moll
werden, so wird aus seiner grossen Terz eine kleine, nimlich aus
h das b. Damit er zu jenem der 2'* Stufe in F moll werde, wird
aus seiner grossen Terz eine kleine, aus seiner reinen Quint eine
falsche und aus dessen grosser Non eine kleine, nimlich aus % das
b, aus d das des und aus a das as. (Gewshnlich wird gegenwirtiger
Accord zuerst fur die C moll und dann erst fir die F moll Tonleiter
umgeindert. )

VI. Damit der Septnonaccord der 6" Stufe in der C dur Ton—
leiter (a~c-e—g-h), welcher unveriindert auch auf der 4 Stufe in
E moll vorkommt, zu jenem der 2** Stufe in G dur werde, ist (im
temperirten Systeme) auch keine Aenderung nothig. Damit derselbe
zu jenem der 5'* Stufe in der D moll Tonleiter werde, muss dessen
kleine Terz zur grossen und dessen grosse Non zur kleinen umge-
#ndert werden, ndmlich aus ¢ das ¢is und aus & das b. Damit der—
selbe zu jenem der 2" Stufe in G moll werde, ist nothig, dass dessen
reine Quint zur falschen und dessen grosse Non zur kleinen wird,
nimlich aus e das es und aus & das b. (Gewohnlich wird gegenwiir—
tiger Accord zuerst fur die D moll und dann erst fiur die G moll
Tonleiter umgeindert.)

VII. Damit der Septnonaccord der 7% Stufe in der C dur Ton—
«Jeiter (h-d~f-a-c) zu jenem der 2 Stufe in A moll werde , ist (im

“temperirten Systeme) keine Aenderung nothig.
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Die Auseinandersetzungen von § & an bis hierher werden die.
Ueberzeugung verschafft haben, dass alle Fundamente diatonisch blei-
ben und nur ihre Antheile, d. h. Terz, Quint, Sept und Non, eine
Aenderung erleiden, je nachdem sie auf eine mit der’ Haupmm]elter
verwandte Nebentonleiter Bezug haben.

§ 9.

Jedem chromatischen Satze muss ein diatonischer zum Grunde
liegen, darum wird in den folgenden Beispielen jederzeit der diato—
nische Satz vorausgeben, aus welchem der darauf folgende chroma-
tische entsprungen ist. Als vorliufige Probe Folgendes :

1. Mit selbststandigen Dreiklingen allein.

a. diatonisch:

chromatisch :
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b. diatonisch:
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chromatisch :
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1I. Mit selbststéndigen Septaccorden, welche sich in einen Drei—
klang auflosen. -

diatonisch : oo

t—2= j = -
s Eeairg ey
=z |
chromatisch : —
F=IE o bt d e
& S = e EEE =
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] |
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i ﬁ’a—gﬁf“i_r =4 _‘;_,‘2, i1 B —
| | |
§ 10,

Einfache chromatische Schritte sind solche, die keinen zweiten
solchen nothig machen. Dieses sind vorzuglich jene, wenn ein Fun-
dament, welches man durch Verinderung seiner Antheile zu einer
Dominant gemacht hat, in die Harmonie ihres Dreiklangs der Tonica
ubergeht.

I. Wenn die Harmonie der 1% Stufe der C dur Tonleiter (ob
eines Dreiklangs oder Septaccordes oder Septnonaccordes gilt gleich,
welches auch bei den noch tbrigen ihnlichen Schritten zu gelten
hat) in jene des Dreiklangs der 4'® Stufe ubergeht, kann man das
Fundament C auch als Dominant der F dur oder F moll Tonleiter,
und folglich das darauf folgende Fundament F als Tonica von F dur
ansehen. Z. B.

diatonisch :
£ T il o | 1
=l e
—g 2 5 -2
Fundament: C F c ¥
chromatisch : oder :
e e et e e e e e e e
— o— o ,W—ﬁz@
E:g__, Zt— —t—= —1Z—
~— e ~—————
Fund.: C e F C —_— F o} —_ F

II. Wenn die Harmonie der 2%* Stufe der C dur Tonleiter (wie
oben) in jene des Dreiklangs der 5%» Stufe tibergeht, kann man das
Fundament D auch als Dominant der G dur eder G moll Tonleiter,
uhd folglich das darauf folgende Fundament G als Tonica von G dur
ansehen, Z. B.

Sechter, Grundbarmonien. 9
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diatonisch : { I
- ' T L
=T —H-_t—z i
v = D G - G
chromausch oder

== 515—4% —Eg%\ﬁ

11I. Wenn die Harmonie der 3% Stufe in der G dur Tonleiter in
jene des Dreiklangs der 6“" Stufe ubergeht, kann man auch E als
Dominant und 4 als Tonica der A moll Tonleiter ansehen. Z. B.

diatonisch : | ‘I

&g“ _,_H___%_
E A E — A

chromatisch : |

—— | EIr o
ST R—— 1T | .
— - m a pa—

bt e e E
e E ="a E - A

1V. Die Harmonie der 4%" Stufe der C dur Tonleiter kann als
keine Dominant angesehen werden.

V. Die Harmonie der 5% Stufe in der C dur Tonleiter kann
durch Verdnderung der Non zu jener der 5% Stufe in G moll ge~
macht werden, wonach jedoch wieder die Tonica der G dur Tonlei~
ter folgt. Z. B.

diat. : chrom. : |

%_;d 2 — —
|7 A— —_— X l/—_

4 J

VI. Wenn die Harmonie der 6" Stufe der G dur Tonleiter in
jene des Dreiklangs der 2 Stufe ubergeht, kann man auch 4 als
Dominant und D als Tonica der D moll Tonleiter ansehen. Z. B.

diatonisch : |
]
g,_fﬁ —H—?Z:’, S
% — — - Z
- < A — D

chromatisch : | |
-
e fz—q{‘*?ﬁ}‘{e—ﬁ—,'r T
b = f,_yt:' S p— = A - é—u"“‘

= |

—_— D
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Nebst den vorigen -Schritten sind es jene, wo man einen der
drei in der C dur Tonleiter vorkommenden Dur-Dreiklinge zu einem
tibermissigen macht, und sodann um eine Terz herab in den Moll-
Dreiklang springt. Auf diese Weise wird die Folge der Dreiklange
der 1%* und 6% Stufe in der G dur Tonleiter zu jener der 3" und
{un Stufe in der A moll Tonleiter. Z. B.

diatonisch : chromatisch :

[

So wird ferner die Folge der Dreiklinge der 4" und 2'** Stufe
in der C dur Tonleiter zu jener der 3* und 4% Stufe in der D moll
Tonleiter. Z. B.

diatonisch : chromatisch :

So wird endlich die Folge der Dreiklinge der 5% und 3 Stufe
in der C dur Tonleiter zu jener der 3» und 1** Stufe in der E moll
Tonleiter. Z. B.

diatonisch : chromatisch :

aAZ 4/_L\
s St Z2—q— - Z—qr—

Wenn man von den Dreikldngen der 1%® oder 5% Stufe einen
Quartsprung hinauf oder einen Quintsprung hinab in einen Dreiklang
macht, so auch wenn man vom Dreiklang der 4**» Stufe einen sol-
chen Sprung in einen Septaccord macht, darf man ebenfalls bei dem
anfangenden Accord die reine Quint zu einer ibermassigen machen.
Dadurch veriindern sich die Stufen so:

Die Folge C F in Cdur 1t und 4t¢, und in Amoll 8t und 6t natiirliche Stufe,
— — G Cin Cdur 3t und 1%, und in E mol! 3t¢ und 6t natiiriiche Stufe,
— — F Hin Cdur 4 und 7t¢, und in Dmoll 3t¢ und 6'¢ erhohte Stufe. Z.B.

diatonisch :
1.
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In folgendem zusammenhingenden Beispiele kommen diese drei
Fille wieder vor.

z
Fundam.: C — F — H G C G — C

Noch sind zwei Schritte dieser Art tibrig, nédmlich wenn man
die Dur-Dreiklinge der 4'» und & Stufe der C dur Tonleiter zu
Moll-Dreiklingen umandert und sodann um eine Quart herab oder
um cine Quint hinauf in den Dur-Dreiklang springt. Dadurch ver-
#ndern sich die Stufen so:

Die Folge C G in Cdur 1t und 5t, und in Cmoll wieder 4t¢ und 5t¢ Stufe,
— — F CinCdur 4 und 1, und in Fmoll die 4t¢ und 5t¢ Stufe. Z. B.

diatonisch chromatisch :

1. |
o

(| s i |
@3_:3} St R v §
DA -

Im temperirten Systeme dar{l man auch den Dreiklang der 5"
Stufe der € dur Tonleiter zum Moll-Dreiklange umindern und so-
dann in den Moll-Dreiklang der 2'* Stufe tibergehen, wodurch aber
der anfangende Accord zum Dreiklang der #'» und der niichste zu
jenem der 4 Stufe in D moll wird. Z. B.

=

-

diatonisch : chromatisch :

Dieser unselbststindige Schritt kann nur in einem Zusammen—
hange wie folgendem in seine gehorigen Schranken gebracht wer—
den, wie man aus dem unten beigefiigten Fundamente sieht.

diatonisch : chromatisch :

—

Py N
i

C)L&I
(ORI <t

§ 1.

Zusammengesetzter wird ein chromatischer Satz, wenn zwei
Septaccorde und dann ein Dreiklang in schlussfallshnlicher Ordnung
folgen, wenn der erste Septaccord auf der 2" Stufe, der zweite
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Septaccord auf der 5%, und der darauf folgende Dreiklang auf der
1wn Stufe einer verwandten Tonleiter vorgestellt wird.

{. Wenn nach dem Septaccord der 2**® Stufe in der C dur Ton—
leiter jener der 5'" und sodann der Dreiklang der 1% Stufe folgt, so
kann jener auf der 2 Stufe durch Vermindern seiner Quint auch
ur die C moll Tonleiter gelten, weil der darauf folgende Septaccord
der 5% Stufe in G dur und C moll gleich ist, und darum kann auch
mit dem G dur Dreiklang wieder geschlossen werden. Z. B.

diatonisch : chromatisch
—— —
e Pt s { e e ?Ei;at —
Zha iy 7 s - | 7= — 2 i
J = e T T e

1. Wenn nach dem Septaccord der 6** Stufe in der € dur
Tonleiter jener der 2" und dann der Dreiklang der 5% Stufe folgt,
5o kann man ersteren als auf der 2'", den nichsten als auf der 5%,
und den letzten Dreiklang als auf der 1% Stufe von G dur stehend
ansehen. Wenn man die Quint des ersteren vermindert, so kann er
auch als jener der 2*** Stufe von G moll angesehen werden, weil der
darauf folgende Septaccord in G dur und Gmoll gleich ist, und darum
kann auch mit dem G dur Dreiklang wieder geschlossen werden.
Z.B.

diatonisch : chromatisch : O?e“
- i s
Bl = sseie oo
= — = = o=
= == —%?;UA =
= = =

1II. Wenn nach dem Septaccord der 3 Stufe in der C dur Ton—
leiter jener der 6" und dann der Dreiklang der 2 Stufe folgt, so
kann man ersteren als auf der 2'**, den nichsten als auf der 5t und
den darauf folgenden Dreiklang als auf der 1t Stufe von D moll ste—
hend ansehen, wozu aber nithig ist, dass man bei ersterem die
Quint vermindere und bei dem nichsten die Terz erhshe. Z. B.

diatonisch : chromalisch :

B G oo
EeE ==t

IV. Wenn nach dem Septaccord der 7'» Stufe in der G dur
Tonleiter jener der 3** und sodann der Dreiklang der 6t Stufe folgt,
so kann man ersteren (im temperirten Systeme) ohne Veranderung als
auf der 2", den nichsten mittelst Erhohung der Terz als jenen der
S$'2, und den darauf folgenden Dreiklang als jenen der 1'» Stufe von
A moll ansehen. Z. B.
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diatonisch : chromatiseb :
- -

V. 'Wenn nach dem Septaccord der 5 Stufe in der Gdur Ton-
Jeiter jener der 1> und sodann der Dreiklang der 4 Stufe folgt,
so kann man ersteren mittelst Erniedrigung der Terz als jenen der
9t den nichsten, wo die kleine Sept schon vorbereitet ist, als
jenen der 5°, und den darauf folgenden Dreiklang als jenen der 4"
Stufe von F dur ansehen. Wenn man zugleich die Quint des ersteren
vermindert, so kann er als jener der 2" Stufe von F moll angesehen
werden, und weil der darauf folgende Septaccord in F dur und
Fmoll gleich ist, so kann auch mit dem F dur Dreiklang wieder ge-
schlossen werden. Z. B.

===
2ot —
<
ndevr: /‘\
e

-

Damit man aber erkenne, dass alle diese scheinbaren Auswei-
chungen ihren Bezug auf G dur behalten, sehe man folgende zusam—

menhingenden Beispiele. -
i

UeberIIl.und I.:
diatonisch :
e
=% % S e
I T S i) i I
o -

chromatisch :
o | e, — |

] | - p— P - |
‘_zq_:[z‘l — TN 7 S | e T e ) A—
g-:;]'—g—wa—giﬁzbiy 2 E'J j—gé‘"Ez e
<

Ueber IV.undll.:
diatonisch : _—_ | | |

%Eé%??éﬁ?o%wﬁéz%%zﬁz
= } = = 1 - 1 oo ) N

T

{
% + —
= z

-

chromatisch :

|

[ |, | |
G T e ittt e
i I X 1 1 - — } — \_"/9 11

-
< (-3 =




Ueber V.:
diatonisch :
e L

chromahsch

gw——apmqbg: /L\',y—i =E

<

§ 12.

Wie man im vorigen § gesehen hat, muss jedem Septaccord,
der zu jenem der 2'" Stufe gemacht wird (was ubrigens auch von
jedem Dreiklang und Septnonaccord gilt, den man als auf der 2%
Stufe stehend annimmt ), die Hairmonie der Dominant folgen, nach
welcher man nattrlich den Dreiklang der Tonica erwartet. Kommi
aber statt des Dreiklangs auf derselben Stufe ein Septaccord, so
macht man aus der vorhergehenden Harmonie der Dominant jene der
2%, indem man entweder nur die grosse Terz zur kleinen, oder zu—
gleich auch aus der reinen Quint die falsche macht, damit auf der
Stufe, worauf man den Dreiklang der Tonica erwartete, wenigstens
ein Dominantseptaccord gehort werde, worauf endlich derjenige Drei-
klang der Tonica folgt, auf welchen die letzte Dominant Bezug hat.

Die Folge dreier Septaccorde in der schlussfallihnlichen Ord-
nung, welchen ein Dreiklang in der nimlichen Ordnung folgt, wird
es deutlicher machen.

I. Wenn in der Gdur Tonleiter die Septaccorde der 6%, 2* und
5%, und hernach der Dreiklang der 1'» Stufe folgen. Betrachtet man
ersteren als jenen der 2* Stufe von G dur, oder macht man ihn zu
jenem der 2'» Stufe von G moll, so muss der nachfolgende Septac-
cord Dominant von diesen Tonleitern sein; da aber nicht der Drei—
klang der Tonica von G folgt, sondern ein Septaccord, so muss man
die Dominant von G dur uméndern; damit der Septaccord der 2t
Stufe von G dur oder G moll daraus werde, wonach der folgende
dritte Septaccord zur Dominant von diesen Tonleitern wird, und
darum mit dem C dur Dreiklang geschlossen werden kann. Z. B.

diatonisch :

&Eﬁ%%

chroninti;ch :
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1I. Wepn in der C dur Tonleiter die Septaccorde der 3% 6t *
und 2'*, und der Dreiklang der 5" Stufe nach einander folgen. Be-
trachtet man ersteren als auf der 2** Stufe von D moli, indem man
die reine Quint zur falschen macht, so muss der nachfolgende jener
der Dominant von dieser Tonleiter werden, nidmlich eine grosse Terz
bekommen; da aber nicht der Dreiklang der Tonica folgt, sondern
ein Septaccord, so muss man den Septaccord der Dominant von
D moll in jenen der 2t Stufe von G dur oder G moll (auf bereits be—
kannte Weise) umindern, wonach der folgende dritte Septaccord
zur Dominant von G dur oder G moll gemacht wird, und also mit
dem G dur Dreiklang geschlossen werden kann.  Z. B.

ot %gzi,%ﬁ

HI. Wenn in der G dur Tonleiter die Septaccorde der 7%s, 3wn
und 6", und der Dreiklang der 2'** Stufe nach einander folgen. Be-
trachtet man ersteren als jenen der 2'* Stufe von A moll, so muss
der nichstfolgende die Dominant von dieser Tonleiter sein; da aber
nicht der Dreiklang der Tonica folgt, sondern ein Septaccord, so
muss der Septaccord der Dominant von A moll zu jenem der 2! Stufe
von D woll umgetindert werden, indem man die grosse Terz zur
kicinen und die reine Quint zur falschen macht, wonach der fol-
gende dritte Septaccord zur Dominant der D moll Tonleiter gemacht
wird, nach welchem der Dreiklang der Tonica in dieser Tonleiter
folgt. Z. B.

chromatisch :
diatlonisch :

= SN . j e 0‘:‘ e
b et
Y = = =z =

1V. Wenn in der C dur Tonleiter die Septaccorde der 2, i
und 1'*, und der Dreiklang der 4" Stufe nach einander folgen. Be-
trachtet man ersteren als jenen der 2% Stufe von C moll, so folgt
der nimliche Septaccord der 5 Stufe wie in G dur; da aber nicht
der Dreiklang der Tonica folgt, sondern ein Septaccord, so macht
man den Dominantseptaccord von C dur oder C moll durch Verdn—
derung der grossen Terz in die kleine zu jenem der 2'*" Stufe in F dur,
oder uberdies durch Veridnderung der reinen Quint in die falsche
zu jenem der 2'" Stufe in F moll, wonach der dritte Septaccord zu
jenem der 5% Stufe in Fdur oder Fmoll wird, nach welchem dann
der F dur Dreiklang als Tonica folgt. Z. B.
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diatonisch : chromatisch :
. el +. fal 4o
: — —r Zeo — {
G e e
e T e

Nach dieser Erkldrung wird es nicht schwer sein, die Kette aller
Beptaccorde in der C dur Tonleiter auch in der chromatischen Ver—
bindung zu verstehen. Hier sind sie:

%ﬁ‘%@%@iﬁ Zeme == j:f_ta =52

Lbromahsch

]
#zﬂ_z _g_ 2:%7 it e
ﬁ 7 9—‘9 + [ —pa—|
= et
= -l PPy P S} —_
et gﬁﬂ@ ==
4 ;\_/-9 - <= = =

§ 13.

Da die Septaccorde der Dominante frei eintreten konnen, 50
kann man auch unterlassen, einen derselben erst wieder zu jenem
der 2 Stufe umzuiindern, damit, wie zuvor, die Sept der folgen—
den Dominant vorbereitet werde. Darum kann bei der Folge der
8eptaccorde der 32, gtn, 2en Bien ypd ften Spufe der C dur Tonleiter
der erstere zur Dommam von Amoll, der andere zu jener von Dmoll,
der dritte zu jener von G dur oder Gmoll umgeindert werden ; der
vierte ist ohnehin die Dominant von G dur, wonach der flm[te zu
Jener der F dur Tonleiter umzuéndern bleibt, und zwar treten alle
Septen mit ihrer grossen Terz unvorbereitet ein. Es kann also der
zuletzt angegebene diatonische Satz auch folgenderweise chroma—
tisch gemacht werden :

|-
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Mittelst Anwendung des Nonvorhaltes bei einem jeden Sept-
accord kennen die beiden chromatischen Beispiele auch folgende Ge-
stalten bekommen. .

—

&_\J‘~ T

% "=y =

PR ] — —r—) —_
. 1 1 1 1T m—

e e e e

S = et = =z

So wie im letzten Beispiele jede kleine Sept und kleine Non zu-
gleich mit der grossen Terz cintritt, so kann auch die Auflssung jeder
Non in die reine Quint des nichsten Fundamentes geschehen, wobei
jedoch die Fundamentalstimme lieber weghleibt, wie im folgenden
Beispiele, wo sie nur mit Buchstaben angedeutet wird.

%% 7 'g/ kd —f——z —1*? 44:6/ w—x—rfh G-Tbgﬁ?_ﬁb {7 -r.-t;*

[of F H E A C
- ‘i/_:\‘—*f —Z—f—z—y S
SEM_::‘ZEF.,_‘; EeSE=!
F D G [
§ 14,

Wenn die Harmonien zweier Septaccorde nach einander folgen,
deren zweiter Grundton eine kleine Terz tiefer als der erste steht, so
kann ersterer als auf der 7“® nattirlichen und der nichste als auf
der 5% Stufe einer verwandten Moll-Tonleiter stehend angesehen
werden. Die Behandlung dieser Fortschreitung ist die n#mliche, als
wenn der erstere sogleich als Septnonaccord der 5% Stufe angesehen
wird, dessen Auflésung der Non in die Octav sodann den Septaccord
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derselben Stufe erscheinen lisst. Welchen Einfluss dieses auf die
ehromatischen Schritte in C dur hat, sehe man in Folgendem.

i L. Wenn nach der Harmonie des Septaccordes der {*» Stufe in
der C dur Tonleiter die Harmonie von jenem der 6% folgt, so ist die
Behandlung ebenso, als wenn sich die Non des Septnonaccordes der
6t Stufe in die Octav auflsset,' wonach der Dreiklang der 2t Stufe
folgen kann. Nun kann aber das Fundament C auch als 7' natiir—
liche Stufe der D moll Tonleiter betrachtet, und diesem gemiss die
8ept k in b verindert werden, wonach das Fundament A4 als 5«
Stufe derselben Tonleiter betrachtet wird, darum man die Terz ¢ in
¢is verandert; sodann wird der folgende Dreiklang als Tonica von
D moll betrachtet. Z. B.

dla!omsch chromahsch
— 4
Fund C —
oder: C A ——r D C A — D

Man sieht, dass der Septaccord der Dominant von F dur hierauch
als Septnonaccord der 5 Stufe von D moll gilt, dessen kleine Terz
erst dann zur grossen wird, wenn die Non in die Octav thergeht.

1I. Wenn nach der Harmonie des Septaccordes der 4t Stufe in
der C dur Tonleiter jene des Septaccordes der 2% Stufe folgt, so ist
die Behandlung ebenso, als wenn sich die Non des Septnonaccordes
der 2** Stufe in die Octav aufloset, wonach der Dreiklang der &t
Stufe folgen kann. Nun kann aber das Fundament F auch als 7 na-
turliche Stufe von G moll betrachtet, und diesem gemiss die Sept e
in es verindert werden, wonach das Fundament D als 5‘ Stufe
derselben Tonleiter betrachtet, und darum die Terz fin fis verindert
wird; da nun das Fundament D sowohl als 3' Stufe von G moll oder
von G dur angesehen werden kann, so wird der folgende Dreiklang
als Tonica von G dur betrachtet. Z. B.

diatonisch : | .
—y — N /— -
Fundament : ? F— D G
oder: C FD — G
chromatisch: oder:
gy S P B N B
- 2w T T T
s | | e i |
Fund.: C F— D G C — F—D G
oder: C FD — G c —_— FD — G
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Man sieht, dass der Septaccord, welcher auf der Dominant von
der B dur Tonleiter vorzukommen scheint, in Wahrheit nur auf die
G moll Tonleiter bezogen wird, in welcher er als Septnonaccord der
5% Stufe gilt, dessen kleine Terz erst dann zur grossen wird , wenn
die Non in die Octav ubergeht.

1II. Wenn nach der Harmonie des Septaccordes der 5 Stufe in
der C dur Tonleiter jene des Septaccordes der 3'" Stufe folgt, so ist
die Behandlung ebenso, als wenn sich die Non des Septnonaccor—
des der 3'" Stufe in die Octav aufloset, wonach der Dreiklang der
6*» Stufe folgen kann. Nun kann aber das Fundament G auch als
7' natitrliche Stufe der A moll Tonleiter hetrachtet werden, wonach
das Fundament E als 5% Stufe derselben Tonleiter gilt, und darum
die Terz ¢ in gis verindert wird; sodann gilt der folgende Dreiklang
als Tonica von A moll. Z. B.

diatonisch : chromatisch :
— e
Ez—2r
— ;Y_QZ_
G — E
oder: G E G E —

Man sicht, dass der Septaccord der Dominant von C dur hier als
Septnonaccord der 5" Stufe von A moll gilt, dessen kleine Terz erst
dann zur grossen wird, wenn die Non in die Octav ubergeht.

Anmerkung. Der Schritt von der Harmonie des Septaccordes der 2ten “tufe
in der Cdur Tonleiter in jenen des Septaccordes der 7ten Stufe kann erst im

folgenden § in Betrachtung kommen, da die 7'¢ Stufe ordentlicherweise zu
keiner Dominant gemacht wird.

§ 15.

Bei solchen Schritten wie die im vorigen § abhgehandelten kann -
auch der erste Septaccord als aufl der 4*» und der nichste als auf -
der 2' Stufe einer verwandten Tonlciter stehend betrachtet werden.
Der Einfluss auf die chromatischen Schritte in der C dur Tonleiter
besteht in Folgendem :

I. Wenn nach der Harmonie des Septaccordes der 4%* Stufe in
der-C dur Tonleiter jene des Septaccordes der 6" Stufe folgt, so ist
die Behandlung so, als wenn sich die Non des Septnonaccordes der
6'= Stufe in die Octav aufloset. Nun kann aber das Fundament C
als &* und das Fundament 4 als 2 Stufe von G dur angesehen
werden, worauf die Harmonie des Septaccordes der 5% und des
Dreiklangs der 1= Stufe in diéser Tonleiter zu folgen haben, um
verstanden zu werden. Z. B.



diatonisch : chromatisch :
£ | N . i
- = 1 i ! ¥
e 6y
K S — S— N -
Fund.:C — A D G C — A
oder: C A — D G c A —

Es kann aber auch das Fundament C als 4* Stufe von G moll
angesehen werden, wenn deren Sept & in b und deren Terz e in es
umgedndert wird, wonach das Fundament 4 als 2 Stufe der—
selben Tonleiter mit _ihrer verminderten Quint, es, erscheint; sodann
erscheint wie oben die Dominant, welche jener in G dur gleich ist,
und darum kann auch mit dem G dur Dreiklang geschlossen werden,
wie folgt: .

chromatisch : oder:
e e e e e
e e St 1 e e e T Rt 0 < Lt S e
9919 e Z Fe ST
v N el
Fund.: C — A D G die Fundamente wie zuvor.
oder: C A —_ D G

1. Wenn nach der Harmonie des Septaccordes der 2t Stafe
in C dur jene des Septaccordes der 7' Stufe folgt, ist die Behand—
lung so, wie wenn die Non des Septnonaccordes der 7 Stufe sich in
die Octav auflsset. Nun kann aber das Fundament D als 4® und H
als 2' Stufe in der A moll Tonleiter angesehen werden, worauf dic
Harmonie des Septaccordes der 5" und des Dreiklangs der 1" Stufe
in dieser Tonleiter zu folgen haben, um verstanden zu werden. Z. B.

diatonisch : chromatisch :
— o " +. .
.:ﬂf f I[ 5*1 4 } |
- Sy e { B S0 .~ U 3 7~ g | e
Fundam.: D H E A D H E A
oder: DH — E A DH — E A

HI. Wenn nach der Harmonie des Septaccordes der 4t Stule
“in Cdur jene des Seplaccordes der 2v® Stufe folgt, ist die Behand-
hng 50, als wenn die Non des Septnonaccordes der 2 Stufe sich in die
Octav aufloset; worauf die Harmonien des Septaccordes der 5% und
-des Dreiklangs der 1'» Stufe zu folgen haben. Nun kénnen aber alle
diese Stufen in C moll als die ndmlichen gelten , wenn ihre Antheile
dieser Tonleiter gemiiss gedndert werden; da der Septaccord der
Dominant der gleiche wie in der C dur Tonleiter ist, so wird wieder
mit dem C dur Dreiklang geschlossen. Z. B.
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diatonisch : chromatisch :

FdC PTG C ¢ F D G C
oder: ¢ FD— G C G F D — G C

1V. Wenn nach der Harmonie des Septaccordes der 5" Stufe
in C dur jene des Septaccordes der 3t Stufe folgt, ist die Behand-
lung so, wie wenn die Non des Septnonaccordes der 3%» Stufe sich
in die Octav aufléset. Nun kann aber das Fundament G zur k' und
E zur 2 Stufe in D moll werden, indem man die Terz des ersteren,
welche dann zur Quint des andern wird, ndmlich das A zu b macht;
worauf die Harmonien des Septaccordes der 5%n und des Drelklangs
der 1= Stufe in derselben Tonleiter zu folgen haben, um verstan—
den zu werden. Z. B. ,

dmonisch chromaﬁsch
Lz
E @ = =—==a0" E
T 1%
Fund.: (1- G —_ E
oder: GE — G E —_ A

Damit man sxcl) uberzeugc, dass alle diese scheinbaren Aus—
weichungen ihren Bezug auf die C dur Tonleiter behalten, sehe man
folgende zusammenhingende Beispiele, welchen das Fundament unten
mit Buchstaben angefugt ist.

a) Ueber die § 14 vorgekommenen Sitze:

diatonisch :
"“ ~Zz =z p——
P -f:‘iéff %®%F%-z¥%j gﬁgﬁzzi
Fund C G— E
oder: C A — D GE — A FD —

chromatisch, wo dieselben Fundamente gelien

R ‘?Ez%i“g}% g;@

b) Ueber die § 15 voraekommencn Sitze :

dxatomsch
;éjf s @wzs&f éz,_gﬁa
un: —_ — A H
oder : G E —_ —_— 1
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Anmerkung. Die Tacteintheilung kann beim wirklichen Gebrauche der
chromatischen Sitze vortheilhafter gemacht werden, hier (und bei manchen
friiheren Beispielen) war es darum zu thun, die Abstammung derselben von

: diatonischen Satzen so deutlich als moglich darzustellen.

§ 16.

Die scheinbaren Schritte des Fundamentes um eine Stufe
aufwirts hingen bekanntlich von einem Zwischenfundamente ab,
welches die Quint des folgenden Fundamentes ist. Wie diese zu
chromatischen Fortschreitungen Anlass geben, soll nun gezeigt werden.

1. Wenn nach dem Septaccord der 4% Stufe in C dur der Drei-
klang der 2% Stufe folgt, so muss bekanntlich der Septaccord der
{10 Stufe als Stellvertreter des Septnonaccordes der 6" Stufe be—
trachtet werden. Nun kann das Fundament C auch als 7* patiirliche
Stufe, das Fundament A als 5 und D als 1* Stufe von D moll be—
trachtet werden, wenn dic Sept des ersteren klein und die Terz
des nichsten gross gemacht wird. Oder es kann das Fundament C
als 4'¢, das Fundament 4 als 2'* und D als 5* Stufe von G dur oder
G moll betrachtet werden, wenn im ersten Falle bloss die Terz von
D erhsht wird, oder wenn im zweiten Falle schon dic Terz von C,
welche dann Quint von A wird, erniedrigt, ndmlich aus e das es ge~
macht wird, und sodanu ebenfalls auf D die grosse Terz genommen
wird, wonach der G dur Dreiklang schliesst. Z. B.

diatonisch : oder:
£ | ] | | _
- } I S 1T - T
Proe——2 Wz 1+ I 17
e 1 ) | - S—
A = 1L P — 1 1t
Fand: C —A D ¢ —ap -— %
-~ chromatisch: oder: od!er; |
—l.:t:Fg——FF———Z_— 1 ’g?"l‘r—n‘rr— —aba-—r—,é&J—rﬂ—“ -
= =
o - U it | e # ) A0 | 1
T - =
C — A D C —AD — 6 C —A D — G

: I. Wenn nach dem Septaccord der 2** Stufe in C dur der Drei—
‘klang der 3'= Stufe folgt, so muss ersterer als Stellvertreter des
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Septnonaccordes der 7' Stufe hetrachtet werden. Nun kann das
Fundament D auch als &', das Fundament H als 2 und E als 8%
Stufe von A moll betrachtet werden, wenn die Terz von E erhtht
wird; dass sodann noch der Dreiklang der Tonica von A moll folgt, -
ist naturlich. Z. B. .

chromatisch :

-
D —H E A D —H E

|
(Y
Ay

1II. Wenn nach dem Septaccord der 3t Stufe in C dur der
Dreiklang der 4' Stufe folgt, so wird ersterer als Stellvertreter des
Septnonaccordes der 4' Stufe betrachtet. Nun kann aber erstens
das Fundament K auch als ', das Fundament C als 3% und F als
6% naturliche Stufe von A moll angesehen werden, wenn die Terz von
E erhoht wird, wodurch auch die ihermissige Quint von C vorberei-
tet ist. Es kann aber auch zweitens das Fundament E als 7%, C als
3% und F als 1'* Stufe von F dur gelten, wenn die Quint von E er-
niedrigt wird, womit auch die kleine Sept von C vorbereitet ist.

1 &
2 wizd
E —C F E —C ¥ E —CF E —C—F
IV. Wenn nach dem Septaccord der &' Stufe in C dur der
Dreiklang der 5% Stufe folgt, so wird ersterer als Stellvertreter des
Septnonaccordes der 2' Stufe betrachtet. Nun kann aber F auch
als 7' naturliche, D als 3% Stufe von G moll gelten, wenn die Sept
von F erniedrigt und die Terz von D erhobt wird; da die Harmonie
der 8% Stufe von Gmoll und G dur gleich ist, so kann man in Gdur
schliessen.  Auch ohne dass die Sept von F erniedrigt wird, kann
die Terz von D erhsht werden, wodurch der Satz zwar mehr aus
Amoll genommen zu sein scheint, aber doch auch fur Gdur anwend-
bar ist. Z. B.

diatonisch : oder: chromatisch:  oder:

G S

diatonisch :
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V. Wenn nach dem Septaccord der 5% Stufe in C dur der
Dreiklang der 6% Stufe folgt, so wird ersterer als Stellvertreter des
Septnonaccordes der 3% Stufe angesehen. Nun kann aber erstens
das Fundament G als 7% naturliche, E als 5 und 4 als 1t Stufe von
A moll gelten, wenn die Terz von E erhoht wird. Zweitens konnen
die Fundamente G, E und 4 als 4%, 2' und 5* Stufe von D moll be-
trachtet werden, wenn die Terz von G erniedrigt wird, wodurch
auch die falsche Quint von E vorbereitet ist, und wenn sodann die
Terz von A erhoht wird; hernach muss naturlich die Tonica von
D moll folgen. Z. B.

diatonisch: chromatisch :
2 - z

A G E A

VI. Wenn nach dem Septaccord der 6» Stufe in C dur der
Dreiklang der 7' Stufe folgt, so wird ersterer als Stellvertreter des
Septnonaccordes der 4'* Stufe angesehen. Um diesen Schritt chro-
matisch machen zu konnen, hat man zu einem bisher noch nicht
erwihnten Hilfsmittel gegriffen. Die &' Stufe der C dur Tonleiter
kann ndmlich zu keiner 2%* Stufe werden, so wie die darauf fol-
gende 7% Stufe von G dur zu keiner 5% Stufe werden scll. Da aber
bei der erwiihnten Folge die 4% Stufe nicht wirklich gehoet, sondern
nur gedacht wird, so hat man sich die Freiheit genommen, sich statt
F das Fis als Fundament hincin zu denken, welches sodann als 2t
Stufe von der E moll Tonleiter gilt, wonach der Dreiklang auf H als
Dominant derselben gilt, bei welchem also statt der kleinen Terz die
grosse und stalt der falschen Quint die reine genommen wird,
wonach der Dreiklang der Tonica in dieser Tonleiter folgt. Z. B.

diatonisch: chromatisch :
= ¥ - T
Eﬁ?‘#zj—?,—‘ = @“6—0—4&59—%9:1#—;
= =
A —F H E A Fis H E

Da man aber durch Verinderung des Fundamentes in das Ge-
biet einer andern Tonleiter hinuber tritt, so muss es Jedem freige-
stellt sein, von dieser Freiheit Gebrauch zu machen oder nicht.

VII. Wenn nach dem Septaccord der 7 Stufe in C dur der
Dreiklang der 1t Stufe folgt, so wird ersterer als Stellvertreter des
Sepinonaccordes der 5'* Stufe angesehen. Will man nun H als T
Stafe der G moll Tonleiter ansehen, so wird dessen kleine- Sept zur
Yerminderten gemacht, wonach ebenfalls die ' Stufe, die in
- Sechter, Grandharmonien. 16
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C moll, ausser der Non, wie in C dur beschaffen ist, folgen kann,‘_
welche sodann in den G dur Dreiklang tbergeht. Z. B.

diatonisch chromatisch:
_'i o ) =
== e
%
H G C Il — G (4

Damit man sich tberzeuge, dass alle diese chromatischen Schritte,
mit Ausnahme eines einzigen, ihren Bezug auf die C dur Tonleiter
behalten, sehe man folgendes zusammenhingende Beispiel , welchem
das Fundament unten mit Buchstaben beigefugt ist.

diatonisch :

———
_‘]'?—Il’} - Li (Jéliol 2 g
SRR e e
1Y,/ — 'Jlé_:i ) I 1 b 3
(% Py 4 R S— ¥
C —A D —1I E E —C F F —D G GE
|
: |
=] e
e e e p—
o/ = -
A D H” G [

chromatisch, wo dieselben Fundamente gelten :

|
é~ 1—2 a2 ‘%A;—— I ST ~*r{3;i#£:¥iFﬁ—fﬁ—J4ti¢:§:4 !

G .1 2 Thei= A St g 2]
oo -
—
z
,‘r — z F J'fy { g: ]
7 A
J =1 g

aul andere Arf:

§ 17.
Wenn man einen Septaccord, besser einen Septnonaccord, als

auf der 2" Stufe einer verwandten Moll-Tonleiter hetrachtet, so muss
cr cine kleine Terz, falsche Quint und kleine Sept, und wenn es
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ein Septnonaccord ist, eine kleine Non haben. Macht man nun die
kleine Terz zur grossen, ohne die falsche Quint zu veréndern, so
hat ein solcher Accord eine Zwitternatur, dessen grosse Terz in einer
andern Tonleiter gefunden wird, als die falsche Quint; denn ver—
muge seiner Terz sollte dieser Accord auf der 5%® Stufe stehen, wih-
rend er vermoge seiner falschen Quint auf die 2* Stufe gehort, und
er ist deshalb ein eigentlicher chromatischer Accord, der in kei-
ner diatonischen Tonleiter gefunden werden kann.

L. " Die ndchste Veranlassung giebt in der C dur Tonleiter der
Sept— oder Septnonaccord der 7' Stufe, der von Natur aus schon
eine falsche Quint hat und auch in der A moll Tonleiter auf der 2t
Stufe vorkommt, in welcher letzteren Eigenschaft er durch Erhohung
der Terz halb zu der E moll oder E dur Tonleiter gerechnet wird, in
Wirklichkeit aber gilt er als auf der 2'* Stufe von A moll stehend;
es muss daher die Harmonie des Dur—Dreiklangs der 5% Stufe in
dieser Tonleiter folgen, wonach am natiirlichsten der Dreiklang der
1t Stufe folgt. Z. B.

dlatomech th"OlﬂﬂllSch -
| & 1=
= &; ﬁ,ﬁ; See=
RSz m— Z. 1t
Stufen in = - smfen in 7
Cdur: VI — I VI A moll: II — A\ I

Anmerkung. Hier findet sich ein bisher noch nicht erwshutes Intervall,
welches die grosse Terz und die falsche Quint gegen einander machen. Ist
namlich die grosse Terz unten und die falsche Quint oben, so entsteht eine
verminderte Terz, wie hier fzu dis; ist d'e falsche Quint unten und die
grosse Terz oben, so entsteht eine ibermiéssige Sext, wie hier dis zu f.
Dasselbe gilt auch in den folgenden Fillen.

1. Der Sept— oder Septnonaccord der 3* Stufe in C dur wird
als aul der 2'" Stufe von D moll stehend betrachtet, wenn dessen
reine Quint zur falschen umgeindert wird; er wird ein chromati-
scher Accord, wenn zugleich dessen kleine Terz zur grossen umgein—
dert wird; es muss daher auch von Dmoll die Harmonie des Dur—
Dreiklangs der 5'» Stufe folgen, und sodann der Dreiklang der To-
nica. Z. B.

dialonisch: chromatisch :
[l
5 |, & | | j | e
o o - =t
$tafen in Stufen in
dur: 11 VI I D moll: 1 — v I

IlI. Der Sept— oder Septnonaccord der 6** Stufe in C dur wird
als auf der 2' Stufe von G moll stehend betrachtet, wenn dessen
‘reine Quint zur falschen, und beim Septnonaccord auch dessen grosse

10*
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Non zur kleinen umgeiindert wird ; er wird ein chromatischer Accord,
wenn zugleich dessen kleine Terz zur grossen umgedndert wird; es
muss daher auch von G moll die Harmonie des Dur—Dreiklangs der
st Stufe folgen, und weil dieser letztere zugleich jener der 5 Stufe
in G dur ist, so kann mit dem G dur Dreiklang geschlossen werden.
7. B.

diatonisch :
R

-
Stufen in C dor: VI —

chromatisch :

Stufen =
G moll: 1 —_—

IV. Der Sept -~ oder Septnonaccord der 2t Stufe in G dur kann
zu jenem der 2" Stufe in € moll werden, wenn dessen grosse Non
zur kleinen und dessen Quint zur falschen gemacht wird; er wird
ein chromatischer Accord, wenn zugleich dessen kleine Terz zur
grossen gemacht wird; es muss daher der Dreiklang der 5 Stufe,
der in C dur und € moll gleich ist, folgen, wonach der Cdur Drei-
klang schliesst. Z. B.

diatonisch :
|

==

Stufen in C dur- 11

chromatisch - oder :
T | 1
) e’ S
VEw? A e ] I=Z—=
ARt =
- “Fe = v
Stufen in =
Cmoll: I —mrm s e v ! I e v I,

V. Der Sept— oder Septnonaccord der 5% Stule in G dur kann
zu jenem der 2" Stufe in F moll werden, wenn dessen grosse Non
zur kleinen, dessen reine Quint zur falschen und dessen grosse Terz
zur kleinen gemacht wird ; lisst man aber seine grosse Terz, obgleich
man Non und Quint erniedrigt, so wird er ein chromatischer Accord ;
nach diesem folgt nun der G dur Dreiklang als auf der 8" Stufe in
F moll stchend, sonach aber kann mit dem F dur Dreiklang geschlos—
sen werden, weil dessen Dominant die ndmliche ist. Z. B.
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diatonisch :
o " t T -
===
T 1,9. —
= —=
Stufen in C dur: V 1 v
chromatisch: oder:
- Nt
- — p— 1
bon— _E“z-ﬁ*”b—-u} ===
= Vﬁ 199 ! r
Stufen in |z 9
Fmoll: 1II —ro v I nm — v 1

Folgende zusammenhiingende Beispiele werden den Bezug die—
ser chromatischen Schritte auf die C dur Tonleiter hinkinglich zeigen.

1 Jdiatonisch:

chromatisch :
—

Je |
=2
s POt i v
v e
|
S i
T X
L4 55

1L, diatonisch:

faA a‘ ot 2
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chromatisch :
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Um diesen chromatischen Septnonaccorden das Ierbe zu be-
nehmen, ldsst man das Fundament gewshnlich weg; sodann klingen
sie im temperirten Systeme wie eine Dominantenharmonie, von wel—
cher sie nur durch den ganz verschiedenen Gebrauch unterschieden
werden.

§ 18.

Damit solche chromatische Septnonaccorde mit weggelassenem
Fundamente, ohne erst die Non bei demselben Fundamente in die
Octav aufzulisen, sogleich in die Dur-Dreiklangsharmonie des nich—
sten tbergehen kinnen, giebt es eine einzige giinstige Lage , ndmlich
es muss zu unterst die Sept des Fundamentes, zunidchst dariber die
Non, dariiber die falsche Quint, und zu oberst die grosse Terz ge-
stellt werden, wie folgende Beispiele zeigen, bei welchen das Fun-
dament unten mit Buchstaben beigefugt ist.

diatonisch :
e ey
‘ ]§: T 1. 1 T 3= T 1 —
L I N - i 1 1 ) )
- S — e — =
Lo I —
€& e 2 < - rJ |
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C F— H— E — A — D — G — c —
 — T T T T ) - -
o=+ T e I
I T -. 1 -2 I i 1}
—= T —F F_3F s_>
| -
i——21 te—gd—2—TF2—27 +——F
== eSS S i= s sEmt
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Dasnimliche Fundament gilt auch bei dem folgenden chromati-
schen Satze.

bl g g I
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Um die Auflssung der Non in die Octav desselben Fundamentes
zu verhindern, verzogert man dieselbe, am liebsten mit der Sept
zugleich, wodurch die Non bei dem nichsten Fundamente zur Tredez
and die Sept zur Undez wird, welche sodann gehérig aufgelosel
werden. Hierbei ist die Lage gleubguhuz das Fundament wird aber
beim Septnonaccord grosstentheils ausgelassen, und darum bei den
folgenden Beispielen nur mit Buchstaben bemerky.

dlatomsch
11‘ e Dl =
g‘z’géﬁésﬁsﬁ z&zﬁ:z:@—g &=
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§ 19.

Durch diese Zwitter— oder chromatischen Septnonaccorde ent—
steht auch folgendes Beispiel, welches seine sonderbare Schreibart
durch den vorausgehenden diatonischen Satz und durchdiemit Buch=
staben angemerkten Fundamente rechtfertigt.

diatonisch :
\r; T l T T ! T T =1
- 1 T iy 1 T I |
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| | —_
T Ee—ra '
e s
—_— —] I~ V‘ \:/& - [p —
D B ) R
s e . ] |
T B e
! T o = 3 e i =
[ F — o — E — A — D —

Das Sonderbare daran ist, dass zuerst die reine Quint zur fal-
schen und hernach erst die grosse Terz zur kleinen umgedndert
wird.
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§ 20.

Das Chromatische besteht aber auch darin, dass statt eines
Dreiklangs, der fahig ist, Dominant zu werden, ein Septaccord
oder Septnonaccord auch ohne Vorbercitung genommen wer—
den darf, wenn hinterdrein die Tonica derselben verwandten Ton—
leiter kommt,

1. Nach dem Dreiklang der 1t= Stufe in Cdur kann diatoni—
scherweise auf der 3t Stufe weder ein Septaccord noch ein Septnon—
accord, sondern nur ein Dreiklang folgen. Wenn aber das Funda—
ment C als 3%, Eals 5" und 4 als 4% Stufe von A moll angesehen
werden , darf auf E, als der Dominant, sowohl ein Septaccord als
ein Septnonaccord folgen. Z. B.

diatonisch : chromatisch : oder:

= ézz?%%%ﬂ%‘é%gé{}ﬁ

II. Nach dem Dreiklang der 4= Stufe in C dur kann diatoni-
scherweise auf der 6" Stufe kein Sept— oder Septnonaccord, son—
dern nur ein Dreiklang folgen. Wenn aber das Fundament F als 3,
4 als 5% und D als 1* Stufe von D moll betrachtet werden, so darf
auf 4, als der Dominant, sowohl ein Sept- als ein Septnonaccord
gebraucht werden. Z. B.

diatonisch : chromatisch : oder :
— b= b
= A g
= G2 a i gr T e a |

NI Nach dem Dreiklang der 6“» Stufe in C dur kapn auf der
A Stufe auf diatonische Weise kein Sept— oder Septnonaccord,
sondern nur ein Dreiklang folgen. Wenn aber das Fundament 4 als
3, Cals 8% und F als 1' Stufe von F dur angesehen werden, darf
~auf C, als der Dominant, sowobl ein Sept— als Septnonaccord ge—
nommen werden. Z. B.

diatonisch : chromatisch : oder:
- _ L . |
G trhee
= = s = =

IV. Man kénnte wohl — trotz des § 5 gemachten Ausspruches,
dass der Dreiklang der 7 Stufe zu keiner Dominant gemacht wer—
den kann, und der § 16 gemachten Erinnerung — nach dem Drei—
‘klang der 5' Stufe in C dur scheinbar den Dreiklang der 7' Stufe
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nehmen, vorausgesetzt, dass jener der 3'* Stufe als- dritter Accord
folgt, wobei der G dur Dreiklang als jener der 3" Stufe und der
E moll Dreiklang als jener der 4t Stufe der E moll Tonleiter ange—
sehen, und dazwischen der Sept— oder Septnonaccord der 5** Stufe
als vermittelnder Zwischenaccord gesetzt wird; aber man findet da-
fiir in der T dur Tonleiter selbst keine Rechifertigung, da in dersel-
ben nicht einmal der Dreiklang der 7% Stufe nach jenem der 5'
eine Selbststindigkeit hat, und daher Jedermann frei stelit, es nicht
gelten zu lassen. Hier ein Beispiel:

diatopisch : chromatisch : oder:

o Mangel 2 )
=t —--+J:rr~ g"#ﬁ??rﬁ%ﬁ:}z_ e
1 T T & I ﬂl W‘l—

U =

V. Folgender chromatischer Satz lisst bei dem NB. die Harmo-
nie des Septaccordes der 5'* Stufe von G dur nach dem Dreiklang
der 7t Stufe der C dur Tonleiter erscheinen; man wird aber aus
dem beigefigten Fundamente sehen, dass der scheinbare Grundton
des Dreiklangs der 7*" Stufe nur ein Durchgang bei dem Fundamente
D ist.

chromat.: NB
diatonisch : J
Lo a4,
§ —— 5 +-o—2 — =GPt T~

Folgendes zusammenhingende Beispiel wird den fortwihrenden
Bezug der eben abgehandelten Schritte auf die G dur Tonleiter nicht
verkennen lassen.

diatonisch : | I
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chromatisch :

e aln« '

§ 2.

Da die noch zu erklirenden chromatischen Schritte sehr ver— -
wickelt sind, so konnen sie nur dadurch klar werden, dass gezeigt
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wird, wie die Verwickelung nach und nach entstanden ist. Der dia~
tonische -Satz, welcher die nothwendigsten Fundamente der C dur
Tonleiter in folgender Ordnung: ¢ F D G C enthilt, kann bei chro—
matischen Schritten, unter andern Moglichkeiten, auch so abgeundert
werden, dass C als Dominant und F als Tonica der F moll Tonleiter
gelten, dass ferner F auch als Unterdominant und D als 2% Stufe
der G moll Tonleiter gelten, dass sodann D auch zur Dominant von
G moll umgesndert werden und G hinterdrein doch als Tonica von
G dur angesehen werden darf; endlich da dieses G zugleich Domi-
nant von C dur ist, so kann auch mit dieser Tonica geschlossen
werden. Z. B.

diatonisch :
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Als weitere Verinderung kann die Non der Dominant von Fmoll
noch aufgehalten und zur Tredez von F werden; sodann wird der
Fmoll Dreiklang selbst schon als Stellvertreter des Septaccordes der
2t» Stufe von C moll angesehen und gleich darauf die Dominant der
G moll Tonleiter mit Sept und Non genommen; die Sept dieser Do-
minant kann sodann bei G als Undez aufgehalten werden, wonach
endlich der Schluss wie oben erfolgt. Z. B.
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Eine weitere Versnderung geschicht damit, dass die andern
§t1mmen nicht warten, bis die Tredez von F sich aufloset, sondern
indem Moment dieser Auflssung schon zur Harmonie des Fundamentes
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D, und zwar schon als Dominant von G gedacht, tibergehen, wo-
durch der Satz um einen Tact kiirzer wird. Z. B.

@fff‘éﬂbﬁ:g@:z@gz_ﬁ~

| e e e
‘9 T ij - 1 .
1 I T i3

[ — F D G — C

Nun konnen aber sogar die andern Stimmen zur Harmonie des
Fundamentes D, als Dominant von G, ubergehen, bevor noch die
Tredez von F sich auflsset, und es kommen damit zu gleicher Zeit
Tone vor, die aus zwei sich widersprechenden Tonleitern entlehnt
sind. Z. B.

Dic zugleich gehorten Tone fis und des machen ein bisher noch
nicht erwihntes Intervall. Steht das fis unten und das des oben, so
ist es eine verminderte Sext (weil d zu fis schon eine kieine Sext
macht ) ; steht das des unten und das fis oben, so ist es eine iber—
missige Terz (weil f zu des schon eine grosse Terz macht).

Damit nun auch die ganze Iefe von sonderbaren Intervallen ge—
leert werde, so kann am vorigen Beispiele noch das getindert wer—
den, dass die Octav von F noch mit der Tredez aufgehalten wird,
wenn schon die grosse Terz von D eintritt, und daber fund fis zu-
gleich gehort werden. Z. B.
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Ist fis unten und f oben, so ist es eine verminderte Octav;
ist funten und fis oben, so heisst es ein itberméssiger Einklang,
oder weiter aus einander geriickt: eine tbermissige Octav.

Ohne tiber den Werth dieser ‘sonderbaren (gelehrten) Intervalle
zu urtheilen, wird hier nur ibre geschichtliche Existenz bemerkit.
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Alle im gegenwirtigen § vorkommenden Beispiele kénnen ubri-
gens noch damit abgeindert werden, dass beim Fundamente D statt
der reinen Quint eine falsche genommen wird, wodurch ein Zwitter—
accord entsteht, welcher vermoge seiner grossen Terz auf der Ben,
und vermoge semer falschen Quint auf der 2%» Stufe vmkommt

(Siehe §17.)"

Statt der Tredez von G im vorletzten Beispiele, welche dort
vermdge ihres Bezuges auf die Tonleitern G moll oder C moll es
heisst, wird auch jene, die schon als Vorausnahme in Bezug aul
den Scthss in G dur e heisst, genommen.

§ 22,

-Eine grosse Ausdehnung bekommt das Wesen des Chromati-
schen dadurch, dass man, susser der 7', jede iubrige Stufe als
Tonica ansieht, wozu aber gehirt, dass die Fundamente in einer
solchen Ordnung folgen , damlt ]eder selbststindig sein kinne. Fol—
gende Ordnung mit Dlellxlangen in der G dur Tonleller wird zu die-
sem Zwecke die heste sein: CGEAFD G C.

Die Rechtfertigung liegt in Folgendem :

4. Nachdem man C als Tonica betrachtet hat, kann man es
auch als Unterdominant der G dur Tonleiter ]Jetrachtcn, wonach G
als Tonica sehr gut folgen kann.

2. Nachdem man G als Tonica betrachtet hat, kann man es auch
als 3' Stufe von E moll betrachten, wonach E als Tonica ebenfalls
gultig folgen kann.

3. Nachdem man E als Tonica betrachtet hat, kann man das
folgende A als i Stufe derselben Tonleiter betrachten; oder man
betrachtet E als 5% Stufe von A moll und 4 als Tonica.

k. Nachdem 4 als Tonica betrachtet wurde, kann man es auch
als 3' Stufe von der F dur Tonleiter betrachten, wonach F als Tonica
folgen kann.

5. Nachdem F als Tonica betrachtet wurde, kann man es auch
als 3' Stufe der D moll Tonleiter betrachten, wonach D als Tonica
© ganz gut folgt.

6. Nachdem D (im temperirten Systeme) als Tonica betrachtet
wurde, kann es wieder als 2* Stufe von der € dur Tonleiter betrach—
tet werden, wonach G als Dominant folgt.

7. Nachdem man den G dur Dreiklang als Dominant betrachtet
hat, kann er, bevor fortgefahren wird, als Tonica von G dur he
trachtet werden.

8. Nachdem G als Tonica betrachtet wurde, kann es wieder als
Dominant von der G dur Tonleiter gelten, wonach natirlich ¢ als
Haupttonica folgt.
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Damit aber ein Dreiklang als Tonica empfunden werde, muss
wenigstens auch seine Dominant oder Unterdominant, ‘noch besser
aber beide, gehort werden, wie folgende Beispiele zeigen:

Thema, welches bloss die zur G dur Tonleiter gehorigen Drei-
klinge enthilt.
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Erste Verdnderung, wodurch jeder Dreiklang wihrend der
Dauer des Tactes zur Tonica wird, und dazwischen seine eigen—
thiimliche Dominantenharmonie gehort wird, welche aber als
Nebenharmonie nicht zur eigentlichen Fundamentalfortschreitung in
der C dur Tonleiter gerechnet werden darf.
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Zweite Verinderung, wo mandie Unterdominant jedes ein—
zelnen Dreiklangs wihrend des Tactes, wo er als Tonica angesehen
wird, horen lisst, welche abermals nicht zur eigentlichen Funda—
mentalfortschreitung gerechnet wird.
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Dadurch entstehen folgende zurtickkehrende chromatische Durch—
ginge: d-cis—d, e-dis-e, g-fis-g, o-gis-a, a-b-a.

Dritte Verinderung, wo zwischen jeder Nebentonica, so
wie bei der Hauptlonica, deren eigenthumliche Unterdominant, 2%
Stufe und Oberdominant gehort werden, aber auch nicht zur eigent—
lichen Fundamentalfortschreitung gerechnet werden.
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Ohne erst alle moglichen Verinderungen vorzunehmen, kann
man endlich in jedem Tacte alle Fundamente vom Hauptithema als
Nebenfundamente anbringen, wie hier zu sehen :
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Die grossen Buchstaben bedeuten bei allen Verdnderungen die
Hauptfundamente, die am Anfange und am Ende des Tactes gelten;
dic dazwischen inneliegenden sind nur Nebenfundamente, die nur
den einen Tact auf das erste und letzte Fundament, welches fur die-
sen Tact Tonica ist, bezogen werden. Also sind in diesem Satze
Nebentonleitern , die sich alle auf die Haupttonleiter G dur beziehen.

Im Hauptthema kann aber auch jeder einzelne Dreiklang als auf
der 5% Stufe einer Moll-Tonleiter stehend betrachtet werden, und in
der Zwischenzeit die Tonica derselben kommen.

1. Der CdurDreiklang ist von selbst auch Dreiklang der Domi-
nant von F moll, worauf man in den Dreiklang der Tonica dersel~
ben Tonleiter und von da Wieder auf dic Dominant zurtickgeht.

II. Der GdurDreiklang ist von selbst auch Dominant von G moll,
worauf man in den Dreiklang der Tonica derselben Tonleiter und von
da wieder in die Dominant zuriickgeht.

[I. Der E moll Dreiklang muss zum Dur-Dreiklang umgesndert
werden, um als Dominant von A moll zu gelten, nach welcher der
A moll Dreiklang als Tonica folgt, worauf man wieder zur Dominant
zurickkehrt, welche auch zum Folgenden einleitet.

IV. Der A woll Dreiklang muss zum Dur-Dreiklang umgedndert
werden, um als Dominant von D moll zu gelten, worauf die Tonica
in dieser Tonleiter folgt, worauf man wieder zur Dominant zurick—
kehrt; um aber auf das Folgende einzuleiten, muss der A dur Drei-
klang wieder zum Moll-Dreiklang umgeindert werden.

V. Der FdurDreiklang ist von selbst auch Dreiklang der Domi-
nant der B moll Tonleiter, welche aber hier nur als Nebensache gilt,
worauf man in den Dreiklang der Tonica dieser Tonleiter und sodann
wieder in die Dominant zuriickgeht.

VI. Der D moll Dreiklang muss zum Dur-Dreiklang umgeindert.
werden, um als Dominant von G moll zu gelten, worauf der Drei-
klang der Tonica in dieser Tonleiter und sodann svieder die Domi-
nant folgt; um besser in das Folgende einzuleiten, kann man den
D dur Accord in den Moll— oder auch noch in den falschen Dreiklang
umiindern.

VII. Wie bei II.

VIII. Wie bei I
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Hier das Beispiel, bei welchem die grossen Buchstaben wieder
das Hauptfundament andeuten.
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In diesem Beispiele finden sich auch. noch folgende zuriickkeh—
rende chromatische Durchgiinge: c-des—c«. d-es-d und g-as—g.

§ 23.

Nun kann auch vom Orgelpunkte gehandelt werden, von
welchem noch nicht die Rede war, und welcher darin besteht, dass
man die Tonica oder die Dominant in der tiefsten Stimme aushils,
wihrend die andern Stimmen zu Accorden von andern Stufen itber—
gehen, bis sie wieder auf den rechten Punkt zuriickkommen. Man
kann es sogleich mit dem im vorigen § gegebenen Thema versuchen,
indem der Ton C als Tonica in der tiefsten Stimme alle acht Tacte hin—
durch bleibt, wiahrend die andern Stimmen alle dort vorgeschriebe—
nen Accorde ausdriicken. Bei allen angegebenen Verinderungen
hingegen kann der unten mit Buchstaben ausgedriickte Hauptfunda—

- mentalton immer einen ganzen Tact bleiben.

Damit die Dominant in der tiefsten Stimme ausgehalten werden
konne, misste das Thema vorn um einen Tact linger gemacht wer—
den, indem die Dominant das erste Fundament wire, dann kann
die Dominant in der tiefsten Stimme so lange bleiben, bis dic andern
wieder bei eben dieser Harmonie ankommen, worauf bei der Tonica
die tiefste Stimme auch in diese tbergeht.

" Der Anfangspunkt so wie das Ende eines Orgelpunktes auf
einer Tonica ist die Harmonie der Tonica, so wie der Anfangs— und
Endpunkt eines Orgelpunktes auf der Dominant die Harmonie der
Dominant ist.

Seclier, Grundharmonicn. 14
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Das letzte Beispiel im vorigen §, welches im Anfange und gross—
tentheils auch am Ende jedes Tactes eine Dominant ausdrucks, . eig-
net sich fur acht nach einander folgende Orgelpunkte auf der Domi~
nant, wenn die liefste Stimme in jedem Tacte das mit grossen Buch-
staben angegebene Fundament aushilt.

§ 2%

Von allen mit der C dur Tonleiter verwandten Tonleitern ist
E moll die am wenigsten darin herrschende, und ist nur erst in den
im § 22 vorgekommenen Beispielen einigermassen zu ihrem Rechte
gekommen , weil die H dur Harmonie als deren Dominant nur als ein
Nebenfundament vorkommt. Dafur sind aber auch der B dur und
B moll Dreiklang als Nebenaccorde von F dur vorgekommen, weil sie
als wirkliches Fundament von G dur kein Recht haben.

Es wire traurig, wenn uber alles bisherige Erkliren noch mebr
daruber gesagt werden musste, als die Ermahnung an die Leser, die
chromatischen Schritte auch in andern Dur-Tonleitern durchzu—
machen.

Um ubrigens zeigen zu konnen, wie die Nebentonleitern selbst
wieder chromatisch zu machen sind, miissen erst noch die chroma-
tischen Schritte in der A moll Tonleiter ahgehandelt werden.



Vierter Theil.

Chromatisches Fortschreiten in der Moll-Tonleiter:
und die enharmonischen Verwechslungen.






DIE CHROMATISCHEN SCHRITTE IN A MOLL.

5 1.

Nach dem, was bereits bei den chromatischen Schritten in der
C dur Tonleiter gesagt wurde, ldsst sich Manches davon fur derglei-
chen Schritte in der Amoll Tonleiter benutzen. Die A moll Tonleiter,
chromatisch gemacht, schreitet aufsteigend folgenderweise fort :

A, B, H, ¢, cis, d, dis, ¢, [, fis, g, gis, a.

Man sieht daraus, dass sie gerade so wie die chromatische Cdur
Tonleiter im Aufsteigen beschaffen und ebenfalls aus den Tonleitern
A moll, E moll und D moll zusammengesetzt ist.

‘Wenn die chromatischen Fortschreitungen in A moll im Abstei-
gen gewohnlich wie im Aufsteigen bleiben, so ward auch bei den
chromatischen Fortschreitungen in C dur bemerkt, dass sie unter
gewissen Umstinden ebenso im Absteigen gemacht werden miis—
sen, wie im Aufsteigen; dafiir giebt es in Amoll auch Falle, wo die
chromatischen Schritte im Absteigen folgenderweise geschehen miis—
sen: a, as, g, fis, f, e, es, d, des, ¢, H, B, A; nimlich es werden
die Tonleitern G dur, F dur, G dur, C moll, F moll und G moll damit
vereinigt, und zwar, da in A moll die Folge der Fundamente: 4, D,
G, C, F, H, E, A im temperirten Systeme ganz wie in C dur 1st, 50
ist es naturlich, dass bei derselben die niimlichen Schritte im Abstei-
gen wie in G dur vorkommen , und nur durch die verschiedenen
Endpunkte unterschieden werden konnen.

§ 2.

Einen Unterschied zwischen den chromatischen Schritten in
G dur und A moll machen hauptsichlich die Tone fis und gis, welche
in A moll einheimisch sind und sogar unter gehriger Beschrinkung
Fundamente werden. Dadurch kommt man in nihere Berithrung mit
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der E moll und E dur Tonleiter, als man konnte, da G dur die
Haupttonleiter war; da ndmlich jetzt das Fundament Fis, welches die
6t erhohte Stufe in A moll ist, als 2% Stufe in E moll angesehen
werden kann, so kann auch das Fundament H, welches 2* Stufe
von A moll ist, im temperirten Systeme als 5* Stufe von E moll oder
E dur angesehen werden, folglich passt das Fundament E, welches
als 5t Stufe von A moll sowohl einen Moll - als einen Dur-Dreiklang
enthalt, auch als 1t Stufe von E moll oder E dur.

Da die 6 und 7' Stufe schon in der diatonischen Moll-Tonleiter
verinderlich sind, so konnen diese beiden Stufen in der chromati—
schen Fortschreitung auch dann veréndert werden, wenn sie Funda—
mente sind, wodurch abermals sich ein Unterschied in den chromati-
schen Schritten der Moll-Tonleiter gegen jene der Dur—Tonleiter zeigt.
Durch die Tone fis und gis, die in der A moll Tonleiter heimisch sind,
kommt man auch in nahere Berithrung mit der A dur und D dur Ton-
leiter. Daher umfasst die chromatische Tonleiter in A moll die Ton—
leitern : A moll, Emoll, D meil, Cdur, Gdur, Fdur, und A dur, D dar,
E dur, und Cmoll, G moll, Fmoll.

§ 3.

Um nicht das Namliche zu wiederholen, was bereits bei den
chromatischen Schritten in Cdur gesagt wurde, wozu auch die Be-
rufung auf das temperirte System gehort, und doch zugleich an alles
das zu erinnern, was bei solchen Schritten in A moll beobachtet
werden muss, diene Folgendes.

1. Damit der Dreiklang der 4% Stufe in Amoll (4-c-¢) fur die
Tonleitern Cdur, Fdur, Gdur und E moll passe, braucht es keiner
Verinderung; damit er fur A dur und kennbar als jener der 5t Stufe
von D moll oder D dur gelte, wird seine kleine Terz gross gemacht ;
damit er kennbar als jener der 2% Stufe von G moll gelte, wird
seine reine Quint zur falschen gemacht.

II. Damit der falsche Dreiklang der 2t Stufe in A moll (H-d-f)
fir die Tonleitern C dur, G moll und D moll passe, ist nichts zu ver—
andern nothig.

III. Damit der Moll-Dreiklang der 2% Stufe in A moll (H-d-fis)
fir die Tonleitern Gdur, Ddur und A dur passe, ist keine Aende—
rung nothig; damit er kennbar als jener der 5% Stufe von E moll
oder E dur gelte, wird seine kleine Terz gross gemacht.

IV. Damit der Dur-Dreiklang der 3" Stufe in Amoll (c-e~g) fur
die Tonleitern C dur, G dur, Fdur, E moll, D moll und F moll passe,
ist nichts zu dndern; damit er kenntlich zum Dreiklang der 4“ Stufe
von Gmoll werde und fur C moll passe, wird dessen grosse Terz
zur kleinen gemacht.
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V. Der tbermissige Dreiklang der 3" Stufe in A moll (c-e-gis)
passt nur fur diese Tonleiter.

VI. Damit der Moll-Dreiklang der 4% Stufe in A moll (d-f~a)
fr die Tonleitern C dur, Fdur und Dmoll passe, ist nichts zu in—
dern; damit er aber als jener der 2* Stufe von G moll kennbar
werde, wird seine reine Quint zur falschen gemacht.

VII. Damit der Dur-Dreiklang der 4% Stufe in A moll (d-fis-a)
fur die Tonleitern A dur, D dur, G dur, Gmoll und E moll passe, ist
keine Aenderung nothig. Man kann ihn aber ausserordentlicherweise
zum Dreiklang der 3'** Stufe von Hmoll machen, wenn seine reine
Quint zur iiberméssigen gemacht wird.

VII. Damit der Moll-Dreiklang der 8% Stufe in A moll {e-g-%)
fur die Tonleitern G dur, Gdur, Ddur und Emoll passe, ist nichts
zu dndern; damit er aber fiir F dur oder F moll und kennbar fur
D moll passend werde, wird dessen reine Quint zur falschen ge—
macht.

IX. Damit der Dur-Dreiklang der 5% Stufe in Amoll (e-gis—k)
firr die A dur und E dur Tonleiter passe, ist nichts zu dndern.

X. Damit der Dreiklang der 6'" naturlichen Stufe in A moll
(f~a-c) fur die Tonleitern C dur und F dur passe, ist nichts zu dn—
dern; damit er kennbar in D moll gehore, wird seine reine Quint
zur tibermissigen gemacht; damit er kennbar in die Tonleitern C moll
oder Fmoll gehtre, wird seine grosse Terz zur kleinen gemacht.

XI. Damit der Dreiklang der 6% erhohten Stufe in A moll
(fis-a~c) fur die Tonleitern G dur und G moll oder besser: in die
E moll Tonleiter passe, ist nichts zu dndern. Da seine falsche Quint
nicht zur reinen umgesndert werden darf, so kann er fir die E dur
Tonleiter nicht angepasst werden.

XII. Damit der Dreiklang der 7*" naturlichen Stufe in A moll
(g—h~d) fur die Tonleitern C dur, G dur, D dur und G moll passe, ist
keine Aenderung nothig; damit er aber fitr F dur und kennbar fur
D moll passe, wird seine grosse Terz zur kleinen gemacht; damit
er fur die F moll Tonleiter kennbar werde, wird aus seiner grossen
Terz eine kleine und aus seiner Quint eine falsche gemacht; damit
er fur die E moll Tonleiter kenntlich werde, sollte aus seiner Quint
eine ithermissige gemacht werden, wozu aber selten Gelegenheit ist,
da die Quint der 7** naturlichen Stufe, was der Ton d hier eigentlich

vorstellt, zum Abwartsgehen bestimmt ist.

XIII. Damit der Dreiklang der 7% erhohten Stufe in A moll
(gts—h-d) auch fir A dur passe, ist keine Aenderung nothig.
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§ 4

Es ist bei der diatonischen Moll-Tonleiter schon erwihnt wor- |
den, dass weder die 6' erhohte noch die 7' erhohte Stufe als Sept
gelten konnen, da nun aber in der chromatischen Moll~Tonleiter
auch die 3t und 4&'* Stufe erhoht sind, so ist nothig, an das Vorige
zu erinnern, damit man begreife, dass keine erhshte Stufe die Sept
eines selhststdndlgen Septaccordes werden konne.

Es ist also in Absicht der Septaccorde Folgendes zu merken

I. Damit der Septaccord der 1t Stufe in A moll (A-c-e-g) fur
die Tonleitern C dur, G dur, F dur und E moll passe, ist nichts zu
dndern; damit er fur die D moll Tonleiter kennbar werde, wird
seine kleine Terz gross gemacht, wodurch er auch fiir die D dur
Tonleiter passt; damit er fur die G moll Tonleiter kennbar werde,
wird dessen reine Quint zur falschen gemacht.

II. Damit der Septaccord der 2%* Stufe in A moll, welcher
ordentlicherweise eine falsche Quint hat (H-d-f-a), fur die C dur
Tonleiter passe, ist nichts zu #ndern, ebensowenig wenn er als
jener der 6'» erhshteu Stufe in D moll betrachtet wird. Hier im
Chromatischen kann er auch eine reine Quint haben, wenn er nach
dem Septaccord der 6%* erhohten Stufe kommt; er wird aber sodann
nicht als auf der 2% Stufe von A moll, sondern als auf der 5 Stufe
von E moll oder E dur stehend betrachtet, indem wman den voraus—
gehenden Septaccord auf Fis als auf der 2'» Stufe von E moll stehend
ansieht, darum wird auch die kleine Terz von H zur grossen ge—
macht. Damit gegenwirtiger Septaccord, was selten geschieht, fur
die C moll Tonleiter passe, wird aus der kleinen Sept eine vermin-
derte gemacht.

lI. Damit der Septaccord der 3"t Stufe in A moll mit reiner
Quint (c-e-g-h) fur die Tonleitern G dur, G dur und E moll passe,
wird nichts geindert; damit er fur F dur und F moll und als Sept-
accord der 7'** natiirlichen Stufe von D moll passe, wird dessen grosse
Sept zur kleinen gemacht; seltener wird nebst der Sept auch die Terz
zur kleinen gemacht, um far G moll kenntlich zu werden.

1V. Der Septaccord der 3 Stufe in A moll mit ubermassiger
Quint (c~e-gis—h) gehort nur fir diese Tonleiter.

V. Damit der Septaccord der &' Stufe in A moll mit kleiner
Terz (d-f-a-c) fur die Tonleitern G dur, F dur und D moll passe,
wird nichts verdndert; damit er aber als jener der 2¥» Stufe von
C moll kenntlich werde, wird dessen reine Quint zur falschen ge~
macht.

VI. Damit der Septaccord der & Stufe in A moll mit grosser
Terz (d~fis-a~c) fur die Tonleitern G dur und G moll und als jener
der 7wn naturhchen Stufe in £ moll gelte, ist nichts zu dndern.
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VIL. Damit der Septaccord der 5% Stufe in A moll mit kleiner

" Terz (e~y-h-d) fur die Tonleitern C dur, G dur, D dur und E moll
.passe, ist keine Aenderung nothig. Darml; er fur F dur und fiir
D moll tauglich werde, wird aus der reinen Quint eine falsche ge—

“macht. Seltener macht man nebst der falschen Quint auch die ver—
‘minderte. Sept statt der kleinen, um fur F moll zu passen.

VIII. Damit der Septaccord der 8% Stufe in A moll mit grosser
Terz (e~gis—h-d) zugleich fur A dur gelte, ist keine Aenderung
nothig. ’

IX. Damit der Septaccord der 6'» natitrlichen Stufe in A moll
(f-a—c—e) fur die Tonleitern C dur und F dur passe, ist keine Aen—
derung nothig. Damit er fiur die D moll Tonleiter kenntlich werde,
wird aus dessen reiner Quint die iberméssige gemacht. Seltener ver—
#ndert man die grosse Sept zur kleinen, damit er zu jenem der 7"
natiirlichen Stufe von G moll werde. Noch seltener wird nebst der

‘8Sept auch die grosse Terz zur kleinen gemacht, damit er fiir G moll
“kenntlich werde.

' X. Damit der Septaccord der 6'» erhghten Stufe in A moll
{fis—a—c—e) auch fur die Tonleitern G dur und E moll passe, wird
nichts verindert. Selten wird aus der kleinen Sept die verminderte
gemacht, um fiir G moll zu passen.

XI. Damit der Septaccord der 7t natiirlichen Stufe in A moll
(g-h-d—f) fur die Tonleitern G dur und C moll gelte, ist nichts zu
gndern. Soll er fur F dur passen und fiir D moll kenntlich werden,
so wird seine grosse Terz zur kleinen gemacht. Seltener wird nebst
der Terz auch die Quint vermindert, um fir F moll zu passen.

XI. Der Septaccord der 7" erhshten Stufe in A moll (gis—h~-d—f)
passt nur fur diese Tonleiter.

§ 5.

So wenig als eine erhshte Stufe Sept werden darf, ebenso
wenig darf sie Non werden. Es ist also in Absicht der Septnon—
accorde Folgendes zu merken :

L Der Septnonaccord der 1t Stufe in A moll (A-c-e~g—h) passt
auch fur die Tonleitern G dur, G dur und E moll; damit er fur F dur
passe, wird seine grosse Non klein gemacht; damit er fur D moll
passe, wird nebst der kleinen Non die grosse Terz statt der klei-
~Den genommen, Seltener wird die falsche Quint statt der reinen und
die kleine Non statt der grossen genommen, um fur G moll zu passen.

1. Der Septnonaccord der 2* Stufe in Amoll (H-d—f-a—c) passt
zwar auch fir G dur, wird aber dafiir nicht gebraucht; damit er
far E moll passe, wird statt der kleinen Terz die grosse und statt
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der falschen Quint die reine genommen, was aber nur geschehen
kann, wenn das Fundament Fis vorausgeht.

1I. Der Septnonaccord der 3% Stufe in A moll mit reiner Quint
(c-e-g—h—d) passt auch fur die Tonleitern G dur, G dur und E moll;
damit er fiir F dur passe, muss dessen grosse Sept zur kleinen wer—
den; das Niamliche muss geschehen, wenn er als jener der 7*" na-
turlichen Stufe in D moll gelten soll. Damit er fur F moll gelte, muss
uberdies die grosse Non zur kleinen werden; damit er, was selten
geschieht, fiur G moll passend werde, werden dessen grosse Terz
und grosse Sept zu kleinen gemacht.

1V. Der Septnonaccord der 3% Stufe in A moll mit ithermissiger
Quint (c-e-gis-h-d) passt nur fir diese Tonleiter.

V. Der Septnonaccord der 4%* Stufe in A moll mit kleiner Terz
(d~f-a~c—e) ist auch in den Tonleitern C dur, F dur und D moll.
Soll er fiir C moll gelten, so wird seine grosse Non zur kleinen und
seine reine Quint zur falschen gemacht.

VI. Der Septnonaccord der 4'» Stufe in A moll mit grosser Terz
(d-fis—a—~c-¢) ist auch in den Tonleitern G dur und E moll; soll er
fir G moll gelten, so wird seine grosse Non zur kleinen gemacht.

VII. Der Septnonaccord der 5** Stufe in A moll mit kleiner Terz
(e-g—h-d—f) gilt auch fir die € dur Tonleiter. Soll er fur F dur, bes—
ser fir D moll gelten, so muss seine reine Quint zur falschen werden.

VII. Der Septnonaccord der 5** Stufe in A moll mit grosser
Terz (e-gis-h—d-f) passt nur fur diese Tonleiter.

IX. Der Septnonaccord der 6% natirrlichen Stufe in A moll
(f~a—c-e-g) gilt auch fur die Tonleitern C dur, F dur und D moll.
Soll er fiir letztere kenntlich werden, so wird seine reine Quint zur
tbermassigen gemacht.

X. Der Septnonaccord der 7%* naturlichen Stufe in A moll
(g—h—d-f-a) gilt auch fur die C dur Tonleiter. Soll er fiir F dur und
D moll gelten, so wird seine grosse Terz zur kleinen gemacht. . Soll
er fur G moll gelten, so wird seine grosse Non zur kleinen; soll er
fur F moll gelten, so wird seine grosse Terz zur kleinen, seine Quint
zur falschen und seine grosse Non zur kleinen gemacht.

Alles von § 3 angefangen bis hierher zeigt, dass nicht die Fun—
damente der A moll Tonleiter, sondern nur deren Antheile verindert
wurden.

§ 6.

Um die Ueberzeugung zu erlangen, dass die Fundamentaltone
der diatonischen A mioll Tonleiter hinreichen, um die wichtigsten
Fundamente der damit verwandten Tonleitern auszudricken, zeigt
folgende Gegentiberstellung.
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Die Tone:
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Die Téne:
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D H E A machen in A moll die Stufen:

und in A dur ebenso:

A FisH E wmachen in A moll die Stufen:

in Emoll und in E dur die Stufen:

GE AD machen in A moll die Stufen:

in D moll und in D dur die Stufen :

F D G C machen in A moll die Stufen:

in Gdur und in C moll die Stufen:
C A DG machen in A moll die Stufen:

in Gdur und in Gmoll die Stufen :

D G CF machen in A moll die Stufen:
. und in F dur die Stafen:

GC F machen in A moll die Stufen:
und in F moll die Stufen:

o 29 2910
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1.

Die wichtigsten Fundamente sind némlich die Tonica, Dominant
und Unterdominant, oder statt der letzteren der Septaccord der 2t
Stufe, oder ktirzer: die 4%, 5, und 4 oder 2* Stufe. Sind alle vier
Pundamente vorhanden, so ist es noch besser.

Es kann nicht schaden, zu erwihnen, dass in mehreren der
wit A moll verwandten Tonleitern noch mehr Stufen, als die eben
igenannten, mit ihr gemeinschaftlich sind, némlich:

Die Tone: a—g-f-e-d-c-H-A machen

in A moll die Stufen: 8, 7, 6, 5, 4%,
und in G dur jene: 13, 12, 11, 10, 9,
oder: 6, 5, 4, 3, 2,

Die Tone: A-H-c-d~e~fis-g machen

in A moll die Stufen: 1, 2, 3, &,
und in G dur jene: 2, 3, 4, 5,

Die Téne: c-d-e~f-g-a machen

in A moll die Stufen: 3, 4 5,

und in F dur jene: 5, 6, 17,
Die Tone: e-fis—g-a—h-c machen

in A moll die Stufen: 5, 8, 7,

und in E moll jene: 1, 2, 3,
Die Tone: d—e—f-g~a machen

in A moll die Stufen : i, 5,

und in D moll jene: 1, 2,
Die Tone: d-e—fis-gis—a~h machen

in A moll die Stufen: i 5, B,

und in A dur die ntimlichen: 4, 5, 6,
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Die Tone: d-e-fis-g-a—h machen
in A moll die Stufen: 4, 8, ®, 7, 8, 9,
und in D dur jene: 1, 2
Die Tone: e-fis—gis—a~k machen
in A moll die Stufen: R
und in E dur jene: 1, 2, 3, 4 5.
Die Téne: f-g-a-h—c—-d machen
in A moll die Stufen: 6, 7, 8, 9,10, 14,
und in C moll jene: 4, 5, 46,47, 8, 9.
Die Téne: c-d-e—fis—g—a machen
in A moll die Stufen: 3, %, 5, &, 7, 8,
und in G moll jene: 4, 5, 46,47, 8, 9
Die Téne: c-d-e-f-g machen
in A moll die Stufen: 3, & 5, 6, 17,
und in F moll jene: 5, 46,47, 8, 9.

Es ist nicht zu ldugnen, dass in dieser Uebersicht die Stufen
der A moli Tonleiter nicht immer in der ihr gebithrenden Ordnung
schreiten; es war aber nur zu zeigen, dass jede der mit ihr ver-
wandten Tonleitern mehrere Tone mit ihr gemeinschaftlich hat. Das
sich Widersprechende wird sich ausgleichen, wenn die Beispiele,
die aus der diatonischen A moll Tonleiter genommen sind, chroma-
tisch gemacht werden.

1
o
™
'oo
jb

§ 7.

Diatonische Schritte, bei welchen kein chromatischer Zwischen-’
ton moghch ist.
. Vom Dreiklang der 1** zum Dur-Dreiklang der 5'* Stufe und
wiedel zuriick. Z. B. in A moll:

%
= =

2. Vom Dreiklang der 4% zu jenem der 6'" natiirlichen Stufe
oder umgekehrt. Z. B. in A moll:

g =icce ===

3. Vom Moll-Dreiklang der 5“» zum Dur-— Dlelklang der 3t
Stufe und umgekehrf. Z. B. in A moll:

1
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k. Vom Dur-Dreiklang der §** zum tiberméssigen Dreiklang der
3wr und von da zum Dreiklang der 4', oder zu jenem der 6'® natiir—
lichen Stufe. Z. B. in A moll: -

==

5. Vom Dur-Dreiklang der 3% zum Septaccord der 1t Stufe. (a.)

6. Vom Dreiklang der 6™ naturlichen zum Septaccord der 4w
Stufe mit kleiner Terz. (b.)

7. Vom Dreiklang der 7t* natiirlichen zum Septaccord der 5t
,Stufe mit kleiner Terz. (c.)
i 8. Vom Dreiklang der 7'" erhthten zum Septaccord der 5t
Stufe mit grosser Terz. (d.)

9. Vom Moll-Dreiklang der 4'* zum Septaccord der 2 Stufe. (e.)

10. Vom Moll-Dreiklang der 5%» zum Septaccord der 3'» Stufe
mit reiner Quint. (f.) S

14, Vom falschen Dreiklang der 2'" zum Septaccord der Tt
natitrlichen oder 7't erhohten Stufe. (g.)

42. Vom Dreiklang der 1'* zum Septaccord der 6% natirrlichen
oder 6% erhthten Stufe. (£.)

a. 5. c. dsz e.
e e e e e
eeeeme B o EE e Se e
4 - = Z—t =

. oder: h.

f- g
e e
[====S === crn et

— — S
z = = #7

" 13. Vom Septaccord der 2'* zu jenem der 5% Stufe mit grosser
.Terz. Z.B.in A moll:

o —
@;%g—: —
e —it—

=

; 14. Vom Moll-Dreiklang oder dem gleichartigen Septaccord der
5, &*" zum Septaccord der 7' erhohten Stufe. Z. B. in A moll:

== e ==
£ e

45. Von der Harmonie des Septaccordes der 7' erhshten zu
i+ jener des Dreiklangs oder Septaccordes der 3' Stufe mit ubermassiger
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Quint und von da zu jener des Dreiklangs der 6% natiirlichen Stufe.’
Z. B. in A moll: '

c ] = 1T i + S—

o= SEaEE SR R = S

z - — -
#(gs C F ﬁgfr ¥

Fund.:

46. Vom Dur-Dreiklang der 3'® zu jenem der 6'* naturlichen
Stufe. Z. B. in A moll:

====E

17. Vom Dreiklang der 4*» zum Dur-Dreiklang der 3'= Stufe.
Z. B. in A moll:

18. Vom Moll-Dreiklang der 4 zum Dreiklang der 6*» nattir—
lichen Stufe. Z. B. in A moll:

19. Bei dem uneigentlichen Schritt vom falschen Dreiklang der
2% zum Moll-Dreiklang der 4*» Stufe, wo letzterer den Septaccord
der 2% Stufe vertritt. Z. B. in A moll:

’ -

20. Bei dem uneigentlichen Schritt vom Moll-Dreiklang der 5t
zum Dreiklang der 7' patiirlichen Stufe, wo letzterer den Septac—
cord der 5% Stufe mit kleiner Terz vertritt. Z. B. in A moll :

§ 8.

Einfache chromatische Schritte ohne weitere Folgerung sind
folgende :

1. Vom Dreiklang oder Septaccord der 4'*® zum Moll-Dreiklang,
der 4** Stufe, wenn die Terz des ersteren steigt. Hier kann das erste;
Fundament Dominant werden , wenn die Terz erlebht wird, wodurch
das zweite Fundament Tonica wird. Z. B. in A moll:



diatonisch :
ey
S~ N S~ | ¥ Z7 i
i T 1T — i i —
- -
Stufen in A moll: [ v I v
hromausch
72N SRS
- 27 i s 7>
==c====———=
1 3 1] B
— (=
= -
Stufen in D moll: v I v 1

2. Vom Moll-Dreiklang der 2%* zum Dur-Dreiklang der 5%*
Stufe, wenn die Terz des ersteren steigt. Hier kann das erste Fun-
dament abermals Dominant werden, wenn die Terz erhoht wird.
Z. B. in A moll:

diatonisch : chromatisch :
- Yal
—%=_ = =
——o— ;a:itj fram A J—
&v iz i# o ﬁ;—flra:tﬁfg =
Stufen in A moll: II v Stafen in E moll; V —
: Stufen in E dur: v 1

Dieser Schritt kann aber auch darin chromatisch abgesndert
werden, dass man auf der 5 Stufe den Moll-, dann den Dur-Drei-
klang folgen ldsst, und hiermit ein zusammengesetzter chromatischer
Satz erscheint. Z. B.

Stufen in E moll: 'V — 1
Stufen in E dur: v

3. Vom Dreiklang der 6% natiirlichen zum Septaccord der 2t
Stufe, wenn die Quint des ersteren steigt. Hier kann das erste Fun-
dament als auf der 3'* Stufe einer Moll-Tonleiter betrachtet werden,
wenn die Quint iibermassig gemacht wird; das zweite Fundament ist
dann als 6% erhohte Stufe zu betrachten. Z. B. in A moll:

diatonisch : chromatisch :

= z
Stufen in A moll: vi I Stufen in D moll: III h‘Vl

;- k. Vom Dreiklang der 6" naturlichen zum Dur-Dreiklang der
8 Stufe, wenn die Terz des ersteren fallt. Hier kann das erste
Fundament als auf der 4*® Stufe einer Moll-Tonleiter betrachtet wer—
‘den, wenn die Terz erniedrigt wird; sobald aber dieses geschehen
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ist, wird es als 1t Stufe einer andern Moll-Tonleiter betrachiet
und das zweite Fundament als Dominant derselben. Z. B. in A moll:

chromatisch :
diatonisch :
s o e bd _
=== == ==
- - S— G E— |
o % +
Stufen in A moll: VI III Stufen in C moll: IV
Stufen in C dur: v 1 Stufen in F moll : 1 v

Stufen in F dur: 1 v

5. Vom Septaccord der 3" Stufe mit reiner Quint zum Drei-
klang der 6% natiirlichen Stufe. Hier kann das erste Fundament
Dominant einer Dur-Tonleiter werden, wenn die grosse Sept zur
kleinen gemacht wird, wodurch das zweite Fundament Tonica wird.
Z. B. in A moll:

diatonisch : chromatisch :
%i%gﬁ:iﬁ
A = -9._‘_ 2=
Stufen in A moll: TI VI Stufen in F dur: vV I
Stufen in C dur: I v

6. Vom Septaccord der 4&%® Stufe mit kieiner Terz zu jenem
der 7'" natitrlichen Stufe, wenn die Quint des ersteren fillt. Hier
kann das erste Fundament zur 2 Stufe einer Moll-Tonleiter werden,
wenn die reine Quint zur falschen wird; das zweite Fundament ist
mithin die Dominant derselben Tonleiter. Z. B. in A moll:

chromatisch :

diatonisch :
— T2
:?72,?%: =
— = -
Stufen in A moll: IV VII Stufen in C moll : 1 v

Stufen in C dur: I

§ 9.

Zusammengesetztere Schritte sind folgende:

1. Vom Septaccord der 5*" Stufe mit kleiner Terz zum Sept-
accord der 1*® und von da zum Moll-Dreiklang der 4% Stufe. Hier
kann das erste Fundament zur 2*® und das folgende zur 5'** Stufe
einer verwandten Moll-Tonleiter werden, wenn die Quint des erste—
ren erniedrigt und die Terz des zweiten sogleich erhsht wird; das
dritte Fundament ist sodann die Tonica derselben. Z. B. in Amoll:

diatonisch : chromatisch :
Lttty £ 1 . Ty t T
—Z—17 — i AR
GZZ T SR
< : -
Stufen in Amoll: V 1 v Stufen in D moll : nm v I

Stafen in C dur: L VI 11
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“Dieser Schritt kann noch darin chromatisch abgeindert werden,
dass man das zweite Fundament auch als Dominant von D dur und
das dritte Fundament als Tonica derselben ansieht, und also erst
nach dem D dur den D moll Dreiklang folgen lisst, wodurch ein zu—
sammengesetzterer chromatischer Satz erscheint. Z. B.

0 N — | —
e e e e e
Sz == —n/ Z— I a—
Stufen in D moll: i ’\? 1
Stufen in D dur: - v 1

2. Vom Septaccord der 6% erhthten zum Moll-Dreiklang der
2“»'und von da zum Dur-Dreiklang der 5 Stufe. Hier kann das
erste Fundament als 2t Stufe einer verwandten Moll-Tonleiter he—
“trachtet werden, folglich das zweite Fundament als Dominant dersel-
‘ben (wenn die Terz erhoht wird), welche auch Dominant einer Dur—
"Tonleiter ist, von welcher das dritte Fundament als Tonica gilt. Z. B,
in Amoll:

diatonisch : chromatisch :

”u -E g: — tﬁ:
g ftz— —
0 — | z —

— & = . - =

h-e z #"9 z

Stufen in A moll: #VI it v Stufen in E moll: 1I  V
Stufen in E dur: v I

Der letzte Schritt kann noch anders chromatisch gemacht wer—~
den, indem beim dritten Fundament zuerst ein Moll- und dann erst
der Dur-Dreiklang folgt, und folglich der Satz noch zusammenge—
setzter wird, wie hier zu schen:

Gk

z

Stufen in E moll: " 1T \ I
Stafen in E dar: v 1

3. Vom Septaccord der 7' naturlichen zu jenem der 3 und

*-von da zum Dreiklang der 6" naturlichen Stufe. Hier kann das erste
Fundament als 2 Stufe einer verwandten Dur—Tonleiter betrachtet
werden, wenn deren Terz erniedrigt wird, wodurch das zweite Fun—
dament als 5% Stufe zu rechnen ist, deren Sept vorbereitet ist; das
‘dritte Fundament gilt dann als Tonica. Es kann aber auch das erste
“Fundament als 2 Stufe einer Moll-Tonleiter betrachtet werden, wenn
:nebst der Terz auch die Quint erniedrigt wird; darauf passt auch
das zweite Fundament, welches die Dominant sowoh! der Moll - als

Sechler, Grundharmonien. 42
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der Dur-Tonleiter ist, und folglich das dritte Fundament wieder
Tonica der Dur-Tonleiter sein kann. Z. B. in Amoll:
diatonisch :
= EE= f%?ég

Stufen in A moll: VIL il

Stufen in C dur: v I IV
chromatisch : oder
fa}
A7 ‘, -
=2 6 5-2%
Stafen in F dur 11 V 1 Smfen in Fmoll : I
Stufen in D moll : IV VII II1  StufeninF dur: 1 V I

k. Vom Septaccord der 1'" zu jenem der 4%, von da zu jenem
der 7" paturlichen und von da zum Dur-Dreiklang der 3t Stufe.
Hier kann das erste Fundament als 2* Stufe einer verwandten Dur—
Tonleiter und folglich das zweite Fundament als Dominant der—
selben gelten, wozu gehirt, dass statt der kleinen Terz die grosse
genommen werde; um aber fortfahren zu konnen, muss diese
grosse Terz, weil sic nicht steigen kann, zur kleinen umgeindert
werden, und somit ist dieses zweite Fundament, welches eben eine
5 Stufe war, zur 2" Stufe von einer andern Dur-Tonleiter gewor—
den, deren 5 Stufe das dritte Fundament und deren Tonica das
vierte Fundament wird. Z. B. in A moll:

diatonisch :
0
==
0% + ~=
Stufen in A moll: 1 v VII it
Stufen in C dur: VI I v I

chromatisch :

=
e ===5
Stufen in G dar: II v
Stufen in C dur: VI I v I

Eine noch zusammengesetztere Art des Chromatischen entsteht
aus diesem Satze, wenn die Quint des ersten Fundamentes ernjedrigt
wird, wodurch dasselbe Fundament zur 2'* Stufe einer Moll-Tonlei—
ter wird, wodurch abermals nothig ist, dass das zweite Fundament
die Dominant derselben werde, und darum eine grosse Terz haben.
muss ; nachdem diese Terz wieder zur kleinen gemacht wird, wird:
das zweite Fundament aus einer Dominant eine 2 Stufe einer Dur~:
Tonleiter, wenn nun auch die Quint desselben erniedrigt wird, so
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wird es die 2t Stufe einer Moll-Tonleiter, wozu das dritte Funda—
ment-die Dominant bildet; da diese Dominant aber auch fur eine
Dur-Tonleiter gilt, so folgt die Tonica derselben im vierten Tacte.
Z. B.

An diesem chromatischen Satze nehmen die Tonleitern G dur
und C dur so wie G moll und C moll Theil.

6. Vom Dreiklang der 1" zum Moll-Dreiklang der 5%, von da
zum Septaccord der 1*® und von da. zum Moll-Dreiklang der 4%
Stufe. Hier kann beim zweiten Fundament zuerst der Dur— und darn
erst der Moll-Dreiklang genommen werden, um dieses Fundament
aber zur 2' Stufe einer Moll-Tonleiter zu machen, wird zuletzt noch
aus der reinen Quint die falsche gemacht, folglich muss das dritte
Fundament die Dominant von dieser Tonleiter werden und folglich
eine grosse Terz haben, wonach das vierte Fundament als Tonica
gilt. Z. B. in A moll:

dxatomsch
ﬁi__g Aga..:i;‘—&— —
Stufen in A moll: l [ v
chromatisch :
%_ A o i«j : ; ym— T
G o
T—— e
Stufen in A moll: I v v

<
—

Stufen in D moll: V It

. Der letzte Schritt kann noch anders chromatisch gemacht wer-
.den, indem heim vierten Fundament zuerst ein Dur— und dann ein
Moll-Dreiklang folgt, und daher der Satz noch zusammengesetzter
wird.

6. Vom Septaccord der 6'* erhohten Stufe zum Moll-Dreiklang
der 2*, von da zum Septlaccord der 5*» Stufe mit grosser Terz und
“von da zum Dreiklang der 1% Stufe. Hier kann das erstc Fundament
als 2% Stufe einer verwandten Moll-Tonleiter und folglich das zweite
Fundament als Dominant angesehen werden, darum wird die grosse
Terz statt der kleinen genommen; da aber nicht die Tonica dieser
Tonleiter folgt; so wird dieses zweite Fundament, dadurch dass aus
der grossen Terz die kleine wird, wieder zur 2"‘" Stufe, wonach

12>
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“auch die tibrigen beiden Fundamente wieder zur Haupttonleiter ge—
horen. Z. B. in Amoll: )

diatonisch :

-
Stufen in A moll: #VI It v 1

chromatisch :
%Ta;[_:géig__g _{ o
= +

Stufen in E moll: II v
Stufen in A moll: 4V

7. Vom Septaccord der 5*® Stufe mit grosser Terz zum Drei-~
klang der 4*» und von da zum Dur-Dreiklang der ' Stufe. Hier
kann das erste Fundament als Dominant einer Dur~Tonleiter und das
nichste als Tonica derselben betrachtet werden; damit aber das
zweite Fundament wieder zur Haupttonleiter passe, wird aus der
grossen Terz wieder eine kleine, und das dritie Fundament bleibt
unverdndert. Z. B. in A moll:

chr omauscb

diatonisch :

ey ‘T“"’Z_F‘l‘ﬁ

mgﬂﬁﬂ-ﬁg;ﬁ

=
Stufen in Amoll: V 1 v Stafen in A dur: V
Stafen in E moll: lV —
Stufen in A moll: V 1 v

8. Vom Dreiklang der 1" zum Moll-Dreiklang der 5'= Stufe, von
da zum Septaccord der 3** und von da zum Dreiklang der 6% na-
turlichen Stufe. Hier kann beim zweiten Fundament zuerst ein Dur—
und dann erst ein Moll-Dreiklang genommen werden; hinterdrein
kann sogar noch die reine Quint zur falschen werden, sodann wird
das dritte Fundament Dominant einer verwandten Dur-Tonleiter,
deren kleine Sept schon vorbereitet ist, und das vierte Fundament
die Tonica davon. Z. B. in A moll:

chromatisch :

dlatonlsch

StafeninAmoll: TV I VI Stufen in Amoll: Vi
Stufen in Dmoll : 1L VII 111
Stufen in F dur: viL v I
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§ 10.

Dass die in den beiden vorigen §§ angegebenen chromatischen
Schritte ihren Bezug auf A moll behalten, zeigen folgende zusammen-
hingende Beispiele :

1. diatonisch:

1

il

I
il

I

=
Fupdam.: A D G C ¥
chromatisch, wo dieselben Fundamente gelten

T
-Q—f—lfT—]—r |- d ] i

T ¥
v .. T | jo! 1 &2 o-De N .
D T i —Z=
LS =SsaSeEis 22 j@kﬁﬁﬁﬁﬁﬁ
Il diatonisch :

&a i#gag *—‘a’ﬁg';;é; =S5 a‘ib
[

chromatisch :
] s
C g e =t

1II. diatonisch:

=
chromatisch
S~
Z i - b; \’ o . vy JL' ST T o —
*g = —be— | f — -.(._%_%ﬁ
ge==s e ==

IV. diatonisch:

—
bireeme iz b
=S =

S— "=z

chromatisch :

o | N P
&@7 1 o 1 5 — =t
=2 o —— 2 HE be L2 —

i”_tp

| @4,



182

V. diatonisch :

chromatisch

4 | — |
O— jffzﬁ_}% E’A‘ﬁf'* et e
b e R

T i o ;;

I S— =z

V1. diatonisch:

chromatisch :

| | ———
e 3 45 72/\ - j’l’a“ﬁ""l— S T~ 7 -
e e
b =

§ 1.

“ Nun soll auch gezeigt werden, bei welchen Schrilten statt der
6 und 7 erhohten die 6*und 7 natirliche Stufe im Fundament
gebraucht werden durfen.

I. Von der Harmonie des iibermassigen Dreiklangs der 3 zum
Septaccord der 6'* erhohten, von da zur Harmonie des Septaccordes
der 4 Stufe mit grosser Terz, von da zum Dreiklang der 7t® erhoh—
ten, von da zum Septaccord der 5'* Stufe mit grosser Terz und
dann zum Dreiklang der Tonica. Hier kann das zweite Fundament
die 6% natirliche statt der 6'» erhohten Stufe sein, das dritte Fun—
‘dament erhalt aber doch dic grosse Terz; das vierte Fundament darf
statt der 7t erhohten die 7t naturliche Stufe sein, das funfte Fun-
dament erhilt aber wieder die grosse Terz, nach welchem sodann
auch das letzte Fundament natirlich folgt. Als Vorbereitung der
Harmonie des ibermiissigen Dreiklangs der 3" Stufe geht sowohl im
diatonischen als im chromatischen Satze der Dur-Dreiklang der 5'**
und diesem der Dreiklang der 1% Stufe voraus. Z. B. in A moll:

diatonisch :
s Sl N B
7 | 1 1. § I~ 1. 1 -
bl e
o #= —- — =2
< = T -
z ﬁ“"

Fundameni: A E G Fis D Gis E A



chromatisch : "
g ——) 1
T _5;1#,9
- =
Fundam.: A E C G
oder noch mehr-chromatisch :
i /\-\ [ I I | Ee—
—Z21= o o1 — f { i
57 I ‘9—# T — - 4' 1 1
 : 3B 7 B o=
Z PP OE
Fuandam.: A E C F — D — G — E — A

1I. Nach dem Dreiklang der 4'* sogleich den Septaccord der
6t erhthten Stufe, u. s. w. wie im vorigen Beispiele, gilt die nim-
liche chromatische Verdnderung. Z. B. in A moll:

diatonisch : J
— e | z L«
f i
1 7 12 l_ S
=
o/ I | n
Fundament: A — Fis D Gis E A
chromatlsch
=T | /}_‘2
ﬁg N ___#a, %o e
Fundament: — D G A

III. Nach dem Drelklang der 1% den Septaccord der 4t Stufe
mit grosser Terz, von da zur Harmonie des Dreiklangs der 7t er—
hohten Stufe, von da zur Harmonie des Septaccordes der 5 Stufe
mit grosser Terz und von da zu jener des Dreiklangs der 1t Stufe,
Hier kann beim zweiten Fundament zuerst die kleine, dann erst die
grosse Terz erscheinen, das dritte Fundament darf statt der 7' er—
"hihten ‘die 7% natirliche Stufe sein, das vierte Fundament erhilt
aber wieder seine grosse Terz, nach welchem sodann das letzte
Fundament natirlich folgt. Z. B. in A moll:

diatonisch : |
#a <
g_ = S VR . R M WY~ B
—— K L~ = S ~ S
s ‘éi I 2 Z 1} :;HE
T —=
S
Fundament: A D Gis E A
chrumahsch

===

Fundament: A - G E
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Es giebt aber auch einen Fall, wo es gestattet ist, statt der 6
natiirlichen die 6' erhohte Stufe als Fundament zu nehmen, némlich
wenn der Dur-Dreiklang der 3** oder der gleichartige Septaccord
derselben Stufe vorausgeht, auf der 6 Stufe ein Septaccord ist
und der Septaccord der 2*" Stufe nachfolgt, welcher sodann in den
Septaccord der 5% Stufe mit grosser Terz, und dieser in den Drei-
klang der Tonica iibergeht. Hier kann der Septaccord der 3t Stufe
in A moll mit reiner Quint als auf der 6 Stufe von E moll stehend
betrachtet werden, worauf statt der natiirlichen 6% Stufe in A moll
die erhohte 6 Stufe folgt, um den Septaccord der 2t Stufe in
E moll darzustellen, worauf natirlich die 2t Stufe von A moll als
5% Stufe in E moll zu gelten hat und darum eine grosse Terz und
reine Quint bekommen muss; damit aber die Einleitung auf den fol—
genden Septaccord der 5% Stufe von A moll geschehe, wird die-grosse
Terz von H zurkleinen und die reine Quint zur falschen umgeiindert,
d. h. dieses H, welches zuvor 5% Stufe in E moll war, wird nun wie—
der zur 2'* Stufe in A moll; das Uebrige bleibt natiirlich. Um einen
guten Anfang zu haben, beginnt man mit dem Dreiklang der Tonica.
Z. B. in A moll:

diatonisch :

Stufen in Amoll: I HI Vi 1

chromatisch :

SSe S

= ; =
Stufen in Amoll: I 11 #VI I v I
Stufen in Emoll: IV Vi I v

v

§ 12.

Nachdem bei den chromatischen Schritten in der Dur-Tonleiter
bereits die Freiheit des Sept— und Septnonaccordes auf der Dominant
der Haupttonleiter sowohl als auf jener der verwandten Nebentonlei—
tern hinlanglich erklart wurde, so folgen hier sogleich die auf die
A moll Tonleiter beziiglichen Beispiele, und zwar zuerst wie sie dia—
tonisch aussehen und dann wie sie sich chromatisch gestalten, mit
unten beigefiigtem Fundamente, wonach sich die am chromatischen
Satze theilnehmenden Nebentonleitern nach den bisherigen Erklérun—
gen leicht herausfinden lassen.



185
I. Diatonisch mit zuruckkehrénden Durchg‘angen.
-Q——'ATJ—ff j t—g=
o—= T +

I
%L*ffvfﬁ*;‘??;s
¢ — F — H — E — A

SL
ﬁ&j

L

T ir
I 1
I I}

A — D — G -

Chromatisch mit Dominantseptaccorden verwandter Nebenton—
leitern.

"b‘—j‘f'sly‘f‘i = | J' » | L

J‘: g 1 I
et Fato o1 2
o e- g‘e i = < B 7= = =
: ! ! Tk
A - b —-— G — C — F — H - E — A

A & I 1 —
r e f z rr =
A - R 6 — c — F o
NB
P ] 1
Y 2y 1 A 74' T
e
Jh ‘;Illzl }r#;ﬁl[‘ !‘1 < 1T ——
f i <
i — E — A

’ II. Diatonisch, wenn die Non eines Fundamentes sich in die
Quint des nichsten aufloset.

féé ﬂéé@éé o -

= é _T_' jzl;g::ﬁ:}; ‘—JIT; — 'j: Lj** _d‘u}t&jl
A —D - 6 —G — F —H — E — A&
Chromatisch.

Ld A 4

e et
I — LI~ S NSV S~ S
I A S S B F—F

ﬁél G[Ij e = -
%ﬁ g
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Iil. Diatonisch, wo beim zweiten und vierten Fundament nur-
ein Dreiklang maglich ist.

ﬂ"’ﬁ ?g—‘jﬁ;%:tﬂ-#“
r

Chromatisch, wo ebendaselbst ein Dominantseptaccord frei ein—
treten kann.

Fﬁ%ﬁ«%;@ 4;%?:_ ag:ﬂg
T

Chromatisch, wo ebendaselbst ein Septnonaccord moglich wird,
wobei man das Fundament, welches unten mit Buchstaben bezeich—
net ist, Weglassen kann

N "
§:- o %i%ﬁl?féz ‘1*7%4%_ Wi
=%
F - A — D H |E L A

§ 13.

Die Zwitter— Sept— und Septnonaccorde, die vermdge ihrer
grossen Terz als auf der &'» Stufe, aber vermoge ihrer falschen Quint
als auf der 2% Stufe einer Moll-Tonleiter stehend betrachtet werden
miissen, werden nun auch in der A moll Tonleiter in Erwigung ge-
zogen.

1. Vom Septaccord der 2" Stufe mit falscher Quint zum Dur—
Dreiklang der 5'* und von da zum Dreiklang der 4'* Stufe, wenn
die kleine Terz des ersten Fundamentes zur grossen gemacht wird,
wihrend die falsche Quint bleibt. Z. B. in Amoll:

diatonisch : chromatisch :

—_— — 4 o B
%é’ﬁ?g& g?é%@?;p_: —

&=

‘Wenn der Septaccord der 6% natiirlichen Stufe vorhergeht, so
kann der Septnonaccord statt des Septaccordes auf der 2t Stufe fol-:
gen, und zwar kann die Sept der 6% Stufe sich statt in die Kleine!
in dne grosse Terz der 2 Stufe auflosen. Folgt sodann statt des’
Dreiklangs der Septaccord der Dominant, so wird die grosse Ters
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der 2% Stufe erst wieder zur kleinen, damit die Sept der Dominant
vorbereitet werde. Z. B. in A moll:

diatonisch :

o

f=——"C

G
|

chromatisch :

—— 'l “k;LL ~1 I
CE et
hd

. Hier wurde die Non der 2" Stufe noch bei demselben Funda—
‘mente aufgeldset; wenn sie sich aber erst in die Quint des nichsten
‘Fundamentes aufloset, so muss die giinstige Lage dazu gewihlt wer—
den, wie im fo]genden Beispiele, wo das Fundament unten mit Buch—
staben angezeigt ist.

dlalomsch chromatlsch :
s

~‘9'~—$ =>4
==Y 54

Fund.: A F H

Dieselbe gunstige Lage ist auch nothig, wenn nach dem Sept—
nonaccord der 2'* Stufe der Dur-Dreiklang der 5 Stufe folgt. Z. B.

diatonisch : |
|
_l\‘ T ’ ] T ! | I
v [l ) I ) |
J fany 1 ) ¥ —. {F
%_» L I, T -l AL
22— #gv;;

Fund A F —_ H E — A

chromatisch
B m— S S N—

I L S = ] l!_“

O—=t——H =i

==t Ao

In einer ungiinstigen Lage ist im letzteren Falle nur das Mittel,
Jim Fehler 7u vermeiden, dass man die Sept und Non der 2t Stufe
bei dem folgenden Fundamente als Undez und Tredez aufhilt. Z. B.
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diatonisch :

§@:§é§i~;§&t@€

Fundam.: A

chromalisch :

A F H E —_ A

1I. Vom Septaccord der 5t Stufe mit grosser Terz zum Drei-
klang der 1% und von da zum Moll-Dreiklang der 4 Stufe. Hier
kann beim ersten Fundament die reine Quint zur falschen gemacht
werden und doch die grosse Terz bleiben; dadurch wird es ein
Zwitteraccord auf der 2'** Stufe von D moll, und es muss das nichste
Fundament die Dominant davon sein und also eine grosse Terz
haben; das dritte Fundament ist scdann Tonica. Z. B. in A moll:

dxatomsoh chromatisch : g
f& T ’&7»9]%_‘9 i ‘#“;ig T
50:/*—9——1—%3_ E

Stafen in Amoll: V w StufeninDmoll: I ¥V I

Ist beim ersten Fundament ein Septnonaccord, so kann er eben-
falls ein Zwitteraccord auf der 2% Stufe von D moll werden, indem
man die reine Quint zur falschen macht; das Uebrige wie oben.
Z. B. .

diatonisch : chromatisch :

% ‘#a—_iﬁ "5_‘1'["—
o

4

haavi

—z

-

Wenn die Non des ersten Fundamentes sich in die Quint des
zweiten Fundamentes aufloset, in der ginstigen Lage so:

diatonisch : chromatisch :
—9——ﬁal  m—i = T } T
== SR a = 6= ?———r—‘t%&??ﬂ:
A D

o

F““d.;E A D E —

Wenn in einer unginstigen Lage die Sept und Non des ersten
Fundamentes bei dem zweiten ‘als Undez und Tredez aufgehalten
werden, so:
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diatonisch : chromatisch*:

|

T rE
o e |

z = Z

Fund.'E A —~ D
. Vom Septaccord der 4% zum Moll-Dreiklang der 4'", von
da zum Septaccord der 7" natitrlichen Stufe und von da zum Dur—
Dreiklang der 3' Stufe. Hier kann beim ersten Fundament die reine
; Quint zur falschen und die kleine Terz zur grossen umgetindert wer—
den, wodurch es 2" Stufe von G moll wird, und darum muss das
nichste Fundament, weil es 5 Stufe davon werden muss, eine
grosse Terz haben; da aber beim dritten Fundament ein Septaccord
ist, so muss die grosse Terz des zweiten Fundamentes wieder zur
‘Kleinen gemacht werden, damit es selbst zur 2 Stufe von C dur,
oder auch, mittelst Erniedrigung der Quint, zur 2" Stufe von G moll
werde, wovon das dritte Fundament Dominant ist, wonach das

vierte Fundament als Tonica von C dur folgt. Z. B. in A moll:
diatonisch :

-

=2 <

—_E‘;:?’giz_é‘j‘f‘h:g,:!'_*

S N | it

Stufen in A'moll: I v oovir
Stufen in C dur: VI 11 v I
chromatisch :

4 & 2. . =
et

T
1

i |

f
o & i e

Stafen in C dur: VI I v I

Stufen in G moll: nm v

Stufen in C moll: T v

Ist beim ersten Fundament ein Septnonaccord, so kann dieser
ebenfalls ein Zwitteraccord auf der 2 Stufe von G moll werden, in-
dem man die grosse Non zur kleinen, die kleine Terz zur grossen
und die reine Quint zur falschen macht; das Uebrige wie oben. Z. B.

diatonisch :
| < 2 5 -
p T =B Ny S
__P-Q —— e r—
ﬁir —‘_\'—TJ_&_IL&&?ILEW
o =1 e —

chromatisch :
=2 -

“ha |gr'l h’JA-: )
— 1 T
P e e e S S
A2 1 1 1
4 e v
-

1
e [ == <



190

Wenn die Non ‘des ersten Fundamentes sich in die Quint des
zweiten Fundamentes aufloset, in der gunstigen Lage so:

diato;_isch: -
._G: —7 = T ‘&a 1 — 1T
S Es AS s =St
Fundament: A — D G C

chromatisch :

L.
1%

| &= L —_——z
e e
gL o
0% I f n‘ \lv <
A — D —_ G C

Wenn in einer ungiinstigen Lage die Sept und Non des ersten
Fundamentes bei dem zweiten als Undez und Tredez aufgehalten
werden, so:

diatonisch :
| — |
-0 d‘ z J— s
bkl A
— s 11
Y y (4 7
Fundament: A — p =& €
chromatisch
| | — ] |
ﬁ_lvg_ﬂl__ti__g,._ga,__i ———
— Hil o y~3 @1 [ 1) —
f‘su_—x—plﬂ—k-rr—,— iCas Sa e
A D —_— G [

1V. Vom Septaccord der £** Stufe mit kleiner Terz zum Drei-
klang der 7*» natiirlichen Stufe (welcher beim zuriickkehrenden
Durchgange statt des Septaccordes derselben Stufe vorkommt), von
da zum Septaccord der 3'* und von da zum Dreiklang der 6%° na-
tiirlichen Stufe. Hier kann beim ersten Fundament die kleine Terz
zur grossen und die reine Quint zur falschen gemacht werden, wo—
durch es 2% Stufe von G moll wird; das zweite Fundament wird so~
dann Dominant davon; weil aber beim dritten Fundament ein Sept—
accord folgt, so wird die grosse Terz des zweiten Fundamentes -zur
kleinen, damit es 2 Stufe von F dur werde, oder es wird auch die
Quint desselben zur falschen, damit es 2 Stufe von F moll werde,
worauf das dritte Fundament als Dominant davon gilt; das vierte
Fundament gilt sodann als Tonicd von F dur. Z. B. in Amoll:
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Stufen in A'moll: IV Vit I V}.
Stufen in C dur: II v I v
chromatisch :
G 2
o —r —
5=

Stufen in F dur: VI
Stufen in G moll :
Stufen in Cmoll:
Stufen in F moll:

Ist beim ersten Fundament ein Septnonaccord, so kann dieser
ehenfalls ein Zwitteraccord auf der 2' Stufe von G moll werden, in—
dem man die grosse Non zur kleinen, die kleine Terz zur grossen
und die reine Quint zur falschen macht; das Uebrige wie oben. Z. B.

diatonisch:
NN N D
% [ J oL 1 l) + 1T
B ; — Z—=
= =
chromatisch : i
L sl PIS
P e R e i b e
o—Fz= e /7 e =g j—
o i I e I S
z P4

Wenn die Non des ersten Fundamentes sich in die Quint des
zweiten Fundamentes aufloset, in der gitnstigen Lage so:

diatonisch: | |
o .
=
N By S M A I _i— 1T
[ N 3
Fundament: D — G — G F
chromatisch :
oo b d P -
.- T T 1 = 1 1T
e e i
g F i _~—3
|
D — G —_— ¥ F

Wenn in einer ungtnstigen Lage die Sept und Non des ersten
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Fundamentes bei dem zweiten als Undez und Tredez. aufgehalten
werden, so:
d)atomsch

%@ii:;:fz —Tﬁi@gg

Fundament: D

chromatisch :

é:(“hg; T ‘q] JL*.H o =+
e i 1 i N o G e et |
gﬁ_%{‘ i %ié— =
D — @ — 7 ¢ ¥

V. Vom Septaccord der 7% natiirlichen Stufe zum Dur-Drei-
klang der 3*" und von da zum Dreiklang der 6*" natiirlichen Stufe.
Hier kann beim ersten Fundament dle Quint erniedrigt werden,
withrend die grosse Terz bleibt, wodurch es 2% Stufe von F moll
wird ; sodann ist das folgende Fundamem die 5* Stufe davon, welche
auch 5 Stufe von Fdur ist, deren Tonica das letzte Fundament
darstelit. Z. B. in A moll:

dxammsch chromausch
%35 ~h§-¢z~a¥~ Fﬁ—ﬁﬁi‘j:ﬁ‘—y
-
Stufen in A moll Vit ur VI Stufen in F dar : V 1
Stufenin Gdur: V 1 v Stufen in F moll: n v

Ist beim ersten Fundament ein Septnonaccord, so kann dieser
ebenfalls ein Zwitteraccord auf der 2' Stufe von F moll werden, in-
dem man die grosse Non zur kleinen und die Quint zur falschen
macht; das Uebrige wie oben, ausser dass der Moll-Dreiklang der
&' Stufe von A moll vorausgeht. Z. B.

dxalomsch Lhromallsch
2hd -
s £ —Z ‘_tbj o
= __ﬁ%jf R e

Wenn die Non des Fundamentes G sich in die Quint des nich—
sten Fundamentes aufloset, in der gunstigen Lage so:

diatonisch : chromatisch:
< 2 Z e n_% | 2

-
%::Zéég;rgfﬁ zﬂg wvgii'%v — :ji‘ =

R
C F

Fund.: D G C F D G
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Wenn in einer ungiinstigen Lage die Sept und Non des Funda—
mentes G bei dem Fundamente C als Undez und Tredez aufgehal-
ten werden, so:

diatoniseh: . chromatisch :
»—— y— 79 — 49-4
Eﬁ; = § S
= TSl *v" *‘—b‘r-“"r‘:;r
Fund.: D G [ — C — F
§ 14

Um sich tiberzeugen zu konnen, dass alle diese chromatischen

Schritte ihren Bezug auf A moll haben, dienen folgende zusammen-

_hingende Beispiele, wobei das Fundament unten mit Buchstaben
,angezeigt ist.

-

, 2k zge I ,;/g#gv .
6= ﬁéfﬂgﬁe = —i—g = A==
A - ¢c —- F H — E -

o Syl gl d,) I
e e e e e e e
5 47515 & f’ﬁa T=—2% g s
A — D — G - C¢C — F — H — E — A

A — D - G —_ [ F —
|
Z- |
dbg__ ¢ ) | )
E&ﬁ@h—*rﬁ—% et
— D r G —

Swhler Grnndharmnmen v 43
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§ 15.

Um auch in der A moll Tonleiter den Gebrauch der verminder~
ten Sext oder der tbermissigen Terz, so wie der verminderten oder
itbermissigen Octav zu zeigen, diene folgender Satz, welcher zuerst
diatonisch und sodann chromatisch mit seinen vier Verdnderungen
erscheint.

diamnisch
£ - 7
S SO— S—
@gﬁ —ﬁ[ﬁ P==
T + T T T
| e i
X ‘_:_" L 1 1

Fund.: A D

chromatlsch

e i e 1 —
(e~ o T W T . O ¥
k) ;i -7 "1 1 1.
A — D — H — E —
Var. 1 ) Var. 11
l —\‘ I T — 1 11 |—7 i — -
Gt s e b e e
l - = — i | T
! -
3 B e e 1o e e e e
e e et | o e e
A — D - H E — A A — DH E — A
Var. 1T Var. IV,
S E——— — o - g — — S —
G e e
4 =1 lﬂ «|9~ T‘e z & =T ‘P -r z -
{
T - 1 T T } - 1T m T S A
s T - T 1 11 b T - 1 71 | T
= e e e e =t
A -— D H E — A A — D H E — A

Die Leser helieben § 21 der chromatischen Schritte in der Dur—
Tonleiter nachzulesen, wo die Erklarung vorkommt, um eine Ver-
gleichung machen zu kénnen.

§ 16.

Das Thema, welches die Fundamentaldreiklinge in einer sol-
chen Ordnung enthilt, damit jeder als eine Tonica angesehen wer—
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den konne, ist in der Moll-Tonleiter in etwas verschieden von jenem
in der Dur—Tonleiter. In der Moll-Tonleiter kann nimlich der Drei—
klang der 2! Stufe unmoglich Tonica werden, was in der Dur- Ton—~
leiter, im temperirten Systeme, keine Schwierigkeit macht. Dafiir
kann im temperirten Systeme in der Moll-Tonleiter die 7* natiirliche
Stufe Tonica werden, wo ausser der 2% Stufe alle iibrigen hier an—
zuftihrenden Stufen Tonica werden konnen.

Erste Ordnung:. AECFDHEA

Zweite Ordnung: 4D G CFHEA

Rechtfertigung der ersten Ordnung:

1. Nachdem man A als Tonica betrachtet hat, kann man es
auch als Unterdominant der E moll Tonleiter betrachten, wonach £
als Tonica sehr natiirlich folgt.

2. Nachdem man E als Tonica betrachiet hat, kann man es
auch als 3* Stufe der C dur Tonleiter betrachten, wonach C als Tonica
giiltig folgt.

3. Nachdem man C als Tonica betrachtet hat, kann man es
auch als Dominant von F dur betrachten, wonach F als Tonica folgt.
' k. Nachdem man F als Tonica betrachtet hat, kann man es
auch als 3% Stufe von D moll betrachten, wonach D als Tonica ganz
gut folgt. :

5. Nachdem man D als Tonica betrachtet hat, wird es als Un—
terdominant von A moll angesehen, wonach H als 2% Stufe derselben
Tonleiter folgt.

6. Da H wegen dessen falscher Quint keine Tonica werden kann,
so_folgt sogleich E als Dominant von A moll, und muss daher eine
grosse Terz haben. .

7. Nachdem der E dur Dreiklang als Dominant von A moll be-
trachtet wurde, kann er auch, bevor fortgefahren wird, als Tonica
von E dur gelten.

8. Nachdem E als Tonica betrachtet wurde, kanu es wieder
als Dominant von A moll angesehen werden, wonach natirlich 4 als
Haupttonica folgt.

Hier die Beispiele uber die erste Ordnung:

Thema, welches bloss die zur A moll Tonleiter gehorigen Drei-
klinge enthilt,

|
P— 2 | I -)

o ::!rg‘ ":‘1—5‘{“‘—"‘1"! *a’*f——j‘ui

Erste Verinderung, wodurch jeder Dreiklang vom Thema
wihrend der Dauer des Tactes als Tonica gilt und dazwischen seine

13*
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eigenthiimliche Dominantenharmonie gehort wird, welche aber als
Nebenharmonie nicht zur eigentlichen Fundamentalfortschreitung in
der A moll Tonleiter gerechnet werden darf.

[%_Ej:‘—i:gﬁ :J TR ]
) . —f . v — —
o= ﬂ_ﬁﬁg_{gtg T fj%.ﬁahgg-l —]
|

o ———— i S T I i ——— — |
e e P e

[ 1 1T LL3 T T T I L i} 1

A — E -— ¢ — F — D — H

Zweite Verdnderung, wo man die Unterdominantenharmo—-
nie jedes einzelnen Dreiklangs wihrend des Tactes, wo er als Tonica
angesehen wird, horen lisst, welche abermals nicht zur eigentlichen
Fundamentalfortschreitung in A moll gerechnet wird.

[ } ].l ] H 4 — | i 1+ 1 ]
- L4 bl =z 1 & i) -3 l'l l‘-/- ]
G e 3
| ror R
=== ————~=
A _— E - c —_— F
e ] — t T T S—
=i e i
= - Z
1 FiF L
e e ——

E —_— A

Dadurch entstehende zuriickkehrende chromatische Durchginge
sind folgende: d-cis-d, e-dis-e, a—b-a. Auch folgende zurtckkeh—
rende Durchgiinge stammen aus der chromatischen Behandlung der
A moll Tonleiter her: e-fis-¢, h-cis-h, g-a-g, f-9-f.

Dritte Verdnderung, wo zwischen der Haupttonica, so wie
zwischen jeder Nebentonica, deren eigentliche Unterdominant, 2t¢ Stufe
und Oberdominant gehért werden, aber auch nicht zur eigentlichen
Fundamentalfortschreitung gerechnet werden.
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Obgleich noch mancherlei Veridnderungen moglich wiren ,
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damente vom Hauptthema als Nebenfundamente, der jedesmaligen

Tonica gemiss, angebracht werden, wie hier folgt:

|

nur noch jene besonders zu erwiihnen, wo in jedem Tacte alle Fun—
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e
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o
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7

gen die

f

5

Die grossen Buchstaben bedeuten bei allen Verinderun

- Hauptfundamente, die amn Anfang und am Ende des Tactes

gelten ;

Nebenfunda-

die zwischen diesen Endpunkten liegenden sind nur

mente; die nur den einen Tact auf das erste und letzte Fundament,
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welches fur diesen Tact Tonica ist, bezogen werden. Also sind in
diesem Satze Nebentonleitern, die sich alle auf die Haupftonleiter
A moll beziehen.

§ 17,

Rechtfertigung der im vorigen § angegehenen z weiten Ordnung:

1. Nachdem A als Tonica betrachtet wurde, ist es einerlei, das
folgende D als Unterdominant davon oder selbst als Tonica zu be-
trachten.

2. Nachdem D als Tonica betrachtet wurde, kann es auch als
2 Stufe, und das darauf folgende G als Dominant von G dur betrach-
tet werden.

3. Nachdem G als Dominant betrachtet wurde, kann es, hevor
fortgefahren wird, auch als Tonica von G dur gelten; nachdem dies
geschehen, wird es abermals als Dominant von C dur betrachtet, und
das darauf folgende C als Tonica davon.

4. Nacbdem C Tonica war, kann man es auch als Dominant
von F dur betrachten.

5. Nachdem man F als Tonica angeschen hat, wird es wieder
als 6'° Stufe von A moll betrachtet, wonach H als 2'° Stufe dieser
Tonleiter gilt. .

6. Weil H wegen dessen falscher Quint keine Tonica werden
kann, so folgt sogleich £ als Dominant von A moll, welche eine
grosse Terz haben muss. '

7. Nachdem der E dur Dreiklang als Dominant von A moll ge-
golten, kann er, hevor fortgefahren wird, als Tonica von E dur
gelten.

8. Nachdem E als Tonica betrachtet wurde, wird es wieder
als Dominant von A moll angesehen, wonach natitrlich 4 als Haupt—
tonica folgt.

Hier die Beispiele uher die zweite Ordnung:

Thema, welches bloss die zur A moll Tonleiter gehsrigen Drei-
klange enthilt.

I T —f—
ot I | T
C L I S | R—
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Erste Verdnderung, wodurch jeder Dreiklang vom Thema
wihrend der Dauer des Tactes als Tonica gilt und dazwischen die
Harmonien der ihm eigenthiumlichen Unter— und Oberdominant gehort
werden, welche aber als Nebenharmonien nicht zur eigentlichen
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Fundamentalfortschreitung in der A moll Tonleiter gerechnet werden
dirfen. :
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Hier findet sich auch der zuriickkehrende chromatische Durch—~
gang: g-jis-g.

Zweite Verdnderung, wo in jedem Tacte nach der darin
herrschenden Tonica, die auch am Ende des Tactes wieder kommt,
deren Harmonien der 6%, 2t und $t*» Stufe gehort werden, welche
man wieder nicht zur eigentlichen Fundamentalfortschreitung in
A moll rechnet.

F —  H E —

Die ubrigen Verinderungen werden der eigenen Uebung des
Schitlers tiberlassen.

§ 18.

Die Anwendung des Orgelpunktes in A moll wird leicht be—
greiflich, wenn man von der Abhandlung der chromatischen Schritte
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in der C dur Tonleiter den § 23 aufmerksam lieset und es fur A moll
anwendet. Hier bleibt nichts uibrig als zu zeigen, wie die Neben—
tonleitern selbst wieder chromatisch gemacht werden kénnen, nach-
dem die chromatischen Schritte sowohl in der Dur~ als in der Moll-
Tonleiter abgehandelt worden sind. Es wird hinlénglich sein, das
vorletzte Beispiel im vorigen § chromatisch zu machen, wozu aber
zuweilen nothig wird, die Zwischenaccorde in der Tacteintheilung
zu #ndern.
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VON DEN ENHARMONISCHEN VERWECHSLUNGEN.

§ 1.

Bekanntlich klingen die Tonleitern Ces dur und H dur, As moll
und Gis moll, Ges dur und Fis dur, Es moll und Dis moll, Des dur
und Cis dur, B moll und Ais moll in unserm temperirten Systeme
gleich, und werden nur mittelst der Schreibart unterschieden. Dass
tbrigens die Kenntniss aller dieser Tonleitern bei der diatonischen
Tonwechslung ihren hesondern Nutzen hai, kann durch ein Paar
Beispiele gezeigt werden. Man habe erstens ein Stiick in As dur, so
sind die verwandten Tonleitern: Es dur, Des dur, F moll, C moll,
B moll, aber auch Es moll und As moll, wenn nicht auch Des moll.
Man habe zweitens ein Stiick in Gis moll, so sind die verwandten
Tonleitern: E dur, H dur, A dur, Fis moll, Gis moll, aber auch
Cis dur, Fisdur, wenn nicht auch Gis dur. Die weiteren Folgerun—
gen, z. B. wenn ein Stiick in Des dur oder in Gis moll ist, ergeben
sich von selbst. Nun giebt es aber doch Falle, wo man mit den en—
harmonischen Verwechslungen zu Hulfe kommen muss; zu diesem
Behufe stelle man sich die Tonleitern in einem sogenannten musika—
Tischen Zirkel vor, und zwar:

I. Indem man mit G dur beginnt und nach derjenigen Ord-
nung fortfihrt, je nachdem die Tonleitern mehr Kreuze bekommen,
d. h. in Oberquinten ; nimlich nach C dur folgt G dur, dann D dur,
A dur, E dur, Hdur, Fisdur. Will man nun noch in Oberquinten
fortfahren, so wire Cis dur die nichste, aber auch die letzte. Man
verwechselt daher schon Fis dur mit Ges dur und fihrt in derjeni~

. gen Ordnung fort, in welcher die Tonleitern in Been abnehmen;
namlich nach Ges dur folgt Des dur, dann Asdur, Esdur, B dur,
F dur; dann folgt wieder G dur und der Zirkel ist vollendet.

Sogeht es auch, wenn man mit A moll beginnt und in Oberquin-

ten folgenderweise fortfahrt: E moll, H moll, Fis moll, Cis moll,
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Gis moll, Dis moll. Dieses Letztere verwechselt man mit Es moll,
um mit Oberquinten hequem folgenderweise fortzufahren: B-moll,
F moll, C moll, G moll, D moll; dann folgt wieder A moll, womit
abermals der Zirkel vollendet ist.

1. Indem man wieder mit C dur beginnt und in derjenigen
Ordnung fortfahrt, in welcher die Tonleitern an Been zunehmen, d. h.
in Unterquinten; namlich nach C dur folgt F dur, dann B dur,
Es dur, Asdur, Des dur, Ges dur. Dieses Letztere verwechselt
man mit Fis dar, um bequem in Unterquinten folgenderweise fort—
zufahren: H dur, E dur, A dur, D dur, G dur; dann folgt wieder
C dur, womit der Zirkel sich endet.

So geht es auch, wenn man mit Amoll beginnt und in Unter—
quinten folgenderweise fortfahrt: D moll, Gmell, G moll, F moll,
B moll, Es moll. Dieses Letztere verwechselt man mit Dis moll, um
bequem in Unterquinten folgenderweise fortzufahren: Gis moll,
Gis moll, Fis moll, H moll, E moll; dann folgt wieder A moll, wo—
mit der Zirkel sich schliesst.

Zur bessern Uebersicht dienen folgende Beispicle.

I. Von G dur Uebergiinge in Oberquinten forlgesetzt, bis man
wieder zu G dur gelangt.
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1I. Von A moll Ueberginge in Oberquinten fortgesetzt, bis man
wiéder zu A moll gelangt.

%%ﬁ_s_wﬁﬂ—@p&a

'&ﬁ#ﬁﬁw¢ﬁtﬁéﬁ;ﬁ%{&§

Stufen: L, IVII V LIVII V I, 1V II V u s w.

[ N S = i
F@Fﬁ%%%'m ;ﬁ@.é

e

. be
@ e ‘._,{ j,‘; Shepr kﬁ—f*J“—— e
i
Hy’ 1 4__?;\_:: —T-_':~ e ——
bt —
e e
e

ML Von C dur Ueberginge in Unterquinten fortgesetzt, bis man
wieder zu G dur kommt.
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1IV. Von A moll Ueberginge in Unterquinten fortgesetzt bis
wieder zu A moll.
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Bei dem NB. ist jedesmal die enharmonische Verwechslung a
gewendel; das Namliche gilt auch bei den folgenden Beispielen.
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§ 2.

Wenn man den Zirkel schneller durchlaufen will, so hat man
folgende Mittel :

4. Man beginnt in C dur und nimmt den Weg nach A moll, so—
bald man aber zur Dominant gekommen ist, schliesst man in A dur;
von da nimmt man den Weg nach Fis moll, schliesst aber in Fis dur;
nachdem man Fis dur mit Ges dur verwechselt hat, nimmt man den
‘Weg nach Es moll, schliesst aber in Esdur; von da nimmt man den
Weg nach G moll, schliesst aber in C dur, womit der Zirkel ge—
schlossen ist.

2. Man beginnt in Cdur und nimmt den Weg nach E moll,
schliesst aber in E dur; von da nimmt man den Weg nach Gis moll,
schliesst aber in Gis dur; nachdem man Gis dur mit As dur verwech-
selt hat, nimmt man den Weg nach G moll, schliesst aber in C dur.

Zur bessern Uebersicht folgende Beispiele :
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) Nach diesen Beispielen wird es leicht sein, den Zirkel mit einer
andern Tonleiter zu beginnen und zu schliessen.

Noch ein erwithnenswerther kurzer Zirkel fiir die Moll-Tonleiter
ist folgender:
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Man beginnt mit A moll und geht sogleich mittelst der Dommamz
nach Gmoll, sodann mit dem namlichen Mittel nach F moll, danp
nach Es moll; nachdem man Es moll mit Dis moll vertauscht ha
geht man mittelst der Dominant nach Gis moll, dann nach H moll;
dann nach Amoll, womit der Zirkel vollendet ist. Hier das Beispiel ;:

Ein ghnlicher Zirkel entsteht, wenn man mit D moll beginnt und
endet, wodurch auch die ubrigen Molltonleitern zum Vorschein:
kommen,

Ein ziemlich zusammengesetzter Satz, der den Zirkel in einer:
sonderbaren Ordnung durchlauft, ist folgender :

1. Der G dur Dreiklang beginnt und nachdem er als Dommam
von F moll angesehen wird, folgt der Dreiklang der Tonica von die=
ser Tonleiter; zunichst wird dieser F moll Dreiklang als jener def
3% Stufe von Des dur betrachtet, wonach sogleich der Dreiklang der
1t Stufe folgt.

2. Nachdem der Des dur mit dem Cis dur Dreiklang verwech=:
selt ist, gilt dieser als Dominant von Fis moll, worauf die Tonie:
dieser Tonlmter folgt; sodann wird dieser Fis moll Dreiklang als jenef
der 3** Stufe von D dur betrachtet, wonach sogleich der Dreiklang
der 1%= Stufe folgt.

3. Nachdem der D dur Dreiklang als Dominant von G moll ange=;
schen wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter;:
zundchst wird dieser G moll Dreiklang als jener der 3" Stufe von
Esdur betrachtet, wonach sogleich der Dreiklang der 1'" Stufe folgf.}?

k. Nachdem der Es dur Dreiklang als Dominant von As mol?
angesehen wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter;
nachdem der As moll mit dem Gis moll Dreiklang verwechselt ist#
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gilt dieser als der Dreiklang der 3*» Stufe von E dur, wonach so-
gleich der Dreiklang der 4% Stufe folgt.

% 8. Nachdem der E dur Dreiklang als Dominant von A moll an—
“gesehen wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter;
-sodann wird dieser A moll Dreiklang als jener der 3% Stufe von
“F dur angesehen, wonach sogleich der Dreiklang der 1 Stufe folgt.

6. Nachdem der FdurDreiklang als Dominant von Bmoll ange—
sehen wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter; so—
dann wird dieser B moll Dreiklang als jener der 3= Stufe von Ges dur
angoesehen, wonach sogleich der Dreiklang der 1= Stufe folgt.

7. Nachdem der Ges dur mit dem Fis dur Dreiklang verwech—
selt ist, gilt dieser als Dominant von H moll, worauf die Tonica
von dieser Tonleiter folg; sodann wird dieser H moll Dreiklang als
Jener der 3" Stufe von G dur angesehen , worauf sogleich der Drei—
klang der 1t Stufe folgt.

8. Nachdem der G dur Dreiklang als Dominant von G moll be-
trachtet wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter;
sodann wird dieser G moll Dreiklang als jener der 3t Stufe von
As dur betrachtet, worauf sogleich der Dreiklang der Tonica von
dieser Tonleiter folgt.

9. Nachdem der As dur Dreiklang als Dominant ven Des moll
betrachtet wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter ;
nachdem aber der Des moll mit dem Cis moll Dreiklang verwechselt
wird, gilt dieser als der Dreiklang der 3 Stufe in A dur, woraaf
sogleich der Dreiklang der 1% Stufe folgt.

40. Nachdem der A dur Dreiklang als Dominant von D moll
betrachtet wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter;
sodann wird dieser D moll Dreiklang als jener der 3'" Stufe von
B dur angesehen, worauf sogleich der Dreiklang der 1%» Stufe
folgt.

.. 1. Nachdem der B dar Dreiklang als Dominant von Es moll
sangesehen wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonlei—

- ter; nachdem aber der Esmoll mit dem Dis moll Dreiklang verwech—
selt wird, gilt dieser als der Dreiklang der 3= Stufe von H dur,
worauf sogleich der Dreiklang der 1t» Stufe folgt.

2. Nachdem der H dur Dreiklang als Dominant von E moll
angesehen wird, folgt der Dreiklang der Tonica von dieser Tonleiter;
dieser E moll Dreiklang kann nun — um den Zirkel zu schliessen,
nieht aber um ein Stick zu endigen — als jener der 3% Stufe von
€dur gelten, worauf sogleich der Dreiklang der 1 Stufe folgt.
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Hier folgt das Beispiel in Noten :
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In diesem Beispiele kann man anfangen, wo man will, und auf-
héren, so oft eine Dominant in die Tonica itbergeht. :

§ 3.

Mit selbststéindigen Dreiklingen kann man den Zirkel -
folgenderweise auch schnell durchlaufen, und zwar:

1. Wenn man mit dem CdurDreiklang beginnt, dann um eine
kleine Terz herab in den A moll Dreiklang geht, welcher zuerst als
6' Stufe der G dur Tonleiter, dann aber auch als Tonica der A moll
Tonleiter gilt, nach welchem sodann dessen Dominant, der E dur
Dreiklang, folgt, der sodann auch als Tonica der E dur Tonleiter gilt, ,
nach welchem der Gis moll Dreiklang folgt, welcher zuerst als 6%
Stufe der E dur Tonleiter, dann aber auch als Tonica der Cis moll
Tonleiter gilt, nach welchem sodann dessen Dominant, der Gis dur
Dreiklang, folgt; nachdem man statt des Gis dur den As dur Drei-
klang genommen hat, gilt dieser als Tonica der As dur Tonleiter,
nach welchem der F moll Dreiklang folgt, welcher zuerst als 6* Stufe
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der. As dur Tonleiter; dann aber auch als Tonica der F moll Tonleiter
gilt, nach welchem sodann der G dur Dreiklang als Dominant der
F moll Tonleiter folgt, womit der Zirkel geendet ist.

2. Wenn nach dem G dur der Cmoll Dreiklang folgt {hekannt
aus den chromatischen Schritten) und letzterer sodann als Dreiklang
der 6% Stufe der Esdur Tonleiter angesehen wird, welchem dann
der As dur Dreiklang als 4* und der Es dur Dreiklang als 1' Stufe
von Es dur folgt; nachdem man nun stait des Es moll den Dis moll
Dreiklang genommen hat, sieht man diesen als Dreiklang der 6%
Stufe der Fis dur Tonleiter an, welchem dann der H dur Dreiklang
als 4 und der Fis dur Dreiklang als 1% Stufe der Fis dur Tonleiter
folgt; nachdem man den Fis moll Dreiklang hat folgen lassen, be-
trachtet man diesen als 6 Stufe der A dur Tonleiter, welchem dann
der D dur Dreiklang als &' und der A dur Dreiklang als 1 Stufe von
A dur folgt; nachdem man den A moll Dreiklang hat folgen lassen,
betrachtet man diesen als Dreiklang der 6 Stufe von C dur, wel-
chem dann der F dur Dreiklang als 4 und der C dur Dreiklang als
A% Stufe von G dur folgt, womit der Zirkel geschlossen ist.
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Den Lesern bleibt berlassen, den Zirkel mit andern Tonen za
beginnen und zu schliessen, z. B. das Erstere mit F dur,- oder mit
G dur oder mit B dur.

§ 4.

Eine vorzugliche Rolle bei den enharmonischen Verweehslungen
spielen die Septnonaccorde der Dominant ohne ihr Funda-
ment. Um dieses ganz deutlich zu machen, ist es gut, die bei der
diatonischen Tonwechslung angegebene Tabelle der Tonleitern noch
einmal herzusetzen, nédmlich:

Dur-Tonleitern: Ces Ges Des As EsBFC G D A E H Fis Cis
Moll-Tonleitern: as es & f ¢ gdae h fiscisgisdis ais

Zu bemerken ist, dass man von jeder Moll-Tonleiter bei dem
dritten Schritte rechts die gleichnamige Dur-Tonleiter findet, welche
die gleiche Dominant hat, wobei nur die Non derselben den Unter~
schied macht.

Man findet drei consequente Ordnungen darin :

1. As moll und As dur haben die gleiche Dominant und letz—
tere hat gleiche Toéne mit Fmoll; F moll und F dur haben die gleiche
Dominant und letztere hat gleiche Tone wit D moll; D moll und
D dur haben die gleiche Dominant und letztere hat gleiche Tone
mit Hmoll; Hmoll und H dur haben die gleiche Dominant und letz—
tere hat gleiche Tone mit Gis moll.

2. Es moll und Es dur haben gleiche Dominant und letztere
hat gleiche Tone mit C moll; G moll und C dur haben gleiche Domi-
nant und letztere hat gleiche Tone mit A moll; A moll und A dur
haben gleiche Dominant und letztere hat gleiche Tone mit Fis moll;
Fis moll und Fis dur haben gleiche Dominant und letztere hat glelche
Tone mit Dis moll.

3. Bmoll und B dur haben gleiche Dominant und letztere hat
gleiche Tone mit G moll; G moll und G dur haben gleiche Dominant
und letztere hat gleiche Tone mit E moll; E moll und E dur haben
gleiche Dominant und letztere hat gleu,he Tone mit Cis moll; Cis
moll und Cis dur haben gleiche Dominant und letztere hat glexche
Tone mit Ais moll.

L. In der ersten Ordnung kommen also folgende Moll-Tonleitern
in Berthrung: 4s, F, D, H, Gis. Um zu erkennen, welchen Ein-
fluss die Sepmonaccorde der Dominant okne ihr Tundament dabel
haben, soll von jeder dieser Tonleitern der benannte Septnonaccord
betrachtet werden.
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In As moll heisst die Dominant Es, deren grosse Terz g, deren
reine Quint 4, deren kleine Sept des und deren kleine Non fes; also
erscheint ohne Fundament der Accord: g-b-des—fes.

In F moll heisst die Dominant C, deren grosse Terz e, deren
reine Quint g, deren kleine Sept b und deren kleine Non des; also
ohne Fundament erscheint der Accord: e-g-b-des.

In D moll heisst die Dominant 4, deren grosse Terz cis, deren
reine Quint e, deren kleine Sept ¢ und deren kleine Non b; also
erscheint ohne Fundament der Accord: cis-e-g-b.

" In Hmoll heisst die Dominant Fis, deren grosse Terz ais, deren
reine Quint cis, deren kleine Sept ¢ und deren kleine Non ¢; also
erscheint ohne Fundament der Accord: ais—cis—e-g.

In Gis moll heisst die Dominant Dis, deren grosse Terz fisis,
deren reine Quint ais, deren kleine Sept cis und deren kleine Non
e; also erscheint ohne Fundament der Accord : fisis—ais—cis-e.

Stellt man diese finf gefundenen Accorde zusammen, nimlich:
g-b-des—fes, e—g-b-des, cis—e-g-b, ais-cis—e-g und fisis—ais-cis—e,
s0 sieht man, dass auf dem Claviere einer wie der andere klingt, und
dass sie nur in der Bezeichnung unterschieden werden.

II. In der zweiten Ordnung kommen folgende Moll-Tonleitern
in Berthrung: Es, C, A, Fis, Dis. Von jeder dieser Tonleitern soll
der Septnonaccord der Dominant betrachtet werden, um ihren Zu-
sammenhang zu erkennen.

In Es moll heisst die Dominant B, deren grosse Terz d, deren
reine Quint f, deren kleine Sept as und deren kleine Non ces; ohne
Fundament erscheint also der Accord: d—f-as-ces.

In Gmoll heisst die Dominant G, deren grosse Terz A, deren
reine Quint d, deren kleine Sept f und deren kleine Non as; ohne
Fundament erscheint also der Accord: A-d-f-as.

In A moll heisst die Dominant E, deren grosse Terz gis, deren
reine Quint A, deren kleine Sept d und deren kleine Non f; ohne
Fundament erscheint der Accord: gis—h-d-f.

In Fis moll heisst die Dominant Cis, deren grosse Terz eis, deren
reine Quint gis, deren kleine Sept 2 und deren kleine Non d; ohne
Fundament erscheint der Accord: eis-gis-h-d.

In Dis moll heisst die Dominant Ais, deren grosse Terz cisis,
‘deren reine Quint ers, deren kleine Sept gis und deren kleine Non
h; ohne Fundament erscheint der Accord: cisis~eis-gis—h.

Stellt man diese finf gefundenen Accorde zusammen, nimlich:
d-f-as—ces, h-d-f-as, gis-h-d-f, eis-gis~h—d und cisis—eis—gis—h,

15*
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so findet man, dass auf dem Claviere einer wie der andere klingt,
und nur in der Bezeichnung der Unterschied erkannt wird. :

II. In der dritten Ordnung kommen folgende Moll-Tonleitern
in Berithrung: B, G, E, Cis, Ais. Von jeder dieser Tonleitern solt
der Septnonaccord der Dominant in Betrachtung kommen, um ihren
Zusammenhang zu erkennen. :

In B moll heisst die Dominant F, deren grosse Terz a, deren
reine Quint ¢, deren kleine Sept es und deren kleine Non ges; ohne
Fundament erscheint der Accord: a—c-es-ges.

In G moll heisst die Dominant D, deren grosse Terz fis, deren
reine Quint @, deren kleine Sept ¢ und deren kleine Non es; ohne
Fundament heisst der Accord: fis-a—c-es.

In E moll heisst die Dominant H, deren grosse Terz dis, deren
reine Quint fis, deren kleine Sept @ und deren kleine Non ¢; ohne
Fundament heisst der Accord: dis—fis—a~c.

In Cis moll heisst die Dominant Gis, deren grosse Terz his,
deren reine Quint dis, deren kleine Sept fis und deren kleine Non
a; ohne Fundament ist es der Accord: his-dis—fis-a.

In Ais moll heisst die Dominant Eis, deren grosse Terz gisis,
deren reine Quint his, deren kleine Sept dis und deren kleine Non
fis; ohne Fundament ist es der Accord: gisis—his-dis—fis.

Stellt man diese funf gefundenen Accorde zusammen, nimlich:
a-c—es-ges, fis—a~c~es, dis-fis—a~c, his-dis—fis—a und gisis—his—dis-fis,
so findet man, dass auf dem Claviere einer wie der andere klingt,
und dass sie nur in der Bezeichnung unterschieden werden.

Anmerkung. Dicjenigen, welche zu viel auf die enharmonischen Verwechs-
lungen halten, mochten gar zu gern unser jeiziges Notensystem verwerfen
und dafir nach ihrer Ansicht ein vereinfachtes stellen. Diese wollen also gar
nicht mehr das innere Wesen, sondern nur den &usseren Schein beibehalten.
Nun ist aber unser jetziges Notensystem fiir die diatonischen und chromati-
schen Fortschreitungen natiirlich und fasslich genug, und diese sind doch
diejenigen, welche das innerste, wahrhafte Wesen unserer Musik darstel
len, wo im Gegentheil bei den enharmonischen Verwechslungen der dussere
Schein nur zum Truge Gelegenheit giebt.

§ 5.

Da man diejenigen Septaccorde, welche die Stelle eines Domi—
nantseptnonaccordes mit ausgelassenem Grundtone einnehmen und
welche man wegen ihrer Mehrdeutigkeit, wie im vorigen § gezeigt
wurde, enharmonische Accorde nennt, ohne Vorbereitung neh-
men kann, so dienen sie sehr zu Ausweichungen in entfernte Ton-
leitern.
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Es giebt in unserem temperirten Systeme eigentlich nur drei en—
harmonische Septaccorde fiir das Ohr, obgleich sie auf mehrere Ton—
lgitern bezogen werden konnen, und daher nur durch die Schreibart
erkennbar werden.

Um zu zeigen, wie man mittelst dieser drei enharmonischen
‘Accorde von einer gegebenen Tonleiter sehr bald in alle tbrigen
kommen konne, wihle man z. B. die A moll Tonleiter als Anfang.
Die ihr zunichst stehenden Tonleitern sind E moll und D moll. Ob
man nun nach dem A moll Dreiklang den Septnonaccord der Domi—
nant mit ausgelassenem Grundton der eigenen Tonleiter cder von
E moll oder von D moll ergreift, ist nirgends eine Schwierigkeit.
Nun ist aber erstens der enharmonische Accord von A moll gleich
jenem von C moll, Fismoll, Dis moll oder Es moll, welche unter
sich verwechselt werden konnen ; dann ist zweitens der enharmoni—
sche Accord von E moll gleich jenem von G moll, B moll, Cis moll
und Ais moll, welche wieder unter sich verwechselt werden kinnen;
endlich ist drittens der enharmonische Accord von D moll gleich
jenem von F moll, As moll, H moll und Gis moll, welche wieder
unter sich verwechselt werden kinnen. Ferner, da die Dominant-~
harmonie der Molltonleiter, wenn auch unvollkommen wegen des
ausgelassenen Grundtons, auch nach einer Dur~Tonica folgen und
sich auch wieder in eine solche auflisen kann, so sieht man, dass
man auf enharmonische Weise ttberall hinkommen kann. Aber mit
der Ordnung der Fundamente sieht es iibel aus, weil man sich nur
mehr nach dem Scheine richtet; hschstens, dass noch Dominant und
Tonica nach einander passen.

Hier das Beispiel, wo von A moll nach den ubrigen Moll-Ton-

leitern auf enharmonische Weise ausgewichen wird. Die unten mit
Buchstaben angedeuteten Fundamente werden nicht mitgespielt.
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Alle vorstehenden Beispiele konnen, wie gesagt, auch statt mit
einem Moll — Dreiklang mit einem Dur' Dreiklang beginnen oder
schliessen. .

§ 6.

Eine weitere Gelegenheit zu Ausweichungen mittelst dieser en—
barmonischen Accorde giebt es, wenn die Non des verschwiegenen
Fundamentes hei der Tonica noch aufgehalten wird, und wenn man
diesen Scheinaccord, der durch den Vorhalt entsieht selbst schon
als befriedigend annimml‘ Z.B.
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Den Lesern bleibt es tiberlassen, mit den beiden andern enhar-
monischen Septaccorden das Gleiche zu versuchen.

§ 7.

Ein weiteres Mittel geben die Zwitterseptnonaccorde,
‘welche eine grosse Terz, falsche Quint, kleine Sept und kleine Non
haben, und welche ohne Fundament gehort gerade wie eine Domi-
nantseptharmonie klingen.

Bei den chromatischen Schritten ist gezeigt worden, dass jeder
Zwitterseptnonaccord auf die 2'¢ Stufe einer Moll - Tonleiter gehort
umd dass nur in der gunstigsten Lage die Harmonie des Dur-Drei-
klangs der §%» Stufe unmittelbar folgen konne, so wie dass in den
ungunstigen Lagen, wenn man nicht die Non noch bei demselben
Fundamente aufloset, die Non und Sept der 2! Stufe als Undez und
Tredez der Dominant aufgehalten werden.

Um ein Beispiel in A moll zu geben, wird zuerst bemerkt, dass
der ohne Fundament gehorte Zwitierseptnonaccord der 2% Stufe nur
die Ttne f-a-c-dis horen lisst, welche wie f-a-c-es klingen und
deswegen auch die Dominant von B dur oder B moll vorstellen kin—
nen, wihrend sie ihrer Wesenheit nach in die Dominant von A moll
zu gehen verlangen, wonach naturlich die Tonica kommt. In den
beiden Beispielen bei «. bleibt der Satz in A moll; im Beispiel bei
b. beginnt er in A moll und endet in B dur; im Beispiel bei ¢. be—
ginnt der Satz in B moll und endet in A moll. Die beigesetzten Fun—
damente werden nicht mitgespielt.

Um dieses aligemeiner zu machen, bemérke man, dass was
i'ﬁeim Septaccord der Dominant das Fundament ist, bei dem Zwitter—
- :septnonaccord die falsche Quint des unhtorbaren Fundamentes ist.
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§ 8.

Jeder Dominantseptnonaccurd lisst sich zum Zwitterseptnon~
accord uméndern, indem man die reine Quint des ersteren zur fal-
schen macht, wie bereits bei den chromatischen Schritten gezeigt
wurde; so wie auch bereits dort gezeigt wurde, dass beim Sept—
nonaccord der 5% Stufe in der Moll-Tonleiter zuerst die kleine Terz
und dann erst die grosse kommen kann. Welche kimstliche Mittel
da hervorgehen, mogen folgende zwei Beispiele zeigen, bei welchen
das wegzulassende Fundament unten mit Buchstahen angezeigt ist.

- 2 bd
%??{:gfﬁﬂ%?iﬁ =T

Fundament A D Fundament: A D GE —
Stufenin A moll: 1 V IV StufeninAmoll:I 1V VIIV —
Stafen in D moll: It v I StufeninCdur: VI 1I V VI

‘Wenn vom ersten Beispiel der zweite Tact enharmonisch behan—
delt wird, so kann man nach Es dur oder Es moll gelangen, wie hier
zu sehen :

2 bﬂlAA Oder' bEJ bé"\a
&zﬁl-b = ”4+—2‘ e b

Wenn vom zweiten Beispiel der dritte Tact enharmonisch be—
handelt wird, so kann man nach G moll, nach Fis moll, nach Es- oder
Dis moll gelangen, und da die Dominant von Moll und Dur gleich ist,
so kann man auch nach C dur, Fis dur und Es dur gelangen, welches
letztere nicht nothig ist, besonders hinzuschreiben.
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§ 9.

Dass eine Reihe von Septnonaccorden der Dominant absteigend '
vorkommt, z. B. wenn in G dur die Fundamente H, E, 4, D, G,
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C, F nach einander folgen, ist bei den chromatischen Schritten in
G dur § 13 gezeigt worden, und auch in der A moll Tonleiter an—
wendbar. Bei Anwendung des Enharmonischen beruft man sich aber
nur auf die Freiheit, dass ein jeder enharmonische Septaccord (weil
alle Stellvertreter von Dominantseptnonaccorden sind) ohne Vorbe—
reitung eintreten darf, und ldsst auch eine aufsteigende Reihe der—
selben folgen. Um die Begriindung durch eine Pundamentfolge kim-
mert man sich nicht und ldsst es durch die Mehrdeutigkeit ent—
schuldigen. Hier ein solcher Satz:

ﬂ_‘.‘.

b e

§ 10.

In Bezug auf § 6 ist noch zu erwihnen, dass bei den Zwitter—
septnonaccorden ohne Fundament dasselbe vorkommen kann, wie
bei den gewdshnlichen enharmonischen, nimlich dass die Non des
verschwiegenen Fundamentes beim nichsten Fundamente, welches

" die Dominant ist, noch als Tredez aufgehalten werden darf, und
dass man ofters schon mit dem Scheinaccord, der durch den Vorhalt
entsteht, zufrieden ist. Z. B. in A moll:

statt :
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Und wenn man in Bezug auf den Umstand, dass man statt in
A moll zu schliessen auch in A dur schliessen kann, auch schon
die Tredez der 5'" Stufe der A dur Tonleiter gemidss gross macht,
so kann obiger Satz so vertindert werden :

Ueberhaupt wird bei den enharmonischen Verwechslungen (mit
Ausnahme des in den crsten drei §§ Angefithrten) auf keinen Zusam—
menhang der Fundamente mehr gesehen, sondern ein jeder nur
irgend eine Freiheit habende Accord wird ganz willkithrlich ge—
braucht, und auf das Vorausgegangene keine besondere Riicksicht
genomien.
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Schlusshemerkung.

. Der diatonische Satz, Dur oder Moll, ist die Mutter aller ge-
sunden einfachen Melodie und ist das Bild einer Familie, wo jedes
Glied derselben an seinem Platze ist und zu rechter Zeit erscheint.

Die diatonische Tonwechslung fiihrt verschiedene verwandte Fa-
milien nach einander vor. ’

Der chromatische Satz, ob die Haupttonica Dur oder Moll ist,
macht die Melodie reicher, hesonders aber leidenschaftlicher, und
ist das Bild mehrerer verwandten Familien unter einem gemein—
schaftlichen Oberhaupte vereinigt.

Die enharmonischen Verwechslungen in der weitesten Ausdeh-
nung sind die natirlichen Feinde der gesunden Melodie, dafur ist
ihre Wirkung geheimnissvoll und uberraschend. Sie sind das Bild
der grossen Welt, worin das Familienleben untergeht und wo die
Tiuschungen hiufig vorkommen, und auch das Unwichtige in einem
gewissen Glanze erscheint; dafir aber kann man dabei nicht erken—
nen, was Hauptsache oder Nebensache ist.



Sachregister

mit Angabe der Scitenzahlen.

Accordfolgen, s. Fundamentalschritte.
Alt 45, )
Auflosung, beziiglich des Fundamentes und der Terz 44 ; beziiglich der Quint

14, der Sept 14, der Non 29, der Undez 29, der Tredez 29.

beziiglich des Dreiklangs der 7'¢ und 2 Stufe in Dur 21.

beziiglich der Dreikldnge in Moll 62. 64 {I.; — beziiglich der Septaccorde
in Moll 69 fI.; — beziiglich des Septnonaccordes der 5'*n Stufe mit grosser
Terz in Moll und dessen Slelivertreters 81; beziiglich der stellvertretenden
Septaccorde der iibrigen Seplnonaccorde in Moll 87.

beziiglich der chromatischen (Zwitter-) Accorde (in Dur) 146. 450, (in
Moll) 486.

durchgehend 95,

verzogert 27; — bei der Non (in Duar) 80. 84, (in Moll) 87; bei chromati-
schen Accorden 150 ; bei enharmonischen Accorden 214; bei chromati-
schen Accorden in Bezug auf enharmonische Verwechslung 247.

Ausweichung, s. Tonwechslung.
Ausweichungen, in die verwandien Tonleitern und von da wieder zuriick

(von Cdur aus) 103 ff., (von A moll aus) 405 fi.

in Tonleitern ausserhalb des Kreises der Verwandschaft (von Dur aus)
408 ff., (von Moll aus) 114 ff.

von Ces dur nach Cis dur, von Cisdur nach Cesdur, von As moll nach
Ais moll, von Ais moll nach As moli 115.

vermittelst slellvertrelender Accorde 115.

vermillelst enharmonischer Accorde {Septaccorde ais Stellvertreler eines
Dominantseptnonaccordes ohne Fundament) 212 ; wenn die Non des ver-
schwiegenen Fundamentes bei der Tonica aufgehalten wird 214; — ver-
mittelst enharmonischer Verwechslung bei den Zwitierseptnonaccorden
ohne Fundament 245. 216.

nach Massgabe des musikalischen Zirkels, s. Zirkel.

s. auch Ucbergénge.
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Bass 14; s. auch Fundament.
Bedenklicher Dreiklang, s. Dreiklang der 2'°» Stufe in Dar.
Beschleunigung der Ueberginge, s. Ueberginge.
Bewegung der Stimmen, s. Fortschreitung der Stimmen, Stimmen-
schritte.
Chromatische Accorde 147.
Chromatische Amoll Tonleciter 165,
Chromatische Cdur Tonleiter 120,
Chromatische Schritte (in Cdur) 149, (in A moll) 463,
Chromalisches Fortschreiten 4. 419; s. auch Fundamentalschritte. '
€onsonanz 4.
Dez, Dezime 2.
Diatonische Tonwechslung 1. 404,
Diatonischer Satz (als Grundlage des chromatischen Satzes) 128.
Diatonisches Fortschreiten 4; (in Dur) 9, (in Moll) 83; s. auch Fun-
damentalschritte.
Dissonanz 12.
Dowminant 12.
Dreiklang 4; Dur-, Moll- 4; falscher 4; iibermussiger 57.
— der 1'» Stufe in Dur 42; ders. in Wechselwirkung mit dem Dreiklang der

st Stufe ete. 43. — der 2'°® Stufe in Dur (dessen Quint vorzubereiten
ist) 22; ders. in Bezug der Slimmung 51. — der 47 und 5t Stufe in
Dur 12. — der 7' Stufe in Dur 13; ders. in Bezug auf dessen Quint 21 ;

ders. als Stellvertreter des Septaccordes der 5'*n Stufe 49.
— der 2" Stufe mit falscher Quint in Moll (als Stelivertreter des Septnon-
accordes der 5" Stufe) 82.
Dreikldnge (in Dur) 44, (in Moll) 57.
— als Stellvertreter von Seplaccorden (in Pur) 18. 19, (in Moll) 76. 78 ; als
Stellvertreter von Seplnonaccorden (in Dur) 32, (in Moll) 85,
~— als Stellvertreter von Sept- und Septnonaccorden beziiglieh der dialoni-
schen Tonwechslung 145.
— Folge ders. (in Dur) 12 43, (in Moll) 62 ff.; — in Bezug auf die diatoni-
sche Tonwechslung, insofern jeder als eine Tonica anzusehen 147; in
Bezug auf den chromatischen Satz, insofern sie als Tonica gelten kinnen
(in Dur) 157, (in Moll) 194. 195, )
— Umwandlung derselben zu Dreiklingen verwandter Tonleitern (in Cdur)
122, (in Amoll) 166.
Duodez 2. .
Durchgang (in Dur) 37, (in Moll) 92.
Durchginge, unregelmissige 42 ; — zuriickkehrende (in Dur) 40, (in Moll) 94.
—  bei Uebergang der Octav in die Sept (in Dur) 38, (in Moll) 94; zugleich
auch der Dez in die Non (in Dur) 44; zugleich auch der Quint in die Octav
(in Moll) 95.
-~ s. auch Vertauschung der Stimmen.
Durchgehende Auflésung 95,
Durchgehende Sept 20.
Dur-Dreiklang 4; — in Bezug auf die Tonwechslung 402.
Dur-Tonleitern 2. 7.
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Einklang, rein 1% ; tibermissig 156.
Enharmonische Accorde 212.
Enharmonische Verwechslang 1. 204,
— 8. auch Auflssung, Fundamentalschritie.
Falscher Dreiklang 4.
Folge der Dreikidnge etc., s. Dreikldnge etc.
Forderungen an einen guten vierstimmigen Satz 15.
Fortschreitung der Stimmen, melodisch, stufenweise 15; springend
46; unregelmissig 46; — bei zwei und drei Stimmen 15,

= s. auch Slimmenschritte.

Fortschreitung des Basses 14. 15 ; s. auch Fundamentalschritte.
Fundament, Fundamentalbass 14.

Fundamentalfo rtschreitung, Eigenschaften ders. 26.
Fundamentalschritte (in Dur) 24 ff., (in Moll) 98.

— in Dur: bei den Dreiklingen 12 ff.; um eine Quint aufwirts, Quarl
abwirts, Quint abwirts, Quart aufwirts, Terz abwirts 13. 15; um eine
Terz aufwirts 43 ; beim Schlussfall 16; dem Schlussfall nachgebildet 47;
bei Dreiklingen als Stellveriretern von Seplaccorden 48 ; bei den Sept-
accorden 19; bei durchgehender Sept 20 ; beziiglich der Dreiklinge der
7" und 2'°* Stufe 24 ; in die Oberquint und Oberterz ohne gule Bezie-
hung 22 ; in die Oberquint und Oberterz richtig 23; von den Dreiklingen
aus 24 ; von den Septaccorden aus 25; bei abwiirts gehenden Vorbalten
27 bei aufwérts gehenden Vorhalten 28; bei dem Gebrauche der Undez
und Tredez mit Auslassung der Terz oder Quint 29; um eine Quart auf-
wirts zwischen einem Dreiklang und einem Septaccord bei aufgehaltener
Quint des ersteren (die so zur Non wird) 29; in die Unterterz nach einem
Septaccord 30 ; bei verzogerter Auflosung der Non 30, bei Septaccorden
als Stellvertretern von Seplnonaccorden 31 ; bei Dreiklingen als Slellver-
tretern von Septnonaccorden 32 ; bei doppelt verzogerter Auflosung der
Non 84, und zugleich verzgerter Auflésung der Sept 35; bei Durch-
gingen 42; bei unregelmissigen Fortschreitungen der Stimmen 46; in
Riicksicht auf die Freiheiten der Dominantsept 48; in Riicksicht auf den
Dreiklang und Septaccord der 7t Stufe 49. 50.

— inDur, scheinbar: in die Obersecunde (zwischen zwei Dreiklingen)
18, (von einem Dreiklang zu einem Septaccord) 19, (von einem Septac-
cord zu einem Dreiklang oder wieder zu einem Septaccord) 31 ; — in die
Untersecunde (zwischen zwei Dreiklingen) 32, (zwischen einem Septac-
cord und einem Dreiklang) 35.

— in Dur, beziiglich des chromatischen Satzes: wean ein Funda-
ment, zu einer Dominant umgesndert, in den Dreiklang der Tonica der-
selben iibergeht 129 ; wenn zwei Septaccorde und dann ein Dreiklang in
schlussfalldhnlicher Ordnung folgen 132; wenn drei Septaccorde in schluss~
fallihnlicher Ordnung folgen 135 ; bei einer Kette aller Seplaccorde 437;
bei freiem Eintritt der Dominantseptaccorde 437; bei Anwendung des
Nonvorhaltes etc. 138; wenn zwei Septaccorde nach einander folgen,
wovon der Grundton des zweiten eine kleine Terz tiefer steht als der des
ersten 138. 140 ; scheinbar um eine Stufe aufwirts 143 ; — bei eigentlich
chromalischen (Zwittersept- und Zwitterseptnon-) Accorden 146 ; wenn
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die Non sich nicht bei demselben Fundamente aufldset 450; bei weiter
verzgerter Auflssung der Non und Sept 151; — wenn statt eines. Drei~
klangs, der zur Dominant werden kann, ein Sept- oder Septnonaccord
ohne Vorbereilung genommen wird 458 ; beim Gebrauch der verminder-
ten Sext etc. und verminderten Oclav etc. 154 ; wenn ausser der 7'°" jede"
andere Stufe als Tonica angesehen wird 457 ; beim Orgelpunkte 461.
Fundamentalschritte in Moll: bei den Dreiklingen 62. 64; bei den
Septaccorden 70; bei Dreiklingen als Stellvertretern von Septaccorden
76. 78 ; beim Septnonaccord der 5'°* Stufe mit grosser Terz 81 ; bei ver-
zogerter Auflosung der Non 81; bei Septaccorden als Stellvertretern von
Septnonaccorden 82. 83 ; bei Dreiklingen als Stellvertretern von Septnon-
accorden 85 ; bei weiter verzogerter Auflésung der Non 87; bei Vorbe-
reitung der Tredez durch die Terz des friiberen Fundamentes 89; bei
Durchgéingen 92. 94. N

— in Moll, scheinbar: in die Obersecunde {von einem Dreiklang zu
einem Septaccord) 70 ff. 76. 78, (von einem Septaccord zu einem Drei-
klang) 81. 82; — in die Uniersecunde (zwischen zwei Dreiklingen) 85,
(zwischen einem Septaccord und einem Dreiklang) 87 ff.

— in Moll, beziiglich des chromatischen Satzes: bei denen kein
chromalischer Zwischenton moglich wird 472 ; bei einfach chromatischen
Schritten {wenn ein Fundament, zu einer Dominant umgeéndert, in den
Dreiklang der Tonica derselben iibergeht etc.) 174 ; bei zusammengesetz-
teren chromatischen Schrillen {(wenn zwei Septaccorde und dann ein Drei-
klang in schlussfallihnlicher Ordnung folgen etc.) 176; — wenn statt der
6tn und 7t°® erhohten die 6'° und 7' naliirliche Stufe gebraucht werden
diirfen 182; beifreiem Eintritt der Dominantsept- und ~septnonaccorde 484;
bei eigentlich chromalischen (Zwittersept- und Zwitterseptnon-) Accorden
186 ; beim Gebrauch der verminderten Sext ete. und verminderten Octav
etc. 194; wenn ausser der 2'°" Slufe die andern Stufen als Tonica ange-
sehen werden 194 ; beim Orgelpunkte 199.

— beienharmonischen Accorden 212 ff.; wenn die Non aufgehal-
ien wird 214 ; beziiglich der Zwitterseptnonaccorde etc. 245.

Fundamente, beziiglich der chromatischen Tonleiter. (in Dur) 424, (in Moll)
470 ; — beziiglich der Tonwechslung 104.

Ganzer Ton 2.

Halber Ton 2; klein, gross 121.

Hauptton 42,

Intervall 2.

Moijl-Dreiklang 4; — in Bezug auf die Tonwechslung 102.
Moll-Tonleitern (auf dreierlei Weise) 55. 59 fl.
Non 2; gross, klein 4; — 27. 29; — der Dominant ohne Vorbereitung 50.

Oberquint, rein 12.

Octav 2; rein 4; iibermissig, vermindert 156.
Octaven 42; offenbar, verdeckt 43.
Orgelpunkt 164. 199,

Quart 2; rein, ibermassig 2. 3; vermindert 58.
Quartsextaccord 5; — gekiinstelt 29.
Quatuordez 2. :
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Quint 2; rein, falsch, vermindert 3; iibermassig 58.

Quintdez 2.

Quinten, offenbar, verdeckt 44.

Quintsextaccord 6.

Schlussbemerkung 218,

Schlussfall 16,

Secund 2; gross, klein 2; iibermissig 58.

Secundaccord 6.

Sept 2; gross, klein 8. 4; vermindert 58; — als aufgehaltener Leitton 28.

Septaccord 6.

— der 5'" Stufe in Dur 12, (mit freiem Eintritt der Sept) 48; — der 7'n
Stufe in Dur (als Stellvertreter des Septnonaccordes der Dominant) 50.
— der 5'» Stufe mit grosser Terz in Moll 84 ; — der 7'n erhohten Stufe in
Moll (als Stellvertreter des Septnonaccordes der 5'°» Stufe} 81. 82.
Septaccorde (in Dur) 41, (in Moll) 57.
— als Siellvertreter von Septnonaccorden (in Dur) 34, (in Moll) 83.
— Folge ders. (in Dur) 19.
— Umwandlung ders. zu Septaccorden verwandter Tonleitern (in Cdur) 425,
{in A moli) 168. :
Septnonaccord 30.
— der 8'" Stufe mit grosser Terz in Moll 84.

Septnonaccorde der Dominant ohne Fundament, beziiglich der enharmoni-
schen Verwechslungen 210; — absteigende Reihenfolge derselben 138
aufsteigende Reihenfolge derselben 217,

— Umwandlung ders. zu Septnonaccorden verwandter Tonleitern (in C duy)
126, (in Amoll) 169.
Sext 2; gross, Klein 3; {ibermissig 147 ; vermindert 156.

Sextaccord 5; — gekiinstelt 29.

Sopran 14,

Stammaccorde 4; — Beziehung ders. zu einander 15,
Stimmenschritte, in Einklingen 15. 42; — inOctaven 15. 42; in Quar-

ten 49; — in Quinten 16. 34. 40, 44. 49; — beim Schlussfall 16.

Tenor 14,

Terz 2; gross, klein 3; iibermissig 156; vermindert 147.

Terzquartaccord 6.

Tonica 42.

Tonleitern, in Bezug aul die Stimmung (in Dur) 54, (in Moll) 69; — beziig-
lich threr Verwandschaft 107. 240.

Tonwechsel, Tonwechslung 401,

Tredez 2. 28. 34. 87. 155. 247.

Ueberginge, in Touleilern ausserhalb des Kreises der Verwandschaft (be-
schleunigt) 415, (verzogert; 417,

— 8. auch Ausweichungen.

Uebermdéssiger Dreiklang 57.

Uménderung, Umwandlung der Dreiklinge etc., s. Dreiklinge etc.

Umkehrungen, s. Verwechslungen.

Undez 2. 27. 28. 87.

Unterdominant 12.
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Unterquint, rein 12.

“Vertauschung der Stimmen (in Dur) 85, (in Moll) 92; — mit-Bezug auf’
Durchglinge (in Dur) 37. 38, (in Moll) 92.

Verwandschaft der Tonleitern 107.

Verwechslungen (der Dreiklinge) 5, (der Septaccorde) 6.

Verzégerung der Auflgsung, s. Auflésung.

~— der Ueberginge, s. Uebergiinge.

Vorbereitung, beziiglich des Fundamentes und der Terz 44 ; beziiglich der
Quint 43. 14; beziiglich der Sept 14, (auf dreierlei Art) 20 ; beziiglich
der Non 27. 29; beziiglich der Undez (durch die Sept) 87, (durch die
Octav) 91 ; beziiglich der Tredez (durch die Non} 87, (durch die Terz
des fritheren Fundamentes) 89.

— beziiglich des Dreiklangs der 7'°® und 2'*# Stufe in Dur 24 f.
— beziiglich des Quartsextaccordes 14.
— beziiglich der Septaccorde in Moll 69.

Vorhalt 27.

Zirke!, musikalischer 201.

— Durchlaufen desselben: in Oberquinten 202. 203; in Unterquinfen 203.
204; — in abgekiirzter Weise 205; mit selbststindigen Dreiklingen
208; — in einer sonderbaren Ordoung 206.

Zwitteraccorde, Zwitterseptaccorde, Zwitterseptnonaccorde,
beziiglich der chromatischen Schritte (in Dur) 447, (in Moll) 486 ; beziig-
lich der enharmonischen Verwechslung 215. 216.

Berichtigungen.

Seite 44, dritte Notenzeile von unlen im siebenten Tacle fehlt in der unleren
Stimme das c.
Seite 152, in der ersten Notenzeile muss im letzten Tacte der Bass f statt ¢ haben.
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