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Dans certaines Méthodes, les principes sont développés outre mesure,

on peut dire que la théorie y tient la place de la pratique. Dans quelques
autres, les préceptes les plus essentiels sont peme mdiqués et parlois
méme entierement omis,

Jai voulu remédier, dans cel ouvrage, aux mconvénients que ces deux
systemes me semblent devoir oflrir, et mettre, le plus possible, éleve a mé-
me danalyser les morceaux quune pratique suflisante lui permettra dexéeuter,

Une autre considération m’a porté a modilier le plan généralement suivi.
Jusqua ce jour, et qu consiste a donner les regles d’abord, les exemples
ensuite; yai pensé qu'il était beaucoup plus rationnel de réunir ces deux ol-
jets toutes les fois quiil y avait lieu, car ¢’est, & mon avis, le meilleur moyen
de laire comprendre aux éleves et de leur graver dans la mémoire des
préceptes souvent arides quiils ont eu le tems doublier, avant d'en trouver
Fapplication. Au reste, cela ne nva point empéché de consacrer une partie
tout entiere a l'exécution pratique. 1l sera méme bien de la [aire marcher
de front avec la premiere. 1
Enfin, yai fait entrer dans ma Méthode, tout ce qui a spécialement

trait a la connaissance du vioroncerre, comme les notions relatives au

doigter, a I'archet, aux diverses positions, a la tenue de linstrument, etc:

ete: me gardant bien, toutefois, d'outrepasser les bornes d'un enseignement

glillé'rai et élémentaire.

GEORGES KASTNER.
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SECTION 17

PRINCIPES ELEMENTAIRES.

INTRODUCTION.

La musiQue est lart dexprimer les sentiments par des sons.
La musique se divise en musique Focale el en musique Instrumentale.

Les sons sont susceptibles -de diverses modifications, savoir:

1! CinToNATION Cest-i-dire le degré de hauteur ou de gravite,

27 LA DUREE c’esl-a-dire lnpuu- de tems pendant lequel ils se prolongent.
5 UINTENSITE cClest-i-dire le dégre do’ foree,

4! LE TiMBRE c'esl-iZdive le earactére et la qualité, (1) :

PREMIERE PARTIE.
§.1.

3 s
INTONATION _TON _NOTES __PORTEE.
L] r ¥ iyt
Le Zon est un son dont on peut apprécier I'élévation ou la gravite,
Les tons se I"E*Pl‘l_:.hl.lllt at au moyen de certains caractires quion appelle Notes.

Les Noles se figurent par des points noirs el rh-;-. aAnNneaux avec uu sans (ueuc, avee ou

=il whe s, . I
Faaldn v Exemple o f:J J J\ ﬁ h r

lllll

Il y a sept noles en musique, savoir:
UT ou DO, RE, MI,Z FA, SOL, LA, SI.

Les notes s'éerivent dans un espace divis¢ en cing lignes horizontales qu’on nomme Portée,

Les lignes et les interlignes se comptent de bas en haul, ainsi:

1 F*_". S =
Lignes, 55— Interlignes, —lz‘T

('] Ll iiu.ulri;-mt- msd iNiealiom lonche 5 des consideralions o e ord e I.l[l.l-u élevie. dans 'H'-Ill.ll'“!"- il est mutile & enleer

e Miss Liatlss o Tieslismresil sliom premsend fomrmire, 5wl |'*g'ur||,_ lous Jis :'l!lt-uiligill-'nll*ll.l.h dlesiraliles.
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D'une ligne & un interligne, en montant, les notes se succedent du grave & Paizu.

dans lordre de leurs principales dénominations, el de degré en degré.

2

il . - i CL & -
Ddeped, 3¢ 50 50 6% T

Mais wee ces cing lignes, on ne pourroil veprésenter que neul tons; alin d'en anzimen-
ter le nombre, on a imaging de tiver au dessus el au dessous de Lo portée une certaine
quantité de petites lignes paralléles aux premieres, quon nomme Zignes supplémentaives
et avee lesquelles on opere absolument comme avee les lignes principales.

. . it A —_— =
Lignes 5uppl| [Ilit'lﬂdllth a Faizu B S

i

Lignes supplémentaives au grave ——

—
—
e

§. 2.
CLETVTFTS,.

" & ¥ M ™ ~ -
Les eing lignes de Ta portée of lewrs interlignes n'onl aucun nom par cux mémes, on a imenté. on

conséquence, des signes nommés (Zefs qui pussent indiquer L hauteur et la succession des tous,

Ces clels samt au nombre de trois, savoir:

12 La clef de Sol.........

; e/

o Laclef &01............... B
3" La elef de ﬂ:9

: - La premicre el la troisieme sont les plus usilées,

L ]

La clel de Suol se p]:—lt‘*t‘ sur la seconde ligne A laqmel[t- elle donne son nom.

b, |

%;i

L=

Cela connu il devient tres Facile de trouver toutes les autres notes qui reposent sur les
divers lignes el nterlignes de la portée, puisque ces notes se suivent dans ordre de

leurs principales dénominations, Exemple:
fa %ol

- asol Jla si o pé mi
freqe_o o° I
fa Il?l- F{.
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L emploi des lignes supplémentaires produisant une assez grande complication, on a
= » % + 1 - &
Vhabitude, lorsque les tons sont tres hauts, de les éerire une octave plus bas en Findiquant

LT

au dessus de la portée par le signe ottava ou simplement 8% _ _ _ .

I —— SRS Em—— E— e ES— —

doil s’exécuter 70

sl

La clel de sol sert généralement pour les sons élevés,

Lia olel de Fa se pose sar la guatrieme ligne 3 lagquelle elle donne son nom,
| q - q
FA
g=o—4
En partant de ce fa nous lrouverons atsément loules les autres notes de la pm‘l.{te

el des lignes nupplémt-nlairt-h exemple: % mi fa so Ia
fa sol Ja 51 W a o = %
gEear S
a sol p - -
mi ré g si

Quant aux noles trés graves on les éerit ordinairement une octave plus haul avee
I'indication 8" bassa. :

s s a . g » : 2
alnsi: g——g e | doit s’executer., g_ I

U &
E“HI.HI _________ “ ﬂ. -u- 'E E

1$z.

La clel’ de ra se pose encore quelquelois sur la trowsibme hgne, exemple:
FA

On ne sen serl que lres rarement,

La clel de fa SQemploie généralement pour les sons graves.
La clef d'or peut se poser sur la 45 la 39 la 17" el méme quelquelois, mais tres rare-
E i ai e u T 'I
ment, sur la 27 ligne; prenons pour exemple la clef’ d'or 47 ligne. &
uT

=

En partant de cel or nous trouverons facilement loules les notes de la PUI‘[«E:I_' el des li-

gnes supplementaires, exemple: P v 5ié
5 : , S0 . ¥
e mi E o O 2 i
e —r
u =1 L]
I gol fa
Pour les autres clefs dut, : on opere absolument de la méme maniére,
UT i oT

La Clel d'ut s*emploie, d'ordinaire, pour les sons du medium,

L]




§. 3.

OCTAVE _ GAMME __INTERVALLES,

On appelle Octave la répélition dun ton quelconque une fois plus haut ou plus bas, cesl
entre ces deux pointsextrémesque se trouvent les sepl tons principaux; ainsi, en partant du ton
{I,I:IT, illh{lll’:l Sd répé‘liliun A Toctave 1"-I.I[}(;'l'i{'l.l.l"{:'_Jl nous aurons .,

¥ L3 Ilt
ol ¢ mi fa sol la ?., R

Le huititme ton, ou ocltave recommence la suile des tons, exactement dans le méme or

dre; ainst le 99 ton est i Poctave du 27, le 11] a loctave du 4% & Nous marchons done,
- dlans notre systeme, par succession d’Octaves,

(n prelle Gamme la série des tons compris dans une Octave,
8

..l.'-_..-_'- -

: O O . S

e E_Bﬂ'_ﬁ_ﬁl_i

R A CERE RS R T |

g

Mais la distance qui sépare chaque dégré west pas la méme pour loutes les notes:
ainst, il y a: du premier an seeond thfgrﬂ i ton, du second au troisieme dégré un ton,
du trosieme an quatvieme dégré, un demi-ton, du quatrieme au cinquieme dégré, wn ton,
du cinquieme au sixieme dégrd, wun ton, du sixieme au septieme dégeé wn ton, du sep-
ticme au huititme dégré un demi-ton.

L ensemble de la gamme comprend done cing tons et dewr demi-tons; dans la gamme
dor donnée ci-dessus, le premier demi-ton se trowe de mra Fa et le second demi-ton,
de s1 4 vr, tous les aulres intervalles sonl des tons entiers. .

Outre les intervalles de dégré a dégré, il faul conmaitre aussi les intervalles d’un  ton
A un autre ton quelconque; ils se complent toujours en prenant le plus grave pour point

Seconde, Tierce, Quarte. Quinle,  Siale, Septieme. ﬂ*r_'IB-';-

de déparl; ce son: G —g—8 - 3 :____u:ﬂ

P =

Les inlervalles qui viennenl immédiatement apres Voctave, dans Pordre de succession na-
s » & - . L -~
turel, sonl: La neuvieme, la dizieme, la onziéme, la dousieme &. Deux tons de la méme
hauteur qui se rencontrent sur le méme dégré sappellent premiere ou unisson.

linisson.

o “I

Z L% |

§. 4.
SIGNES D'ALTERATION,.

L]

Au moyen de certaimes lignes on peut diviser toute la gamme en douze demi-tons  ¢également
¥ . ) e " 5 . ) .
distants Tun de autre: les sepl tons principaux gardent leur dénomination, et les cmq aulres s
Il"ll!‘ ’E'I'l:‘lpl‘ltl'l[l‘lﬂ.,, e IH liliﬁant sunre du N dl‘ Ijﬂlil:rﬂlit.lll, conune il rﬁl‘ﬁ#._ J"I'; hr-'ﬂmf &t
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Les signes daltération sonl an nombre de trois, savoir:

17 e Dhdew' .08

Q! Le Bémol.............b

3¢ Le Béecarre.......... .
Le Dibse hansse dun demi-ton la note devant laquelle on le place,
Le Bémol baisse dun demi-ton la note devant laguelle on le place,

i

" s T o
Le Bécarre vend sa hauteur primitive an ton altéré. devant lequel on le place.
D7apris ce que nous avons dit du diése el du bémol,-on peut écrire la gamme par
demi-tons des deux maniéres suivantes:

' o__&
1" manitre. o fo—o jo O © fo #o , o : I
| LA 235 bt | | |
2" maniere, 9 - = ~ 70 o e nfli

( Nota bene) 1 faut remarquer que mx # revienl 3 FA el s1% 4 ur, oTD & st el FAD & w1,
La gamme donnéeci dessus se nomme Gamme chromatigue.
Il existe encoredeux autves signes: Le Double digse » ou 3. qui hausse et le Double beé-
mol B qui baisse d'un ton la note devant laquelle on le place, exemple:

PR
!
Si on voulait changer le double diése en diese ‘nimple, on serail obligé de placer un -
diese simple derritre un bécarre et pareillement & Pégard du bémol, Exemple:

U= 1

Mais pour remelire un double ditse ou un double bémol dans le ton naturel,il suffit d'un
simple &, sans recourir an double &, comme lont prétendu quelques auleurs, exemple:

gt ==y

8.'5.
DU VIOLONCELLE.
ACCORD, ETENDUE, TENUE DE LINSTRUMENT ET POSITION DU CORPS
DOIGTE, TENUE, POSE ET MOUVEMENT DE L ARCHET
POSITION, DEMANCHE,
Accorn. Le Violoncelle porte quatre cordes qui sont:
o — :. n;, SoL. ; uT. I

: 4
1Y om chanlerelh, ' =0 ﬁ




Les cordes du Vieloncelle sont done accordées par grintes ascendantes en partant de L plus grae,
Le Violoneelle séerit sur les Clels de ra, d'or (40 higne) el de sor, la  premiire sepl
'lml*litulibrﬂmuul pour les sons graves el les deux aulres pour les sons algus; il ne ftaul pas
oublier, en employant la clef'de sor,que la note éerite se trowve une octive plus haut que Pettel
produil. Cependant plusicurs Violoncellistes des plus distinguds wadoplent pas ce dernier systeme

el veulent qu"awr_-. la clel’ de sor on exceute la note telle quelle est I"l"l]l‘l‘il‘ﬂl{f sur la porlée,

eTenNpuE. L. élendue gﬁttr’*rnlp da Violoneelle esl la smvanle:

- _p{:i':‘-i-l—':' e -_;fj:," =¥ _4"0__]_'_—'_#__ i ﬂ chromaliquement.
i ' .7 | -

N 1

-7

Mais les sons Iill'l-ill"ﬂphf‘.'i a l'nigu elant dune gl*itnlli‘ difficulté ne Semplovenl guere gue

dans le solo, el par des artistes de premiere force: Riendue ordinaire du Violoncelle ne va
A

done que jusqu“h FEI
|

TENUE DE LINSTRUMENT ET PosiTioN pu corps. Pour jouer du Violoncelle on Sassied su

le bord dun sitge de hauteur moyenne, les pieds en avant, sur une méme ligne et un pon en
dehors, les jambes et les cuisses assez écarlées pour qu'on vy pusse faire entrer Pinstrument
Le com gauche miérieur de latable de dessous dot porter sur le haut du mollet gauche, vers
la jointure ou défaut du genou, et le coin droil inférienr de la table de dessus, autrement dit Lable
“harmonie, doil porter sur le mollet droat, 11 faul tenie Finstrument assez elevé pour que Parehel
d' harmonie, doit pori 1 Het draat, 1 fautl temire Pinstroment a l
ne louche pas la cuisse droite lorsquion jouera sur la 4% corde et le genou gauche  lorsquion
jouera sur la chanterelle; le méme inconvénient se présenterait encore si le violoncelle étail trop
enfoncé entre les cuisses el si les genoux venaient i dépasser son epaisseur. La  partie supé-
rieure de li table de dessous doil porter légérement contre Ta poitrine, mais il Faut, autant que
possible, maintenir le corps dans une position droite el aisée, car une posilion courbée esi
aussi disgracieuse que fatigante, Quelques personnes de petite taille posent le Violoncelle sur
le coup de pied ce qui Pexhausse un peu et facilite Fexécution; mais il vaul mieux ne  pas
recouris a ce moyen lorsquion peut sen dispenser.

Do1cTER.MAIN cAucHE, La main gauche se place sur le manche de Finstrument, les qua-
tre doigts laissant entr’eux un petil intervalle et bien arrondis de maniére i (omber perpen-
“diculairement sur les cordes, le premier doigl & environ 20 lignes du sillet, le povee passant
plat sous le manche, vis-ivis Uindex el le médius, el sunvanl, sans dévier toutes les  évolutions

de la main. Le coude gaur:he doit se trowver a une petile distance du corps.

TENUE, POSE ET MOUVEMENT DE L' ARCHET. MAIN DRoITE. L/archel se tient de la main
droite, entre les quatre doigts en dessus et le pouce en dessous: Vindex 1égerement  avancé
cmbrassant Ta moitié de la baguelle par ses deux premieres phalanges, le médius et Pannulaire
sur le crin pour assurer Parchet dans la main, le petit doigt portant sur la baguctte toul pres

de la hausse, enfin le pouce redressé et placé vis-a-vis le 2¢ el le 3¢ doigt.

S,



I7archet se pose sur les cordes, & environ deux pouces du chevalet et la baguelle vers
la touche | mais pas assez pour quelle porte jamais sur les cordes, L’archel se pousse
el se tire en suivanl loujours une ligne droite horizontale, c¢’est-a-dire en formanl avee
I corde deux angles droits, Le passage d'une, corde 3 une autre s‘upi'rl: au moyen du
porgnel, el tous les mouvements de Parchel, au’ moyen de Favanl bras; le haut du  bras
reste a pen pres immobile.

En se conformant aux instructions qui préthlﬂﬂ on pourra excéculer les exercices suivants,

LECON 1.
Exercices sur les cordes i vide, i
Nota. On indigue le mouvement ascendant et descendant de Parchet par les mots

Pousses, Tirez, que nous remplacerons par leurs initiales, P 7.
Allongez lentement et sans interruption Parchet d’un bout i Pautre sur les cordes,
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posiTioNs, On nomme ainsi les diflérents mouvements de la main sur le manche pour
obtenir plus aisément les notes dont on a besoin. Les positions généralement usitées sur
le Violoncelle sont au nombre de siz, mais les qualre premitres s'employent bien plus fre-
quemment dans la musique ordinaire;-cependant la 57 et la 67 se rencontrant assez souvent,
nous avons cru devoir les indiquer ci apres: Voici d'abord la figure dun manche de Fiolon-
celle sur lequel sont marqués les espaces de la premiére position.
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LECON II.

Exercices sur la i"'“ Position .

lndique les codes a vide.
Indique 'lndex

Indique le Medius .

Indique 1" Annulaire .
Indique le petit doigt.
Indique de tirer Parchet ,
Indique de pousser archet .

A Corde.
.g;'nin.’iiﬂl:iSiIi;l_n_q3#.‘11@1{15{)
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Sur la Corde La,

Sur la Corde rE.

Sur la Corde soL

Sur la Corde uT.

Voici un second tableau indiquant quelles sont les notes comprises dans chacune des

six positions.,

TABLEAU DES & POSITIONS.
1 Position. 2° Position. 3¢ Position. 4¢ Position. 5 Position. B."Pu;ilit_m.
: . I p
Q‘f{' };;:.;,Tg! :.;!-! e 22 2f£ - =- =
| 2 g & i + 1 i
T o Eai s S B
i
e 2 "'. o e
- [ ._'_'_—.____r
e e "t " ==
g{ i 3 a1t 3 & i 2 & i
AN X — r'__.._._l__,_._l—_'—_

17 Position. £

27 Position.

3% Position.

4° Position .

5" Position .

6° Position .

TABLEAU. .
4° Corde , 3¢ Corde. 2° Corde. s ﬂur“de ity
g s 4 B -4i- s § nlg&&;‘:ﬂ-ﬂ
- « oy ﬂ____g_ﬂ ©
A%
=5 o9 .
PR e
9 4 2 =
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On peut aussi pousser jusqua 17 le nombre des Positions du Violoneelle,en partant des cor-

des i vide el en montant par demi-ton; en voici le Tableau

TABLFEAU .

1 Position. T 3¢ 4° 55 8 T 8 98 10° 11", 12" 15 - 1% 15 16 17
Y e e s el 2R 2 oo le te 2 2 S
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LECON 1.
| Exercices sur les quatre premieres posilions .
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S 6.

Dans la gamme d’ur que nous avons déja donnéelle demi-ton se trouve du (roisieme au
quatrieme dégre; nous appelons cette gamme mode majeur on Ton majeur et elle sert de
1] .
modele pour toutes les gammes majeures.
51 done,on veul construire une gamme exactement analogue, en partant d'un autre ton, on
L # - & £ " - £ L
sera oblige davoir recours soit aux Dicéses, soit aux Bemols, pour obtenir une disposition tout
- ® & - . # ' [ F % * & " # ¥ "
a fait identique; Fexpérience a démontre que les Tons diesés se suivent de cing degrés en cing
* ¥ w " ¥ # W L) f . -
degrés,en montant,et les Tons bemolises de cing dégres en cing degres,en descendant, ainsi:

¢ b 1

Une gamme dans laquelle le premier demi-ton se trouve placé du second au troisieme {IEEI{*
constitue ce qu’on appelle, Mode minewr ou Ton minenr. La gamme de LA serl de m dele pour
tous les Zons mineurs,car elle noa pas besoin d’altérations, les autres gammes mineures se cons.
truisent d’apres elle, au moyen desDicses ou des Bémols,

5 i - § L " n 5
Les signes d’altération au lieu de se placer devant les noles, se posent ensemble & laClel, on
tls valent pour toute la durée du morceau .

On rencontre aussi parfois des altérations devant les notes, dans le cours d’un morcean demu
sique, elles prennent alors le nom daccidents, et ne valent que pour la durée de la mesure ou elles
se trouvent,el aussi pour le commencement de la mesure suivante, pouvru que celle seconde mesure
il pour premiere note, le ton altére & la mesure precédente,

On appelle Tons relatifs, les Tons majeurs el mineurs qui portent les memes si*t.:lw.-u]'fwlh_:.l‘.uth}lt

a la Clef; Le tahleau suivant donne tous les Tons m eur

i 3 ’ = -
s theses el bemolises avee leurs relalils
Mineurs . :

&
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TABLEAU.

A
UT Imajeur . 9 : LA Imineur, '—‘__Im'majﬂlr Fﬁumimﬂlr. <) r I

soLInajeur. 9_‘:_5 MI mineur, E FA DA jeur. mﬁmn g;’:ﬁ"

RE nm_ium‘ . Brj:?*'i-ﬂ ST mineur, 'Ea ubﬂﬂjﬂur.ﬁ:‘zl mmmﬁa

LA majeur, ng-_iz: rﬁmﬁmr.%mhmjmz%ﬁl ﬂminm_%

M1 Imajeur, % “#m‘% lﬁmajeur_% FAmMineur. ﬁ

st majeur. :923: soLfmineur.

FAZinajeur. %ﬂxﬁi mm%wgfia m‘:mjﬂt‘.% mbmme]

UTZ majeur. %u’mmﬂn‘

On voil par ce Tablean

n’E-majeun % ﬂkmineur.%

oTrmajeur. %mmﬁ

12 Que la Tomque (cest adire la Note qui sort de point de départ pourformer- une gamme quel-
conque ) d’unTon majeur avec Dieses est un degre audessus du dernier Diése placé i laClef, el
celle fun Ton mineur un lon audessous .

2" Que la Tonique dun“Ton majeur avec hémols est Iavant dernier bémol placé a laClefet
celle d’un Ton mineur trois dégrés audessus du dernier bémol.

3% Que le relatif mineur dun Ton majeur se trouve lm.'ljmu*!. trois dégrés plus bas El;ruqlmlm'mem.
Dans les Tons mineurs on a Fhabitude de hausser le sivieme et le septitme dégre enmon.

tant, Exemple :

LA mineur, 9-_._#_ ' FF}F";TFlmhimumilmr. % !T E :

Le septicme dt'::_frﬁ ainsi hausse Sappelle Note sensible
En descendant,on rétablit les deux notes haussées dans leur ton primitif.

g I i | | - ¥ r 'E |
u““m'“r*Eg'_i-jt:F_' l'_j .J Bt %EI — — '-—'-——I

“mh[uel'un, mais moins souvent,on hausse seulement le septieme deEm en montant et on
le laisse hausse en descendant, Exemple:

LA mineur, g_

l""_._'.' i




On nomme demi-tons majeurs ou diatoniques, ceux qui portent sur deux dégres diffévents
de la portée,et dema-ton mineurs ou chromatigues,ceux qui se trouvent sur le meme dégre, Exemple:

demi-tons majeurs. EJ'—_E—Q—E:E

L
o “‘:I demi-tons II‘IiIlEIJ.[‘E.E,’-E_n__D -?9__&:3

==

- v
UT majeur, ©): | 1111 mineur. &)is ———l

Pour passer du_mode majeur au mineur, il faut avoir recours i trois signes d’abaissement, Exemple:

RE majeur. )3
‘——’// ‘, SoL

on aura donc: RE mineur. %}

majeur. &)

F
]

§ 7

F = r
= Ill mineur. %F__,___]

® : r Ir
Imu. mineur. €}

—

TRANSPOSITION.

¢ *
demion aura donc nmqarg.-ﬁfpf'*q RE majeur.

Si on propose de baisserde trois tons la gamme de re mineur,on chercherapareillement quelle
est la gamme mineure (qui commence trois Tons plus bas et on trouvera que cest cellede wab mineur,

llbmajeur. %;Z - B :Inl* mineur., %‘ : g

. b = ® = : - - - ¥ -
Et réciproquement pour passer du mineur an majeur,il faut recourir a trois signes d'elévation.

Transposer,c'est changer le Ton d'un morcean de musique, en elévation on en
Si on propose, par exemple,de hausser dun ton la gamme d'0’t majeur, on cherchera dans le
lableau ei-dessus la gamme majeure qui commence un fon plus haut, et on trouvera que cest celle

lif
o 4
EFFI‘H e.

p—

[

w
T:i

* L
= Jubmeur.%h;‘:;——_ﬂ
D';Il 1
Ll

On peut aussi transposer en changeant de Clef, ce que peul seffectuer sur tous les de'gi-és de
la gamme, au moyen des Clefs, dont nous avons donne la nomenlature, comme il est facile de s'en
convaincre par 'exemple suivant:

rA. FA, rA. FA. FA, ra. TA.
g:_n—‘%—i”_% © # e 2o

FA.
E H

L —

E=v==1g

Lorsqu’on rencontre des signes accidentels,dans la notation premiere du morceau, il ne faul
pas les oublier en transposant.

S vl
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GAMNMNES

i
DAN: LES TONS MAJEURS ET MINEURS ( )
les plus usiles .

en UT majeur. A
o1 3 4 0 1 g 4 0

e LA NIneur.

Eﬁﬂ

5 2
g 2 o 312
13401 24012003 I2Regsloss

- . '* 4
en FAS mineur. g 1,3 1 g
i & {1 12 40 qicte Qeig gl 04 9
TR R , ;%

en MI maiem‘.

lfﬁ‘i‘ **ﬂlﬂ
!Eal 4 1 g 4 V S g% ﬂﬂaqgﬁﬂﬂﬁliﬂz:;f
R T F=S

g1 35"

C} On trouve an  Paragraphe 6 Pexplication de ce quiil faut entendre par Gamme majenreet Gamme mineure,



a b 3 . - '* - '
¢f1u'r;m|mul. { 2 % 1485 o _k d & o g 4 ———————
O 1 I =X Ty 5 |
T _n__;ﬁ;i.
=ue g 4 1 2 : il oS

& Bl
en SI majeur, g.‘.iél,% = S

en SOL § mineur, o1 34 o= :‘E'—"‘.E.ﬁ_.g-ﬂ" {4 aug

- L] L] 2 " " E
l‘funl.munm. 1*,&4*.& &40 4.9
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vons eru inutile de les' indiquer ici, parcequlelles sont dun usage trés pen fréquent.

Quant aux gammes de or b majeur, de La b minenr, de vr 2 majenr el de LA 2 mineur nous a-
.-

. I
DEmancae . Démancher cest transporter la main,dans son entiere disposition, dune position a

Fautre; le démanché sobtient généralement en appuyant avec force le cOté droil du pouce sur les
cordes el en le faisant ainsi servir de sillet mobile. Ce procédd est dune exécution assez  difhi-
cile, il ne semploye guére que dans des cas exceplionnels; aussi ne pouvons nous en parler a-
vee un plus grand détail dans cel ouvrage élémentaire; cest aux méthodes complétes el trans-
cendantes qu'il appartient de traiter a fond de pareils sujets.

GCAMMES POUR PREPARER LE DEMANCHE.

Le pouce doit chasser les autres doigls en glissant avee Wgérete Le contrairea lieu endescendant.
Cn UT majeur

feprge- = “ @™ Tk oL SEES L Woopdat t Tows p. == rrmsass tEaxh
O e Q *r_ 9
;): &!! 5 1 Ti - S S i—ﬁmm_z__f_q; = H_lil é é 3 ¥ I
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B 15 mﬂ‘;ﬂ‘ll‘ 4 | ARG o - i B eorde. - - e~ = cmcm e -~
+ 0 ﬁéﬂ-ﬂa g Ponee| 2 3 2 {Pouce L oo
3 - AF L. -0 ] ]
9; ! ':I-I-__" oy O ﬂ:ﬂ ,:_.




La gamme chromatique Jexecule sur le Violoncelle avee trois dnigls: il est lres-rare qu’on
se serve du quatriéme.

PAR DIESES EN MONTANT.

5 -
8.2 ﬂslﬂsﬂiﬂlulfl i 3485 135
' _é,‘:r .3 T

FPAR Ii‘ﬂl.l EN DESCENDANT.
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DEUXIEME PARTIE.

§ 1.

DUREE DES TONS.

De méme que les tons diflérent en hauteur, de méme ils dillérent en durée, et la valeur de cet-
(e durde peul Sindiquer dune maniére précise par la forme des notes, Exemple:

- SRS - s S Ny (ou Entitre)

Ot O Bamehe ..o (ou Moitic)
ST T O (on Quart)

i
m & ... Croche.ccn i h kg (on Huitieme )
b

on  #..... Doubleccroche. ... (om Et-i:-!iu"=mp)

%

ou e.... Triple-eroche. ... . (ou Trente denxitme)

ou  e.....Quadruple-croche. .. (on Seixante quatritme)

§ .

on e.....Quintuple-croche. ... (ou Cent vingt huititme )

LR VOGN TOLR TR U R % D
S

aprés cela, Lo Ronde vaul deux blanches ou quatre noires, ou huit ercches &e, La Blanche vaul
deux noires, ou quatre croches, on huit double-croches &, La Noire vaul deux eroches, ou quatre
double-croches, ou huit triple-eroches et ainsi de suite. Chacune des noles represeniées ci dessus
vaul done I moitié de celle qui précéde, et le double de celle qui suil.

Yoich un Tableaun qui rendra cetle démonstration encore plus claire:

a#? I-n-- -
o } T T F‘
P, . - ‘_‘.*'.‘
» . *._" ‘-"_- ) * | " e 5 ".. | *.“.
Lo P f el o el Fo TR
i » 2.5, ,i‘ s P l' _-': - 5 . & . f

64 Quintuple - eroches E 64 Quintuple-croches.

e ‘...

Les exercices suivanis ne sonl relatifs ||1|+';lt l.e plus oun moins lunlc"ul;' duree des noles, sans qtl”ﬂ
y soil proprement question de la mesure

-
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Exercices |1ruErt-ﬁﬁil'h
dans les diftérentes valeurs de notes,
1|: B'T I I 1 H ! _:i ! i H ﬁ "' ‘ i Iﬁl ' [ __t

if‘. i th'@ﬂi

ﬂ__*.d = _13' = ) (S—
&

En musique, les intervalles de repos indiquent au moyen de certains signes nommés  Silen-
ces. 1y en a autant que de valeurs de notes, cest-i-dire que chaque valeur de note a son silence
equinalent, Exemple:

e

SILENCES,

o - Pause
E ——=—— Demi-pause
_F_ 4 B Soupir (ou quart de pause)
F —%—— Demi-soupir (ou 8 de pause)
- C Quart de soupir (on 167 de panse)
] eme e
-
- g nl‘n‘li-quﬂﬂ de ﬁnltpil‘ (on 52¢ de panse)
3 F [ g | Serzitme de ﬂﬂll'}ir' f on G4D de pnu*.-;lh}
—— — &1 Trente deusiéme de soupir (ou 1287 de pause)

T T S S



o

A=t Lo panse entiére dure le tems dune ronde, la demi-panse le tems dune blanche,le sou-
pir le tems dune noire, el ainsi de suite, |
(Vota bene) 1l arrive [réquemment,dans lexéeution dun morceau de musique.qu'on doive se taire
plus longlems qulune pause entiére; ces nouveaux silences se représentent  ordinairement de Ia
maniere suivante: pour indiquer un silence de deux pauses, on lire une petile barre de la £ 1a 3 ligne:

_'.’._p.'mw; 4 pauses
l?i:_ Pour qualre pauses, on prolonge celle barre de la & a la 29 ligne: = —7¥

Au moyen de la pause entiére et des autres silences que nous venons dimdiquer, il sera
3 panses 5 pauses 11 pauses
lacile, en les combinant ensemble, dobtenir: E_' t . J-*-l—'-—!q &

Pour un trés grand nombre de pauses,on a Phabitude de tiver sur la portée le signe et ou -,

146 Ky A
en le surmontant du chiffre de pauses a observer, comme : ﬁﬂ:l & ¢

LECON .
Exercices avee des Silences, 1
, 2 2 3
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S 3.
POINT __LIAISON,

Dins le partage de PEnt ere (Ronde) que nous avons donné plus haut, la division se fait tou-
Jours de deux en deux, de quatve en quatre, cest-idive, dans une proportion pairve;lors done qu'on
veul oblenir une proporfion impaire, €est-h-dire de trois en trois,de sixen six, de neuf en neul &e.
on est obligé de recourir i de nouveaux caractéres,qui possédent celle Facullé: ces caractéres sonf
le Point « et la Liaison —— ou —_ .

Le Point,placé aprés une note, la prolonge de la moitie de sa valeur; ainsi une  Ronde  poin
tée vaul trois Blanches, une Blanche pointée trois Noives, el ainsi de suite. La Ziaison  véunil
enune les deux valeurs de noles quelle surmonte; dapres cela:

©O:. ou © o émle peeo
g+ ou F‘ﬁ cgale o o o
| ias /3
I". ou r r dgale ; o o -
: rFr
e - Ou o g ale o o @
¢ v € F ¥ ¥
# - ou o #» dzale o o 0
/ L V¥ ¥
E . on ; g éale o 0 »
| 2R
F ST g E- Cgale o E -

Un second Point, placé apres le premier, sert encore i prolonger la note de la moilid du pre
mier point, Exemple: ... . o -+ égale Pepne

e czale
F égale pr

e -+ dzale AP
| ,E le ﬁ A
«s  Cga LA AP
v TR
La Liaison peut également produire des valeurs qu’on ne pourrait pas oblenir sans  elle,
| \
SO - £ q___ﬁJ J ou {__gt on o e &

Les Silences sont susceptibles détre pointés, ce qui les prolonge dgalement de Iy moitié de
leur valeur, ainsi un soupir pointé ¢. vaut lrois demi-soupirs « v <, ou une noire pointée - ;
el ainsi des aulres.

§ 4.

MESURE. _TEMS. __ ACCENTUATION,

“Toules les fizures de notes donnent bien entelles une proportion rvelative, mais elles ne
determinent pas dune maniere precise la durée des tons; dest la mesure seule qui peuf fournir
w & & " W
celle derniere indication,

. =

.2

Er-!.-".':



| .& MESURE o5/ une unitée de tems acceptée qui se reproduit a intervalles reguliers et
dounne @ la fois la division. en parties égales, de la durée des tons, et Uordre symétrigue
de Aewr accentuation, On ~épare les mesuves ente’elles par une ligne perpendiculaive  sur
Le povtée, quon appelle Burre de Mesure:

= ]

Toute mesuve a ses parties principales ou Tems principanr: ces pavlies peuvenl  consis-
ler en Rondes, Blanches, Noives, Croches, &ec. seulement il est de vigueur quielles soient fou-
tes de In méme r:api'm-.

On indique par le chiffre infériens I Zspéce de nole adoptée, et par le chiffve supérieur
le: Nombre quon en veut faire entrer dans la mesure; autrement dit, le nombre des tems principan

de Ia ml*'.-lll'E.,EﬂnlrnF:...“”..u% % : % % &f

Cette indication numérique se place toujours apres la clef,

Les tems principaux se subdivisent eux mémes en fractions plus petites, et cette  division
peut Lopérer dans le sens qui comvient au compositeur, pourva, toutefois, quelle vemplisse
exactement ba valeur de la mesuve. o mesure & %_. par t"lt'mlllt‘. PHII se !1'I'II'PHI' n-
dilféremment par: '

tE—=CTro=riis FrEE—=
V8 22 (s sealaesnz |as  &e:

En exécutant une mesure quelconque, il v a cerfaines parties sur lesquelles nous  appuvons
tout naturellement, el sans y penser, dest ce quon appelle Aecentuation; les parties sur lesquel-
les on appuye sont les Tems forts, el celles sur lesquelles on pisse |l=gi-wnwn’l. les Toms faibles
de la mesurve,

Cetle accentuation est dune si grande importance dans Ly coupe dun moreean de musique,
que nous avons cru devoir Padopler comme base des divisions mensurales,

Nous diviserons,en conséquence, toutes les mesures en deux grandes catégories, smoir: Les
mesures simples primitives qui donl quun tems fort el les mesures composees derireesquienont plasieurs.

Les mesuves simples primitives sonl paires ou impaires.

Les premidres comprennent toutes les mesures i deux fems,qui ont un tems fort et un Faible,

1{“nllmu‘: .......... St ? b %nu 2 ou 2 ou ¢. %, ib, %a&ﬂi

La mesure %’ se compose de deux Rondes ¢ Entitres), celle i § de deux Blanches (Pemies)
celle & 2/ de deux Noives (Quarts). et ainsi des autres. Dans toules ces mesures, le premier fems
exl fort et le second faible; dans la mesure A QA par exemple:

Favrt I'..u-i.l_!!ﬂ Foord rnill_ll'
L = '

Cela posé, nous pouvons passer aux exercices suivanis:
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LECON VI.
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i? . i‘ y r F 1 - A
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i 3 il i bg 4 9 , . 2 1 2 5 R £ %
3: - e 1 1 y - : 1 '1- T S e |
5 —— geor — '“l-;.— = . = I
T T = E r - .‘ _.'. :
; ' r
RN RN e e W Yy e 7 e ISP DI RN S
2 —gm = ettt =
e e R R P g =

Les Mesures simples primitives impaires se composent de trois tems, le premier fort. les
deux derniers faibles, comme:

% %, Hous, . 3.
La Mesure & % se composede trois Rondes, celle & 3 de trois Blanches, ou une Ronde
'lmin!éc, el ainsi des autres.
Comme nous avons dit, dans ce genre de Mesure, le premier tems seul est fort, le second
oL le troisitme sont faibles; prenons pour exemple la mesure & 3.
fv:rl !I':i_llulr I'.ilhh- l'm:'l Faible rhilhl-t-
——— =

Cela connu, nous donnerons les deux exercices suivants sur la Mesure A 5; el A iﬁ

LECON VII.

I
- F——" » | 2 -lJ o o ——F o @ —}
#b—i v :.' ! _:, e — e e e e e e e e e

1 - L] . -
2 3 1 2 3 . . _:_ o ey “ﬁ__ 3 3. 5
e ¥ Fa— e :i_'f » F e — e a—
= —— - g '
i F_.;-_-&_m-- { =

il

: ¥

-.-ﬁi"r

= Ve
=

=
!
T T
-

—— -
g s i, B

o



uh

Passons actuellement aux Mesures composées dérivées; Ia moins compliquée de ces Mesures
est celle a Quatre fems (qui se compose de deux Mesures & Deux tems réunies en une; de ce nombre

sonl: 4 - *ﬁ. 4'-'3 ou (¥, ?’ﬁ, ‘giﬁr &

La Mesure & Quatre tems est Paire; le premier tems est fort, le second faible, le troisitme
fort, le quatriéme faible; toutelois, il ne faut pas confondre la Mesure a-deux tems avee celle
a Quatr'e, car dans celte derniére, le second tems fort ne lest pas autant que le premier, en un mot.
iccentuation grave ne se fait positivement sentiv qu'au retour périodique de chaque Mesure.

Prenons pour exemple Ia Mesure a (V.

lr;’-nl fort faible  fort faible trés Forl faible  fort  faible

4

e e—v s ——v—a

Voiel qurlrpms exercices sur la Mesure a Qual'r# lems .

LECON VIII.
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La seconde fﬁpé{".r de Mesure mmpﬂalffe dérivee Paire est celle A Sie lemps, ql.li renlerme
deux tems lincks el quatre tems faibles; de ce genre sont:
% T ar it
Cette Mesure est évidemment formée de deux mesures a trois tems; ainsi, le premier tems
est fort, les deux suivants faibles, le quatrieme fort, les deux derniers faibles; prenons pour
:m‘iﬂpl& la mesure & Y%. :
tres fort’ Fauble f-ll;llli" frr:'i faible faible 1

o ai Ry g §
; A A e y A A Y 3
. #_IF Y — s — & i;r: - l"“*rJi — ]

Mais nous observerons pareillement que le second tems fort Test un peu moins que le premier.

Voici quelques exercices sur I+ mesure i six tems.




LECON IX.

tres fort Tnble Taible fort  [able faible o o=t -l* i

5 3 ;
— e i . | .
£ Hfg—}—'q ' | mm==tTI = T

 —

= - ": v ) ’ g 8 i 3
13 T + g 4 3
S THNSUETE S U 11 3 1 7PV SRR
B SSSSESEESSEETTE S5 —SSSS=SS
faible 3§ fort faible faible fort faiblefible 4 2 s ¢ ¢ ¢ -y isse =0 oo
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133 €« 58 43535 456 135 458a 12 35 43 & 13 5 4 & & L 93 48 8
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Vient ensuite la mesure & Douze fems qui renferme quatre tems forts, et huit faibles; de

ce nombre sont: "-%;, '.i%, iﬁi"ﬁ,

La Mesure a Douze lems se compose de qualre mesures a lrois tems, ce qui détlermme
son accenluation: le premier tems fort, les deux suivants faibles, le quatrif'rmu fort les deux
suivants faibles, le septiéme fort, les deux suivants Fiibles, enfin le dixiéme fort et les deux derniers
faibles; mais de tous ces tems forts il Wy a que le premier sur lequel tombe véritablement Vaccent;
cest ce qui distingue cette mesure de la mesure a trois tems. Prenons pour Ex: la Mesure a 'gﬁ "

tres forl Taible Taible fort  faible faible fort  faible faible forl Fathle Taihle
= :fl;?_:i e o — gy

Yoici deux exercices sur la Mesure & Douze tems.

LECON X.
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1 “13; A qll"um‘ seule ml}f-f:t-. de Mesure IT‘"I'I'I'[!I[IH:I' derivee fmpm'rm cest celle i NEI'{f fems

qui renferme trois mesures a trois tems; de ce nombre sont:

9 9 9 ) .
,ﬁ ] ,i" 2 "ﬁ ¥ Ji#ﬂ! & .
¢ premier tems est fort, les deux suivants faibles, le quatriéme fort, les deux suivants faibles,
le septiéme fort, les deux derniers faibles; prenons pour exemple la mesure & %.

tres forl faible faihle fort faible  Taikble fort faible  faihle
= —F— %\ y N —) A
_a = ’ - ’ ’ — ’ r——l

Méme remarque., relativement a laccentuation des tems forts.

Voici deux exercices, sur la Mesure a Neuf tems.

LECON XI.
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5. 5.
MANIERE DE BATTRE LA MESURE.
L'action de battre la Mesure a pour objet dqindiqua* dune maniére précise le partage de
la Mesure en tems égaux.
Le plus souvent on bat la mesure avec la main, ouon la désigne en comptant a voix haule;
dautres fois on il]rliqu#, avec le pied, les principaux tems de la mesure. Chaque EEIII'El'lE Mesure
se bat dune maniére particuliére.
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La Mesure & Deux tems se bat par un 12 coup de haut en bas, etun 27 de bas en haut,, Exemple:

F

7
-* 2 » > id 5
— - ’

éi._lrl,:'r"'—r— . T e e - ——

- =3 F
I . ] -

La Mesure a Trois fems se bat par un 12" coup de haut en bas, un 2¢ a droite, el un 3¢
en lair. Exemple:

T
o
i
£ »

. * | 3

- . 2
2 = =S — -———n_,___,___'_r_'_:d

1 H .__

La Mesure & Quafre tems se bat par un 15° coup de haut en bas, un 2¢ coup a gauche, un
femtp de gauche & droite, et un 47 coup en Lair. Exemple

4
"'I
‘-"+._
N

2 3
s

-

=2t 1 —H_'u_-_d__—l_.l‘;"_"#‘, ’

* La Mesure & Siz tems se bat comme celle A Deux tems; la Mesure a Douze tems comme
celle & Quatre tems, et la Mesure & Nenf' tems comme celle & Trois tems, en comptant trois tems
pour chaque coup.

REMARQUE . Enjﬂuan'l du Violoncelle, on margue quelquelhiﬂ Ia mesure avec le pied,nu par un
léger mouvement de la téte dans les directions que nous avons données eidessus. Cependant il est mieux
de tenir le corps immobile et de compter intérieurement .

8.6
SYNCOPE.

La Syneope st la véunion dun tems faible & un tems fort dans une seule émission de son, comme :

Fetrf P Fa T P
E S o= ' —

b B

- - > > L I B R -, » > + > > o ol s _cu_I0
e & o —

i
i) e — 1

h‘.;{'.-.'.’ e
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Ainsi,toules les fois que sur le tems fort tombe une note bréve, et sur le tems faible une note
longue, il y a Syncope; mais'dans ce cas il arrive que le tems primitivement faible, prédomine sur le
tems fort, & cause de la valeur de la note, cest-a-dire que le tems fort devient faible, et que le tems
faible devient fort; la Syncope a done toujours pour résultat de déplacer I’ Accentuation, de la
transporter d'un temps a un autre.

- - Fooma P #
Les exercices suivants rendront celle verite pluﬁ sensible .

LECON XII.
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8.7
TRIOLETS. SEXTOLETS. |
Notre systéme de Notation n’offrant aucun caractére particulier, pour partager le tems en
nombres impairs, on a di recourir A lespéce de notes usitée pour la division paire, en prenant
frois de ces notes au lien de deux et en les surmontant du chiffre 3.
Ainsi, par exemple, une noire quon voudra partager en frois parties égales,se représentera

de la maniére suivante .




Ceei sapplique pareillement a toute valeur quelconque de Notes, Exemple:

R 'f?_‘i j‘?;_,_m’ . *, I RERNRNES:
] : : 2 W_H; : g T — = o
F A
e t » =
: z : ' g — s

Voili ce quion appelle Triolet; nous allons donner quelques exercices pour familiariser avec
cetle division impaire du ftems,

LECON XIII.
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Il ne faut pas conlondre le Sexfolet avec le Double ZTriolet; le Sextolet est la division d’une
nole en ser parties au lien de Quatre, et par Eﬂl‘lﬁiqull'ni, laccentuation plest plus la méme que

pour le Double Triolet, Exemple:

1’?‘.’?‘,?.?1ﬁ\,jlrﬂ'r21

PREP PP IV PIP PSP s S0 00
e e e |

Triolel.

|
I
-

Double Triolet |

.ﬁfm.m'ﬁ

PPSPIP PP PP PP PP OO oo Pee
T 1 1 b . — e g e o ——

_] = -i-"| -.--JI ]_a.- L -

Sextolet. | Sextolet

Un woit que le Triolet doit sexéeuter comme des Croches dans une mesure i %, et le Sextolet
comme des Croches dans une mesure A ¥.
Outre le-Triolet el le Sextolet, il Yy a encore plusieurs autres figures impaires, dont Fexéeution
a Y 2
doit remplir la valeur dun tems ou dune notes de ce nombre sont: 3, 7, 9, 1. i3, &e? (uion pourrail
ﬂppt'li:l‘ Qiifﬂfﬂfﬁfi,ﬁ'l”pmfﬂh & ces fi,_‘:’llt‘t'ﬂ doivent P;u‘l'i"t‘m!‘nl st 1*+11|‘t'~!~1*nh-r' par Illru'n'-r'g-
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de Nates paires Ia plus analogue,en surmontant le groupe dun chiffre indicateur , Comme:

*IFfE £ £ ‘*! !,-""""—-_’T-—"""\ .Fl-l«l.'_ & ,znz .;;hwh"

Il faul, autant que possible, exécuter ces groupes dans une proportion rigoureusement
rézulitre de la mesure, c’est-i-dire, en.donmant a chaque note du groupe une égale durée,
et & la réunion de toutes les notes, la valeur dy tems dont elles tiennent la place.

y. 8.
INTERRUPTIONS ET l.lu'!'ﬁl.l!:lnll DE LA MESURE.

La plus forte interruption que puisse subir la Mesure est celle du Point dorgue /A . Ce
Signe placé sur une note ou sur un silence, indique quil faut sy arréter un cerfain ltems. Le
Point d hﬂqﬂe peut se plane:r sur toute espécﬂ de Note oude Silence.

LECON XIV.
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Outre le Point d’urﬁut-. il existe encore dﬁaph'ﬂ altérations qui dérangent sensiblement |a
Mesure. Voiei les phus usitées avec la maniére de les déﬂisﬂﬁr.

Senza fempo.......... A SR . Sans mesure.
T R BN weereees A volonte .

W TR T Id:

COlE. PRFEE....onrscrveriringasy cereee Avee la partie principale

Avec une des altérations précédentes, la mesure n'a plus ni ordre, ni régularité fixe . Elle
dépend absolument du goul de l'exéculant .

§.9

MOUVEMENT .

Le Mouvement est le degré de vitesse ou de lenteur qui détermine, pour chaque morcean
de Mmiqut-.} la durée des sons. 11 ¥y a trois caracteéres de Mouvement bien distincts, savoir:
LENT
MODERE

VIF




-

Mais naturellement, entre ces trois Mouvements principaux, viennent prendree place ane

foule de Mnm-ﬂyenla intermediaires; en voiei la succession, du Lent au Fif.

DB ... o IR Large.
Larghetto ....................... Un peu moins large.
Lento .......... ETINELT o Lient.
AP0 ... ool L e T S Lent.
T pmmmrans i Orave. Lourd.
HAGPIO i ioiee e iy . U et motns dent,
B T T R L ) Un pea moins lent -In"':i'.n.-ahmh'-.
SN Allant, Maodére,

; Moderato ....................... Madére.
gf”ﬂﬂ‘{:’ﬂﬂ I'n pen Il]u- vil que Maderat,,
T R R B e A . ey, Vi
T e S R LA Vil.

R s e VA s v dmna b va s o Un peu plos vl
Fivacissimo ..................... Tres vif.
Prestisstmo.......cciomicinevuns Le plﬂ:-‘- vil pu.-u-'.ihlrz

Depuis quelques années, ona invente un Tnstrument nomme Métronome, qui indigque
dune maniére encore plus précise, le dEErE' de momvement voulu par Fantenr.

Aussi bien que la mesure, le mouvement est susceplible il’tfiu'ullwr quelques altéra-
tions; les unes ont pour but de le presser, comme:

Acceleranda........ .. .. Taae En accélérant,
R R T o Lt Plus vite.
Do T R e B AR En sevrant.

Les autres de le vallentiv, comme:
Rallentando ................... En rallentissant,
Miterdando ..;............. Eﬂ_I‘E'iIl‘dﬂllL (%)

Lorsquapres avoir observé lune des altérations ci-dessus, on doil reprendre le mouve-
ment primifif, on en est averti par les mots @ Tempo (dans le mouvement voulu)

fl} On w'est = Il'riﬂl.’-‘“l‘d sur la '-i,!,nifinn'liﬂn pr&.iw du mal Andantino; les uns |‘Fl=_'dl‘l'|l'l1| ce mmvemenl comme  on
pen |.||Iul. 'I‘ir.. les anilres comme un peu F]uq | FETTL fjue l‘.:'tllﬂ_i A’ EIndanite,

{EJ' On jnilll parfois, dvx indications pracédentes, les mots:

O L e A e e e Plus.
L e R SR e s i e [Itmm'uu';. Tris,
Awei ... ...... S AR e agy - Idim.
i Foco B Poo0...ccnieieinss Py un Pou.
. -ﬂﬂﬂﬂ' B BOCB .\ ieccanpainaann L |':-'t|]'4-||.
Non EFOpRe .. ooqevnsnnnns 5 Pas Lo,
YT R A : A T—
T R e L et Tompunrs, arre | -

Lo

R e
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3 10.

ORNEMENTS.

Lies Ornements ont cela de particulier quiils ne complent pas dans la valeur de la mesu-
rezil ¥ en a de plusieurs sortes, dont voici les plus usitées.

lf;:f;.-pugqfumrﬂ est une note de gonl |l|ﬂ_m place devant ou .nprt*:-*. nne nole essentielle,

et quiemprunte a celle-ci une partie de sa valeur. Quelquelois on ghisse légerement sur

lAppogiature, dantres fois on y appuye assez fortement; cela dépend du gout et de lexpression:

# : 'r.l ,

J A 7 e

* = A _r - :

Maniere déerive. &) T L ‘?

i % .

el :
’ = i
Execution. : - :

Voicr un exercice avee des Appugﬁ:ialut‘e::.

LECON XV.
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Le Brisé ou Gruppetto ~ ou = consiste en un groupe de trois petites notes, fune a Tu-

5 & & - -
msson de Ly note |u'u|mpnlt‘ el les deux antres un degre avdessus et an-dessous, e:cmple:

2

-l 5 .
Maniere déerive, [

Exéculion.
' LECON XVI.
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Le Trille est la |'1-|u*l|tlm'l I'HIIIIII' el alternative de L note lll'illl‘ll}:llt‘ avec une nole an-

silivive supérieure; le Trille Qindique par les deox lettres & on par une ligne tremblée

]:'hu*mph-:
" ﬂ' ﬂ" - - . R e
Maniere déerire. - : - ' ——

Exécution. : —— —

- - o wm -
Ouelquefois on apoute aux Trilles des notes dagrement:
= l J o

-
SR e85
Elﬁﬂu_ﬁun. ) _I

Sur le Violoneelle, le Trille s'éxéeule au moyen dun battement préecipité dun doigt sur
une corde, pour que le Trille soit bon, il faut que ce battement soit rapide el dune parfaite

czalité; les doigts seuls doivent agil‘, mats 1l ne Faut pas que le: imigm*l soil rawde.

LECON XV

EXERCICE AVEC DES TRILLES.

i i i i / i =
7 & * - & !'I' = ) ; s e
ﬁ ~ -’i H]. 1 1 . " F. | --J_
i I r -
£ e :‘; fﬁ r g = % :H X - - 4 - »
- ; ] - —
9z I AG oS e ==
- =

l:luelquefniﬁ on execute le Trille sur une corde en tenant une autre corde, cest ce “1"1”"
ﬂppﬂlle Trille en doubles notes: dautres fois on exécute le Trille sur les deux cordes i
la fois: cdest ce quon nomme Paouble -Trille. exemple:

illes ¢ . 4 irtrm r rm r f
?”nfﬂ en donbles uni:s . y r'ﬂﬂ #5 ) » -
g e - =z:: rrirr [P i ot
= _ —

Doubles -Trilles.  S—"7 N x °

Y= feas;

. - 8 7 & o
.:Ql' !- ; — g — . —— J

| i . L1 N "o 5 .
Mais ce genre dornement est tres difficile, et on ne doit sy hasarder que lorsquion

satl parfaitement exécuter le Trille :5imp[e.
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TROISIEME PARTIE.
§ 1.

INTENSITE.— EXPRESSION.

L'e.rpre:rﬂiuu est lart de  donner a un moreeau de musique le caractére qui lui comvient,

Les signes d'expression les plus usités sont les suivants:

Forte........... (f ) ................... Fort,
Fortissimo. ... (jf) ........... e Tres fort.
Piano.......... AR et . Faible.
Pianissimo.... (PP) ................. Tres faible.

Mezzo-forte ... (mf) Moitié fort.

Rinforzando... (rf ) ..o,
Sforzando ..... (:Iff) ‘
Crescendo ..... (nr&sc:) ou ==  Encroissant, (Quiindique qu'il faut enfler

: le son progressivement,
Decresecendo ... ( dm::n!m::) ou — En dénl'uisannl. Qui est Ieffet contraire du

E n renlo I‘I;.?H nl.

, Creseendo.
Diminuendo... (dlm) Comme le précédent.
Smorzando. ... (sm::) ............... En mourant.
—-ﬁ__—--_-_-—

= ; i
la valeur, ¢t en diminuer ensuite I‘mlunsile.{ )

# : 5 A :
Le coule ou Legatn,--— ~ (ui consiste a bien lier entrelles une succes-
| sion de notes,

Le détaché ou Staceato r ou r Qui & lnverse du ma.;!i a pour objet de bien
‘ détacher les notes. ( )

# . . & & - -
Le Coule Sobtient sur le Violoncelle, en produisant toutes les notes avee un méme coup darchet.

LECON XVIII.
(—— —

%_, # i ; L-h-——r__'i; i | i i I | i I I i ! i i 1 1§ I 1 1 i W 1 1 I
PERe FEP, P

i " & ' " . # * = *
( }Eﬂ- signes o Expression et s plupart de cenx qui vonl suivee, sonl gquelguefois -ﬂtﬂglplaﬂﬂhm‘ les indications
die Mouvement, des mols Pig,molto el anlres donl il & éte Fait mention dans le renvoi duo E{D'!l“iﬂ-ﬂ F.rl“*.l

[1'} Lo mut Feawes on Fen: placed andessus dne note indigue le contraire du Ssaccato, et marque quil faut  bien
sontenic lv son.

La véunion du Crescendo et du Deerescendo.
qui indique quil faut enfler le son  jusqu'an milende
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hondisse en saulillant sur les cordes, sans toutelois les fuillter; ce genre Iil!\.ll!‘t'hﬁl{ll'l esl lres
difTicile, et ne sacquiert que par un long teavail; la seconde espece de Staceato  plus par:
i

" = # - - " "

tu:'lﬂutl't*uu.'lli upiu‘h{t' Martele f aencore |r||h de vigaear el de secheresse voretr une lecon

F #
sur ces denx genves de Detache:

LECON XIX.

Staccato,

LECON XX,
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N l.¢ TREMoLe e¢s! une sorte de roulement tres rﬂplde uon oblient en Lissant Tarchet hondir
R . il = - . *
N: -ur les cordes par son propre poids, Le Tremolo secrit ordinairement pardes trlplﬂt croches,
A : T
Tremolo. w

EL[-'*' l.o< soNsS oNDULES.(n appelle AINSL Un coup darchet qlli consiste dans l'llllﬁil‘.‘“l"‘!t sons [lés,
i | dont ont Fait sentir le forte au commencement de chaque Tems oude chaque demiTems de la me-
*j: 4 sure, r.u-mplf.*: Filet, on

| Qo EEES
i A "’mr"“'—‘-—:-‘."*
i , e E®, e A3
it Lia saccapE est une secousse d'archet rude et prompte que lon mmprime aux noles ge-

- w - - - "
neralement de €. en2 oudedend. et quelquefois aussi irregzulierement, cesl-a-dire sans syme-
(rie, exemple:

i o -~

¥ . k& B

\ .—'?"Es-vﬂ'-"—'él—rﬁh' = . = [

| Lagrrtr it et 1
¥ i |

l.e przzicaTo est un effet quon obtient en pincant la corde avec un doigt dela mamn dro-
te on de la main gauche au lien de se servir de Farchet.

§
! e EEEE N

T gl '_.I.. -

! lLa souRDINE est un pelit instrument quon adapte an chevalet ¢t qui a ponr résaliat de vor
ler le timbre du Violoncelle et de lui donnep un caractére mystérienx el plantif,
Sul ponTIcELLO esl une espéce de son quon obtient en approchant le plus possible Tarchet

‘ 3 du chevalet el en le promenant |'E'EEEI‘_EIIIEl]l sur les cordes.On nemploye gnere cet effel quiavec
i des doubles-eroches, exem
| ™

,;' ple:
'ﬁ'-. | Sul I';Jl‘l‘l CELLO. ?:%%%ﬂ ﬁ—---_-ﬂ
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& >
& L] a L ] " + . L] » " ]
Oultre ces signes dexpression,ilen existe encore dinlres mats qu Sappliguent plus spéiale-
- . ) 4 <.
menl an caraclere gt-'nﬁr:al dun passage dassez longue durde, ou meme de loul un morceau,

t de ce nombre sonl: Affettuoso................ . Allectuensement.,
b | AGUE, . i oo by areres Agite,
: Amabile .. e Aimable, Gracrenx.
8 Amaoroso ... e R Amoureus.
'*: Bretlante . ........cooh e Brillant.
b | Cantabile .................. Enchantant,(Mouvement lent)
!I Conbreg ....co.oniviinas ces  AVEC Eailé el fclat.
! ‘ | Con wole .. xeiivs. . 10w Avec mouvemen! ( Mouvemente,)
i Con antme...........;o i Avee ame.,
'i. : Con o -..,..50... 0 el Avee feu.
I-IItI il .. il Doux, avee doncear.
§ : Espression. ... .o i Avec expression. ,
] LRPPEBPO ... .: viviliiszanians Avec lt?g;:rtftf:.
Maestoso .................. Majestueusement.
Marcato .............cc...... Marqué.

Sostenuto ......oeoooivuvve.. Soutenu.
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ARPEGES — DOUBLES CORDES

Y 9,

SONS HARMONIQUES.

; ¥ - o . - ® .
On enlend par le mol Arpege un accord brise, Cest-a-dire dont on fait  successivement

LML .
entendre toutes les noles avec rapuh[e, COmine:

&

SRR T E R ” s " o =
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g
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CESSrrESSSTIs

e —d i e et
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7 7 e
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Les Arpeges se fonl en passant alternativement Larchet sur les cordes, et dapres ce quon

i . 5
a vu, les Arpeges se font Ltantol sur 3 cordes, tantot sur 4 cordes, exemple:

J —_— A
= ST ST R
+ g - - y
o b PR s W e, T N PP
Lo S S SR BRSSP O BRI Rt T S it it S
# - (a3 G : 23 7 N Z Z

2 - . &
Donbles- cordes. La nature du Violoneelle permel dy Faire entendre plusieurs tons
| ¥ |
la fois, cest-a-dire de Faire sibrer en méme lems l'lllll'iit‘lll‘-i cordes par un seul coup dar-

chet; cel ellel Soblient ordinairement sur deux cordes el cest ce quon appelle Poubles cordes.

- LY M " " .
Les doubles cordes se font a vide ou ulm-trléuﬁ, 1l Faul bien pl*['tlll[‘f‘ Enr{h_'* que Farchet porte

également sur les deux cordes, alin que lune ne résonne pas plus fortement que Pantre; la

pﬂrﬂiite ju&le_wr est aussi un puiul essentiel, auquel on doit saltacher.

LECON XXI.

EXERCICE EN DOUBLES CORDES.
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Quelques artistes exécutent encore sur le Violoncelle ce quon est convenn  dappeler des
Triples cordes et meme des Quadruples cordes,mais on sent bien quilest impossiblede pren-
dre simultanément un accord de trois et de quatre notes; cet eflet west done autre chose quun
arpege excessivement i‘ﬂpide qui trompe en quelque sorte loreille par sa rapidité.

Yoict quelques exercices sur les Tk‘i'ples el les Quadruples cordes.

LECON XXII.
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On nomme Sons harmonigiesdes sons din timbre parlitulier gui se distinguent parune gran-
de douceur et ne sont pas sans analogie avee les sons du Flageolet, ce i_lui fait quon les appelle
aussi parfois Sons de Fluageolet. Les Sens harmoniques sohtiennent sur le Violoncelle, en po-
sanl It':gi‘.‘rmnenl les doigts sur certaines divisions de la corde: ils sont fort différents pourla hau-

I

L

TP
— e ‘Tﬂ

OIS e

teur, de ceux quon produirail en appuyant le doizt tout a fail. Les sons harmoniques sindi-
quent ordinairement par un 0.

L]



en descendant,

+

Yoier un tablean des sons h.u'mnniquv.-- du Violoneelle sur les (uatre cordes en monlanl el

& TABLEAU, .
| . o M S g o e B o
12" Corde. S T S so ey e
. *Pinre ;
ol [ o) ol L
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: 0 0 g O 0 o
NG OO e o= mma
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Q
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L e
Eflet. o o1 a1
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T e
L. Fi Ly k +}
4‘. Corde. " __g g 0 < rE_-—-—u—ﬂ E
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L E TY - 3
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Effe ettt Ta _ 5 S
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Iy a4 encore une espece de sons harmoniques nommée sons harmoniques artificiels: on Toh-
tient sur le Violoncelle, en plagant & La fois, sur Iy méme corde, le premier doigt qulon appuye for-
tement et le quatvieme quion pose avee legévetd sur b quarte du ton pris par le premier doizt,
celle disposifion produit Fharmonique b L double octive du son touché par le premier doigt  Au
lieu du premier et du quatriéme doigt, on peut employer également le pouce et le  troisiéme

dnlgi Les sons harmoniques artificiels Sindiquent ordinaivement par deux notes (une petite el
une grande) Fune audessus de Pautre.

GAMMES EN ?}lﬁﬁ HARMONIQUES NATURELS ET ARTIFICIELS,
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$ 3. 3.
o DESIGNATION DES PARTIES D'UN MORCEAU DE MUSIQUE.

Deux barres verticales qui traversent la portée indiquent la fin dune partie dun morcean
plus grande qu'une mesuve,

| Deux points 4 gauche de ce signe indiquent qu'il faul répéter la partie qui ﬂenl détre joude;
i - Deux points & droite indiquent qu'il Faut répéter la partie suivante:

It I 1

It Enfin deux points de chaque cdété du signe indiquent quf'il faul répiter les denx pnrti;!'s.

i .

i.,-:, - I

l

| Si dans la vépétition dime partie on rlmt omelire une ou plusmlﬁ mesures de la fin, Hy nlp-
pléer par diutres mesures, on indique ce changement de la maniére suivante:

-

i g8 Fﬂisj]il 2¢ fois lI |
Pour indiquer Tendroit ou il Faut veprendre, on employe quelquefois le signe X ainsi:

X FIN dal Segno %

====

- Ce qui veut dive @il faut retourner du 27 signe & son premier corvespondant, et de 14 aller

H.__',i Jusqulaux deux barres surmontées du mot Fin. :
i‘ - . - ] .
L8 DA CAPO lndlqut' quil Faul 1‘£-prendre dEPI.IlE le commencement,
i La fin dun morcean de musique Jindique indifféremment dune des maniéres suivantes ;
Ir*;-- , on . FIN ou 7~ on . l
1 |r
L
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(Remarque) Pour indiquer que Pinstrument doit jouer seul, on éeril sovo audessus de la poriée,
el rorrr quand lous les instruments doivent jouer ensemble, :

ATTACA surBiTo ‘veul duve: f\ll.uiurz toul de suite, (la lJEI'l"i-P sutvante ou le moreeau sui

vanl ), ' '

vorrr suBito ou V. S, siznifie: Tournez toul de suite,
seGuUE signilie: Suivez, '

ABREVIATIONS,

S 4.

= o & W L]
Les abrdviations les plus usitées sont les suivantes :

. . -
‘Hn:nn_*rp T
enre

. i
Exdéculion, :

Le mot Bis (deux fois) surmonté dime ligne courbe indique quil fant vépéter L phrase, T1 en

est de méme dun passage compris entre deux doubles bavees avee pointsy Exemple:

o bis. . Exécution ;
P H_Alﬂ Ry — - g :ﬂj
- B , : - l' : —t .ﬂ___.ﬁ__.l,.__... e

Eséeution |
%Itﬁ 2 i & .E__‘ i o o S r—
1 1 Y e W e l-‘;' | ; ——— ——
j : T : :

Lous les vemvois el veprises dont nous avons parlé au paragraphe précédent,sont de vérit
S T
bles abreviations,
—_— A ———
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EXERCICES DANS LES TONS MAJEURS ET MINEURS
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Ainsi,toutes les fois que sur le lems fort tombe une note bréve, el sur le tems faible une note
longue, il y a Syncope; mais'dans ce cas il arrive que le tems primitivement faible, prédomine sur le
tems fort, & cause de la valeur de la note, clest-a-dire que le tems fort devient faible, et que le tems
faible devient fort; la Syneope a done toujours pour resultat de dépfﬂﬂer U’Accentuation, de la
Iransporter d’un lemps a un aufre.

Les exercices suivants rendront cetle vérité plua sensible .

LECON XII.
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TRIOLETS. SEXTOLETS.

Notre systeme de Notation n’offrant aucun caractére particulier, pour partager le tems en
nombres impairs, on a di recourir A ﬂ:-s;pére de notes usilée pour la division paire, en prenant
frois de ces notes au lien de deux et en les surmontant du chiffre 3.

Ainsi, par exemple, une noire qu'on voudra parfager en frois parties égales,se représentera
de Ia maniére suivante .

if}‘g




Ceci sapplique pareillement & toute valeur quelconque de Notes, Exemple:
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Voili ce quon appelle Triolet; nous allons donner quelques exercices pour familiariser avec
cette division impaire du tems.,

LECON XIII.
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1l ne faut pas confondre le Sextolet avee le Double “Triolet; le Sextolet est la division d’une
note en siz parties an lien de Quatre, et par conséquent, laccentuation n'est plus la méme que
pour le DoublelTriolet, Exemple:

LB I ﬁﬁ.ﬂ.ﬁ_r';‘xf‘“ﬁ
ffifiii#ﬁi'fiifiiiiiiiii

Triolel. DoubleTriolet —ﬁ:-:-:-— _:H
fifilfifiiiiffififfififf
Sextolet . Sextolet e e =

On voit que le Triolet doit Jexéeuter comme des Croches dans une mesure a ﬁﬁ-—’f‘* le Sextolet
comme des Croches dans une mesure a 3.

Outre le Triolet et le Sextolet,il y a encore plusieurs autres fizures mp: aires, dont Texécution
doit remplir la valeur dun tems ou dune note; de ce nombre sont: 5, 7, 9, 11 13, (e quion pourrail
ilp]ll:'lt*r Qlﬂﬂfﬁfﬂs,Sﬂjfﬁl’Ffﬂ, &. ces |I.'.."lll"‘l'.il- doivent p.uu"t ment se repre senler par |npru
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