NOTIONS ELEMENTAIRES
D’ ACOUSTIQUE =

OU DE T_H_E’_ORIE PH_YSICO:—MATHEMATIQUE.‘DEtLA MUSIQUE.

- .7 - I NT R'ODU CTION.

Nous des1gnons par le terme g‘enerlque de SON toutes. les sensations que nous recevons par Porgape
de louxe Ces._ sensations sont de bien des especes.Ily a,parexemple,une dlfference tres-sensible entre
le son rendu par le choc de deux pierres et celui qui resulte de la percussmn d’un timbre, entre les
cris d’un animal. et la voix d’un ‘homme qui parle ou qu1 chante. Quelqu’en soit I’espéce, on rencontre
dans tous les sons quatre qualltes principales relatlvement aux quelles ils peuvent stre diversement
modifiés,ce sont 19 |e degre ou ton, 29ladurée, 39 Pintensite 4-0 le_timbre. Ces qualités sont plus ou
moins appreciables dans chaque espece de son et servent par un sentlment dont il ne paroit pas que
_ Lon se soit jamais rendu compte aen f(u:mer le caractere distinctif. Ces especes me semblent ponVon' se
ramener aux quatre que je Vals nommer et mdlquer T10le brmt tel’ est,par exemple le son rendu par le
choc d’un marteau contre une poutre, 29 le cri cest-adlre le 'son rendu par ies animeux en general quel-
que-fois par I’homme, quelqﬁef‘ms meme dans certaines c1rconstances par des .étres 1norgamqués
tels que les g'onds d’une. porte qui roule sur elle méme oularouedun char 39 le son articulé ou oratoire;
c’est ainsi_que je' de51gne les sons de la. Voix parlante, et je-remarque que la derniere denommatlon,r
quoique non encore usitée, vaut mieux que la premiere, qui, grammaticalement parlant, est eqmvoque
et méme faus_se,.@‘.?‘Le son musical,c’est-adire,celui de la voix chantante etdes 1nstruments 1l seroit diffi-
cile de définir et de faire sentir;, autrement que par.des exemples la mgnu;cahon des termes que nous ve -
nons d’employer de bruit, de cri yde son oratoire et de son.musical.Cette difficult a €té sentie de tcut temps,
Nous ne. chercherons pas a la Vamcre et il nous. suffira que Pusage. ou Pon est d’appliquer 1mmed1atement ces
dénominations aux ob}ets quelles representent en donne. parfaitement l’mtelhgence

Le muswlen,qul regarde le son; comme 1’¢lément d’un« langagesoccupe des }noyens de fe reproduire
et de lappliquer.au plaisir des sens ou a Vimitation des objets.Le pnysxc*en,au contralre en examine
la nature et recherche la cause de ses modlﬁcatlons et le geometre 5’ emparant de ses observations
essaye de furmer des hypotheses au- moyen desquelles il puisse, a I’aide_des calculs, les ramener au
loix generales de la physu{ue 11 resulte de ces travaux et de ces recherches une branche des mathe-
matiques mixtes a la quelle on a donne le nom d’Acoustique, du mot grec. Akouein exprimé par_le
mot Ecouter qui en derive. Dans cet essai tres- abrege nous ferons connoitre sommairement les
observatlons qui constituent cette sc1ence et pour proceder avec ordre, nous les rapporterons a
trois points principaux, savoir: 19 la considération du son. engeneral 2¢ les phénomenes des corps -

sonores, 32 |es applications que l’on _a essaye d’en f'a1re Ala Mu51que Du reste, la lecture de cet es_

sai ne suppose que les notions les plus élémentaire d’arlthmehque et d’algehre .
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1 DU SON EN. GENERAL

Le son est une sensation qu1 resulte &'un ‘mouvement de Vlbratloxumprlme d’une manieére quelcon-
_ que a Porgane de I’ouie.Pour en bien déterminer. les circonstances, il faut faire connoitre 19 la na-

ture des_ v1brat10ns 29 comment elles produisent le son avec toutes ses modifications et ses proprletes
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La Vlbratlon est un_ mouNement rapide et alternatif que ﬁilt sur. lu1 meme un corps doué d’elastlclte
L AU LY R »

Pour en donner une 1dee,supposons une corde. d’lnstrumentA ‘3

tendue par une force quelconqueAentre les deux points fixes A B, _ R e e

auxquels elle est attache&par ses extl:emltes,51 Ion pince cette corde A\//B

enun point quelconque C,que,pour plus de’ elmp11c1te nous suppo = ‘ 2

serons en etre le milieu,et qu’on la. tlre de maniere a lui. faire prendre ld p051t10n A DB; s1 tout a coup,on
vienta la lacher dans le meme instant, en vertu de son elash01te,eﬂe'1;';i reprendre sa premlere position A B,
et passera de suite prendre de l’autre coté une p051t10n AE B, semblable aAD B,puls reviendra en cette der-
niere, et ainsi de suite;et ce mouvement se continueroit & perpetulte,51 Ia r01deur dela corde et la resistance du
milieu n’y mettoientobstacle,et ne detrulsment successwement l’effet de la premlere 1mpu151on Ce mouvement,

quise fait avec une ntesse excesswe,se nomme mouvement de v1brat10n,et l’on appelle Vlbratlon chacune des

allées ou venues de la corde. - )

Au lieu d’une corde,on peut supposer un ressort A C,que l’on elmgnermt de ;a.p});ltmn . 3
verticale AC ,pour lui faire prendre la p051t10n inclinée A Djce ressort abandonne tout a \
coup a lui meme prendroit un mouvement alternatif,en vertu du quel il passeroit continuelle. . DR
ment de la position AD encelle A E et de celle-ci enla premiere:on voit par-la que la dif..
férence la plus apparente. entre le mouvement de vibration et celui d’oscillation eonsiste dans la vitesse.
Onverra plus bas que le premier est,en. 6utre,éccompagné d’une égitation intime des parties qui n’apas lieu

_ dans le second ..Un timbre de’ ﬁ)rme courbe la forme c1rcu1a1re,par exemple,

frappe en A prendrmt de méme un mouvement de Vlbratlon que representent O 7@ O
les'figures ci-contre.Le cercle A ‘fait voir la flg‘ure pr1m1t1ve 1’e111psé B. A B c '
horisontale est la forme. que produ1t la premlere impulsion;l’ellipse. verticale (‘ est la forme 0pposee il
faut supposer ces trois figures placees Pune sur l'autre ayant leur centre au méme point et leurs diamétres
sur la méme ligne.Le calcul et l’p‘;{périénce nous apprennent concernant les vibrations les propositions
suivantes. - .

Article 1:du nombre des vibrations.

Le nombre de vibrations que fait un corps enun temps donné dél;end de sa longueur, de son poidsetde
sa tension,en la maniere suivante. En prenant pour unité de temps celui qﬁ’un pendule simple de longueur
donnée s meta parcourirun arc de cycloi'c{e,et désignant parr le 'rapport du diametre a la circonferen-
ce,en nommant ¢ lenombredes vibratié)ns, [ lalongueurde la{corde,p,son poids, #* satension,on a pour
Pexpression du nombre de vibrations ¢ - TV_—’.Z‘_ﬂ_‘_fj s quelleque. s'oitlla,f'orce qui occasionne la vibration,
et qui,comme on voit,n’entre pour rien dans cette éx/pnession.La demonstration de cette formule se voit dans

/ . J T a 12 ’ o 2 . . 7. ’ -
un mémoirede J.Bernouilli imprimé dansle tome 3 des memoires de lacademie imperiale de Petershourg .
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Si Pon deSIgnP par v, p) [,17,leés v 1brations, le poids,la longueur et la tension d’une autre corde,

on aura de méme oL I 5 /' et si 'on (,ompare cette corde avec la premlere on aura la formule
: VT =

suivante ¢ v’:: \#f' Ve 1 , du_lon tire ¢: ¢.: V a \/ (lp T

V [ /)* VI P’ L
Aulieu du poids de la corde ,on peut introduire sa densite et. sondlametre en observant que le poids est pro.'
portionel a la dénsité et auvolume.Si Pon nomme ¢ le diamétre de la corde et d_ladensité [etant la lrmgueur ;
levolume sera ¢*/, et le p01ds,. == dle?; substltuantdans la formule (1)on aura g: lc \Vrynvoa (@)
Aumoyen de ces deux formules ,omconnmtra toutce qui concerne le nombre des v1bratlons en faisant les

4
‘mppoaltlons convenables . Voici les prmmpales

et que les diamétres

A .
0 si les densités sont les memes,comme ilarrive entre des cordes_de meme matiere,
. . . . 5 . 7 Vv ) .
amnsi que les tensions soient aussi €gaux, on aura . . . . . . . . T A A (3)

(8 =458
’estadire que les vibrations sont,envnaison_imr,erseﬁdves,longueurg des cordes
29 si la densite ,la l-ongueur et le diamétre sont égaux on_aura . , Vol m(+>
c’est adire que les -vibrations sontentre elles comme les racines quarrees des poids
on des tensions. On trouvera fac1lement les autres pr0p051t10ns g {

Arhcle 2. de la durée des_ v1bratlons

La durée des vibrations. dépend de J’elastlclte de la ﬂe}ublhte de la tensmn de la corde ou du. corps

vibrant,de la densite et de la tenacité du mllleu _dans lpquel il se.meut, enfin _de intensité de la force

qui le met en vibration. ) ,
article 3. de la force ou de I’étendue des vibrations. ;

L’¢tendue de la vibration depend des memes causes que la durée. Les_formules qui expriment la

relation de ces quantites entre-elles, ne. sont pas de nature a etre rapportees ici
Article 4.de la propagation des vibrations,et de la vitesse de propagation.

Tout choc exerce sur un corps quelconque quelque soit sa nature, c’est: adire,soit que ce corps soit so-
lide, liquide, ou aériforme, lui i 1mpr1me un mouvement de vibration mdependamment de ceux de translation
et,s’il yalieu, de rotation - qu’ll Lui commumque Ce mouvement de v1brat10n ne se fait pas sentir a la fois dans
toute la masse;ilne stxerce,an premler moment ,que sur les molecules aux. quelles le. choc. est appllque et se

répand successivement dans toutes les partles du corps Cette commumcatwn a liey,)
les molécules &’

non sgulement entre
un méme corps mais entre. des corps en contact Tel est. leffet prodult par les vibrations

d’un verre a boire sur leau qui yest contenue.Si Pon le rempllt presque jusques au haut ,et que [’on
excite la vibration en faisant tourner sur ses bords un dolgt mouillé I’eaun tOurnera autour du verre

en suivant lemouvement des dmgt et en meme temps sa surface sera. parsemee de rides blanchitres

qui se succederontrapldement en allaut des bords vers "le centre. et si P’on premplte le mouvement,les

molécules de l’eau jailliront, de tous cotes autour du verre.Cette experience réussit au mieux avec
)

nlquent
‘est de la meme maniere que les vibrations d’une corde ou de la peau d’un tam -
bour se communiquant a l’alr;,

un verre a pattes.Dans cette cu‘constance il est clair que les vibrations du verre se commu

ala masse d’eau;c

qui peut les communiquer lui méme a dautres corpsicomme il arrive,

lors que la percussion. d’un tambour fait vibrer un carreau.de verre,et cetie communication peut se

faire quelque-fois avec un tel degre de force quelle ‘.)rlse et fasse eclqtnr;jusques,au,corps solides.
On en voit de frcquents exemples dans le jeu de l’artlllerle
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Les g€ometres et les physiciens ont. cherche \:Lde,terminei:lpar le calcul et par I’experience les circons.
tances de.la propagation des vibrations. Ces c1rconstances peuventse reduire a la figure des corps vi -
brants et la vitesse de. commumcatlon.lls se sont attaches spec1alement acelles de 1%air qui avoient un aé .-
gre particulier d’inteéret, acaus&du:ole que )oue ce fluide dans la productlonordmalre duson.Lesre -
cherche des premlersappartenant Yla plus,haute analyse,}ecnms mutlle ‘de rapp orter ici les hypotheses,
d’allleuIS' tres subtiles surJes quelles ils. fondentJeurs calculs et}e renvoie sur cetob;ets les lecteurs,qui
auroient les. connmssances;ufﬁsantes de mathématiques, aux memou‘es de MTde laGrange,mseres dans les
deux premiers_volumes des memolres de l’academlmde Turm,a ceux de MMrBIOt et Emsson inséreésdans 1e ’

14¢ cahier du Journal de L’Ecole polytechmque etje me borneral &falne eonnmtne ce que. Pobservation

RN

et l’experlence ont_enselgne acet egard
Le mouvement de v1brat10mxmpmme aune. molécule qui fait partle d’une masse quelconque tend a sepro-
pager en ligne droite en toute sortes de sens:chacune de ces lignes droites s’appelle rayon vibrant ou rayon
de vibration .Si la masse est homogene en densité et entenac1te c’est adlre,que ces deux pr0prletes 501ent ies
mémes entre ‘toutes les. molecules de la masse, rien ne mettra obstacle a l’observatlon de cette loi.
‘Mais sien vertu d’une 101 de structure uue partle des molecules setrouye plus intimement li€es,la commu.
mcatwn se fera plus ﬁiCllement entre elles qu’entre les. autres A1n51,lorsque I’on ﬁ'appe une masse de pierrela

vibration se répand plus fac1lement dans le sens des couches,et sun une poutre,dans_le sens fibres

n o 3 v !

Elle perdra de sa f‘orce amesure. quelle se propagera, selon la resmta.nceque Jui opp osera adhérence
des molécules.Des experiences comparatives faites. par MT Hassenfratz,professeur de phy51que a I’Ecole poly-
technique,ont prouve que les vibrations 1mpr1mees par. la méme percussiona une masse de pierre eta une masse
d%air se faisoient sentir dans celui-ci a une distance de 400 pas,tandis que dans lapremlere elles étoient éteintes
acelle de 134.Au contraire,en experunentantsur des barres de fer ou des barres de bois,sur une longueur de
210 pieds,on a reconnu que les vib.rations se propageoient beaucoup plus loin dans ces substances que dans l’air.

Les mémes experiences lui ont appris que dans les solides lapropagation est instantanée, ou dumoins se fait
avec une vitesse inappréciable relativement aux distances qu’il aobservées.1l n’en est pas de meme de lair;la
propagation ne s’yfait que successivement. Les experlences faites en 1738. dapres les ordres de I’Académie
des sciences,par MT de Cassml sur une hgne de 14636 tmses,prlse entre mont ‘martre et moutlhery ont
prouve 19 que,dans l’alr la vibration se propage avec une vitesse umforme de‘173 t01ses (337 m: ) par
seconde 29 qu’en.s aff01bhssant ‘a raison de la distance elles conservment la meme vitesse .30 que Iétat
hygrometrlque et la temp erature de l’air n’influoient pas sur elle 49 Enfin que si |’air avait un mouve -
rt‘lent de translation partlculler,ce mouvement n’influoit pas sur la v1tesse,lorsque sa direction étoit per-
pendiculaire a celle de la llgne d’obserVatlon mais que la vitesse de lair devoit s a;outera celle de lapro.

gatlon,lorsquelle avoit lieu dans le méme sens,et s’en retrancher, lorsquelle étoit opposée .

MT de laplace ayant presume que Pexces de la vitesse observee sur la vitesse calculée,provenoit de '
l’augmentatlon du ressort de l’air par l'action du calorique,qui se degage envertu de la compression exer-
c€e sur l’air meéme par la cause vibratoire, MM. Biot et Poisson,en apphquant I’analyse % cette idee,ont
eté conduits. ades formules,qui pourront serv.ir~a_determmer la quantlte de chaleur degagee,en atten-
dant que par I’observation directe du dégagement on puisse calculer Paugmentation du ressort .

Article 5.de la réflection des rayons vibrants .

Si la reflection qui s’exerce sur une masse quelconque rencontre un obstacle capable de \arréter ,
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arrive a la surfacele ra)on de vlbnatmn sera renvoye selon une dlrectlon dmemnte ooy . /F‘
.ou,par exemple,si laligne AB represente o bstacle,que D C soit le rayon v1b rant cera _ \\ /
— oy

yon arrivant au point C sera renvoye selon ladirection C E .Ce renvoi est ce que l’on ap_

pelle laréflection:le rayonC E sapp elle le rayon. refle cte Pangrle D A C sapp elle an- N = L
gle d’lnc1dence Vangle ECB s ’appelle. l‘angle de reﬂectlon On démontre que quand la surface reflectante
estun plan indéfini .19 l’angle d’mc1dence est egal a ’angle de réflection. 20 Lav1tesse de v1brat10n apres
la réflection est la meme qu auparavant 30 l’mten51te de la vibration en chaque pomf du rayon reflvcte
est la méme. que 5’11 n’y av01t pomt eu de reflectlon (Voyez le-memou’e M. Polsson )

‘ Artlcle 6. des v1bratmns simultan€es ou concurrentes .

Sil’on ap};llque une force v1brat()1re a deux ou pluleurs points d’une méme masse chacune de ces f'orces
exerceront,sur tous les pomts de la masse,une action indépendante .Ce fait que. L’experlence conflrme a
beaucoup embarassé les. physiciensjon aJnultlplle les explications a ce sujet;on peut voir dans le tralte
de physique de M' Hauy. (page 358 tome 1% )ceque Pon adit de plus. satlsfmsant a ce sujet.Sans rapporter
ici l’exphcatlon dece celebre phy5101en dont louvrage nous a ete tres utile pour la redaction de cet essai,
nous nous bornerons a citer un falt v151ble par le quel 11 rend sen51ble celul dont nous parlons.C’est. celu1
des oscillations que produlsent sur leau plusueurs pentes plerres que l’on a ;ettees a dlﬁ"erents pomt de éa sur-

facejon les voit passer lesunes sur les autres et s’entrecouper sans se. confondre Lememe f'alt se reprodult

dans les petlts mouvements quiont des pomts de concours. et dunombre des quels estle. mouvementde v1brat10n

$#2 DU SON:. ET DE,SES,PROPRIETES

Dans cequi précede nous nous sommes la1sses entrainer a con51derer,par une suite d’1dees,qu1 ;uSques -
apresent n’a pas éte su1v1e mais qui, cependant,a peut-etre un nouveaun degre de prec151on et de ;ustesse
a conmderer,dls-;e,le mouvement de vibration en lui méme et abstraction faite de la s ensation qu’il produit
en nous ._A.pre'éent,nous allons lexaminer dans_son action sur nos organes et discuter me’thodiquem.ent
tous les resultats gu’engendre cétte,action.A‘insi,dansA les articles suivants,nous traiterons dela proauc-
tion du son et de ses divex_-ses' mbdif'ications et dﬁtres- prop riétés

' Artlcle 1. de la productlon du son.

Le son,comme noﬁs 1 vons dlt precedemment est une sensatlon qul résulte d’un mouvement de vibra.
tionimprime’ a Porgane de ouie. Cette v1brat10n peut avoir lieu de plusieurs maniéres,elle peut étre”
propre,spontanée ou commumquee J’appelle vibration propre ou spontanée celle que peut prendre par
lul méme le tympan de ’oreille .Ce mode peu frequent de vibrationne donne que des produits qui sontplu -
tot duressort de la patholocrle que de celui de la Musique: tels sont les bourdonnements,tintements. d’orei]
le et®@Aussinenousy. arréterons nous point . .Quant aux'vibrations communiquées,elles peuvent avoir lien
de plusieurs mameres,c’est adire,par communication .médiate ou immédiate.Celle-ci a_lieu, lorsque le
corps vibrant est en contact avec Poreille;par exemple,lors que lair est le.corps.vibrant lui meme, com -
me il arrive dans le jeu des instruments avent, ou lors que Pon applique contre le tuyau de ’oreille le
corps en vibration. La communication est médiate,lors qwil ya un corps intermédiaire entre [’orellle
etle_ corps vibrant.Dans les circonstances les plus ordinaires,cet intermédiaire est I’air - ; Pexpérience
prouve que. l’air et les autres fluides ou hquldes peuvent étre avec plus ou moins de facilite les con -

ducteurs des vibrations et engendrer le son'-!

' Teond
. § B
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5 . :
; Article 2.du ton ou degre du'son.

‘Leton ou degre du son dépend du nombre des v1bratmns le sonest dautantplus aiguque la corde fait plus
de vibrations en un temps dorme Decette proposition et ‘des formules exposees precedemment §I.ATt:1,il

suit que le ton ou degre du son ne devroit point avoir de limites .Mais rien n’est ainsi dans la nature,une corde

trop tendue casse, uncorde. tropJnolle n’a point de résonnance etJes geometres ont démontré: que tous les sons ap-

precmb les étoientcontenusdans]€spacedes octavesdontleplus grawe  fait environ 0et le plus algu7552wbratons enune seconde.

La formule N° 3 cy-dessus. fa1t voir que les vibrations sontentre-elles en raison mverse des longueurs des.

cordes;les sons. seront donc d’autant plus aigus que les cordes scront plus courtes. Cefalt,queJ’on saitdail

leurs directement par Pobservation, a suffipour faire naitre fidde de rechercher.le rapport de longueur
des cordes quirendent les différents sons.Les recherches que Ion a faites % ce_sujet ont:conduit aux ‘
resultats suivants. '

SOlt une corde AB representee par i, rendant le son ut(ex.1 )si P’on coupe cette corde en’ deux parties

egales au point C,chacune de ses moitids rendra sensiblement le son ut(ex. 2.) qui 12+ 3 Gt 4 ?Q
¥y 1 [N
ﬁnt Poctave du premier donc la fraction T est le rapportde Poctave. Déméme si ES P \'Jé*‘l
G|l 1|1
l’on coupe la corde C B= 2 endeux parties egales au point D,lacorde D-B= T 1|2 ¥ | 8|16

rendra sensiblement le son ut de lexemple 3,double octave dupremier;sa'moitié £ B='8 rendra la triple

2 1 1 11
2 K3 g 6 32
1 T T T
A c D E FGB

octave ut(ex. 4)et ainsi de suite ;. enfin,il est clair que decette mamere les puissances successives du
nombre 2,etant prises pour diviseurs,representeront ‘les octaves successives a l'aigu du son 1.
o0 0 . A .
On feroif voir de méme que ces puissances étant prises pour multiplicateursdonneroient les oc-

taves successives au grave.

- 1
Si au lieu de diviser la'corde en deux parties,on la divise entrois ,une de ces parties C B= 3 ren-

28> 2 2 Z 12 o 9
o % 2 H Ll T z
T [ 7 T W T T 1
A iy ¥ ¢ ¥ _ K D E CE DF B

draun son qui se confondra sensiblement avec e son sol (ex. ¢) le double CBde cette corde="3 ren-

2. 3. 4. O 5. 6. 7. 8. 9. 10. 1. 12. 13. 4. 15, 16, 17. 18.
[—Q} ff i i i i i — { = 1 # 1= f

11 1T A4 1T 111 1 7 1l "ﬁ(} N
1t | 1t T—— o1 e ;;1) B — a1t =
Z = £2

= e S T R e i o g (7= =

1 1 2 2 92 93 2* 98 27 2? go |“gn -| gu 2'* 215 | g7 | 18 ?9

= 3 3 3% 32 34 35 3+ 35 30 37, 37 38 | 37 30| T3 3k 312

dra le sol (ex.3)qui fait la Quinte du premier ut.On voit donc! queTi est le rapport de la
1

Quinte;en opérant de la méme maniére sur C'B= % on aura la corde D B="3 37 quiren.

3=
21
dra sensiblement le son.re(ex.4).En prenant ’Octave au grave on aura D’ B=T3" (ex. 5.) en-

_gf
fin D "B="3 (ex. 6) ce dernier sera la Seconde Majeure dut, ainsi le rapport de la Seconde
()'4

\Ia]eure sera 3. ;
2" / —+ ” 26
En operant sur la corde D’B= 3> comme sur la corde entlere on trouvera les cordes E' B= 3% F B=

dont la premiere rendra sensiblement le son la (ex.7 ) et la dcrniere le son mi (ex. 8) .
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Zn continuant dela méme maniére,on trouvera,pour les Quintes formant la suite représentde dans
lexemple,les expressions placées sous chacune d’elles,donton saisira facilement la loi,eﬁ remarquantvqu’é
chagque Quinte,lexposant du nombre z-augmente_defl?unite' tandis que celui dunombre 2 augment:é tantit
d’une,tantét de deux, selon que le nouveau terme estaia Quinte superleure ouala Quarte inferieure duprecedenf

Lesi# ,douzieme Quinte,devroit étre a lu nlsox},sle Put qui fait P’Octave du premier.Mais,si lon compare
son expression -%]Tg—,‘ avecTexpressmn d’ut,en réduisant ces deux fractions 4 la méme expression,

i 4 Ly i B o : ' '

on aura S17: ut:: 37 .TgTilex312 axz s 1o 2% 1 3% 11 594, 988 531,541
c’est-adire, que si la corde est_coupee enun nombre de parties ép‘al a 2x531541, lacorde quirend
le %I 17 enaura 531541.., pendant que celle qui fait ’Octave d’ut n’en aura que V5 24, 288; donc elle ren.
dra un son plus aigu.On appelle comma maxime on comma de. Pythagore la différence qui existe
entre les cordes du,S],douz1eme Quinte d’ut, et 'ut Octave de ce son.

" Puis que la corde qui est le tiersd’une autreen sonne' la douzieme & Paigu ,il suit de la que la cor
de triple sonne la douzieme augrave:si ’on_prend la moiti€ de celle cijon aura la Qumte done &
est le rapport de la Quinte_ angrave,HDapres cela,si en partant de ut represente par 2,0n fait au
grave une suite d’op€rationssemblable que lon i faites a Paigu,on trouvera,pour I’¥chelle chroma-

tique par Quinte descendante,les expressions_suivantes._ .

1 |3 3% 3 | -3 35 .35 .| 3 38 .| 3 3" 3" 3!
3 97 o* 95 27, 98 910 o 913 25 | Tgi6 2™ | g
Lo 1 Y ¥ atis
= —— ) i} I T D) 7 t it
& T 198 & Jn o I8 PO —J77 1,90 ) -
hs - v . T < e 7
Oul’n voit que le re\-’?, douzieme Quinte d’ut,sera plus grave que I’Octave;car,on aura.
4 14 \ q: ’ 14
reb : ut . Z:g D1t 3% 9V 531,541: 524 288, c’estadireque la corde etant coupeeenszd 288
parties,le re™ enaura 531, 541, ce qui excede la longueur_de la_corde. ‘

Sil’on rapproche,comme il suit ces deux €chelles.

I°Echelledes Quintes ascendtes )| Uy 100" |57 1w |5 |'g7 |79 | gu g |gt |'gn |gv

50, 31 32 33 3+ 35 36 - 37 38 39 3 310 31

Ut A’olj}{e' La |30 S0 | Fe® | 0e# |Sol?| re®| 508 Lan#

A A uis L L 4 =L L

R&’TLW Wit gk T TA'()[E’TR?&’T]AII" Tt Toseb Tre Toe

0. ) A iz 31 Ile 39 | 38 37 .36 35 3+ 33 32 3 3°
2% Echelle des Quintes descend! o [218 ‘215 = 5% (o7 57 |55 |2 |oF |57 |5 | o

Et que {’on comp are chacun a chacun. tous les termes corespondants,on voitque l’on aura tou;our deux frac-
tions dc la forme. 3}}1 17_ de telle sorte que p+y etant. tou;ours 19 et m +n — 12, les numéra_
teurs des fractions reduites seront toujours entre eux dans le rapportde 27 : 3*—524288:531541. tandis que
le dénominateur sera toujours de la forme 3% 2f: donc,les sons de l¥chelle par dieies seront toujours plus ai-

gus que ceux de 1%¥chelle inferieure qui leur correspondent, parceque les cordes qui rendent ceux ci surpassent
7253

les autres.de L o - :

Silon divise la corde en 5 parties égales,la plus petite deces parties 5~ donnera un son qui se confon-

dra sensiblement avec la dixseptieme majeure ou double Octave de la Tierce majeure mi;en multipliant‘;—

par 4,on aura pour ’expression de la Tierce majeure provenantde la division en: 5, la fraction “+.

Silon.compare cette longueuravec celle de lacorde produisant sensiblement le méme sonque ’on obtient

6
parla d1v151on continuee par le nombre 3,0n aura cette proposition: mzmp me ”uzn[u})le ——“g g‘: “é i%g 22 ,
405
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cestadire que sila corde quirend leson ut est coupee en 405 partles la pOI'thIl provenant de laprogress -

L'y

L
on tmple qul rend le mi,en aura 320, tandls que celle qu1v1entde la d1v1510n qulntuple en aura 324;le pre-

mier sera donc plus_algu etsi L’on_a_seulement egard ala longueur de ces deux cordes elles sont entre
O L TR [

elles comme 8o: cette dlfference se nomme le’ comma ordlnalre

+
On congoit que si Pon fait sur_la corde’5 une nouvelle d1v151onen s,et que l’on enprenne quatre partles

_& B §
‘on aura une nouvelle portlon repreSentec par 5 . 5 —"95 qul rendna un son approchant du 50]”7 ce. Solﬁ

e 2 v e Nrse )

pourra se’ comparer avec. cehu de la’ progressmn trlple et fournu' un nouVeau comma: etca ainsi de. smte
0o L ".-; 47 .,..(

On concmt encore que la corde pourra ‘étre divisce en 6, 7 8,9, 10,11, 12,13, 14, &2 partles Les d1v1_

: r {«.; ,f IO

sions op ereespar l&snombre composes donneront des resultats dependants des Facteurs qui entrent dans leur

N

comp051t10n,a1n51 le nombre 6 —=2.3, donnera lOctave de la doumeme Les nombres premiers continue .
ront seuls'a donner des produits nouvcaux,par exemplc, ladivision en 7 donnera un son approchant du Slb
mais qul ne pourra pas sc confondre avec lui,étant sensiblement tropbas le nombre 11 donnera un son entre
fe'miet le fa;le nombre 13 un son voisin du Ia, et€a cl%est la ce que L'on appelle les aligyotes de la corde. Je
nc crois pas devoir cntrer dans plus de details;ce que je viens de di.r,e.e,st plus que suffisantpour.met

tre le lecteur sur lavoie. . - R Rl TSI L S L2 MUV S SR I

Art 3. de la résonance ou duree du son.
La durée duson depend de ‘celle d.es v1brat10n§ voyei “ precedent ar't 2. a)outez aux con51derat10ns
quly sont presentees que cette durée a lleu tant que 1e‘s~;7\1'bra‘t’1‘ons ’slont senslbles a 1 orellle ! J
Art.4. de’la forcé du'son . T i !
La force duson depend des,memes,_causes que | l’intensite des vibrations d’une maniere tres compliquee;
car,en méme temps que la densité du milieu détruitlintensite des vibrations eny opposant une plus grande
re'51stance elle augmente celle de la sensatlon en mulnphant le nombre des molécules de matiere qui frappe
sur le tympan de Poreille, mais cependant,llparmt que la sensation,c’est- ddll'e, Peffet orgamque,y gag ne,pendant
que la cause principale yperd. Car dans un air dense on entendmleux que dans un_air rare: temom l'expérien-
ce faite par M. Saussure,d’un coup de plstolet qul tire sur une hauteur ou lair est tres rare,ne faltpas plusdebruit
gu’une petite plece d’artmce dans 1¥€tat ordmalre,et falt aucontralre beaucoup plus de brulf,etanttxre dans Path
mosphere ala hauteur,ou nous V1V0ns [ Clest par la meme raison qu’une plncette que Pon fait Vlbrer dans
Pair,ct qul ne prodult aucun son en prodult sion la met en contact avec l’orelllc On expllquera de meme
l’experlence de la poutre,qul frappee d’une epan‘le a une legere dlstance,ne produ1t aucun son etqui en
donne un tres sen51ble siaune dlstance beau"oup plus grande,on appule l’orexlle contre sonextrémite.
i “obs ervatmns sur ce que lon nomme prOpagatlon du son.
‘ Le son étant une sensatlon n’ex1ste point hors de nous.Cst donc 1mpr0prement quel n dit que le son
se propage.Dureste ce qu’]l convenmt de faire connoitre sur cette matlere a ete enonce au { I, art.4.
Art.5. du son par réflection-des Fchosl
"Tne corde isolée quivibre dans I’air ne prodult qu une sensation tres foible;il faut pour qu’elle en prodmse
une plus forte que les choscs soient dlsposees de maniére i ce quc nous recevions,outre: les vibrations directé.

A

le plus grand nombre possible de vibrations réflectdes. Clestaussi ce qu1 arrlve dans Pétat ordinaire, ;1es murs des

.

batiments le terrein sur lequel nous marchons nous renvoie une multltude de vibrations,et nous venons de-

T o0 )

voir que,dans des circonstances moins avantageuses,on obtenmt des resultats tous dlﬁ‘erens

Lorsque lesvibrations directes et les vibrations refléchies arrlvent au méme temps ‘a notre orellle ,mous .
163 A.r..



9
neprou\onsquuneseule sensation jparceque lescauses, étant les memes etsunultanees les sensatmns seconfon-

é .

dent mais si les vibrations reﬂectees ndrrlvent pas, dans le meme temps une seule cause produlra deuxnu

plusieurs sensations,et dlfferentes sensatlons armveront dans un temps etune force pro portlonneee al’ espa.

“wot 4

cequelles parcourent et a la quantlte de rayon reflectes Clestla lefondementde la theorle des Echos.
Art.7.des sons sunultanes

Les vibrations s1multanees prodmsentdes sons simultanés,si les sons se trouvent étre parfalte ment sem-

x,,

blables,’oreille nei’appercevra de la plurallte des, sons que par l’aug‘mentatron dela force mais elle la
reconnoitra avec d’ u:ta‘t;‘t‘plus de facilite qu’llv aura plus de différencedansle tunbre On peut remarquer que’
la combmalson des tnnbres prodult des sensations mixtes qui paroissent slmples c
‘ Art.s. du timbre.
Nous avons rejetté a la fin ce que nous avons a dire sur le timbre,pour suivre le méme ordre dans la
2¢ partie de cette section que dans la premiere:du reste,la vhysique est tres peu avancee sur cette matiere,
onaseulement remarqué que la matiére ducorps sonore et la manicre de produire le son paroissoient influ.

. . . I
encer principalement sur cette qualite des sons.

3

II° PHENOMENES DES CORPS SOhORES

mat?t PRV

L'observation des corps sonores i fait remarquer plusreurs phennmenec,qu’_ll est apropos de d(:(‘l'll"(:

Nous les rapportons a trois pomt prlnmpaux savon:. la réso nance multlple,la résonance sous-multi iple

et les sons harmoniques, aux quels se rapportent les 1nst"uments a vent.

B &

, .
" #1.DE LA RESONNANCE MULTIPLE.

Si e fait résonnerune corde. au premier moment on n’entendra qu’un seul son ;mais si I'vn écoute
plus attentivement et de plus pres,on distinguera facilement,outre ce premier son,un assez grand nom-
bre de sons secondaires ou concomitans.Ceux gui se font reconnoilre les premiers sont dabord laDou.
zieme et la Dlxseptleme majeure,et Sl lon préte oreille plus attentivement,on recounmtra I’Octave
et la double Octdve.Apresent si P'on se rappelle ce que nous avons dit sur les sons rendus par les
longueurs respectwes des cordes, on re connmtrd .que ree sons ne s(mt autre chose que ceux qui sont
rendus par les cu"deq 1.1, -;—,—‘4-,% Lanalogle purte a conclure que les sons rendu'; par les autres
aliquotes —é— —%—— + %- &c" sont aussi produits par [a corde . Une autre e\perlence vient a Pappui
de cette presomptlou i dupres de la premlnre corde, on en place une suite d’autres repres'entees par
les tractions cy-dessus,et que l'on fasseresonner celte premiere corde, aussm)t onverra fremir toutes
les autres, et elles resonnerent en méme temps,quoique beaucoup plus foiblement. Onpeut méme
rendre leur fremissement tres sensible en placant sur chacuned elles, un petJt morceau de papier, en
torme de chevronj;au moment ou résonnera la corde principale, les chevrons saglteront,et méme
tomberont par terre . Puis donc que,parml toutes ces cordes qui frémissent les premieres réson -
nent d'une maniére sensible, on est en droit de conclure que les autres résonnent au551,et que si_le
son quelles produisent n’est pas entendu,c’esta raison de sa foiblesse, Observons qu’il est des cas ou
I’on parvient a distinguer le son rendu par ’aliquote — 1~ )

1l y auroit,je crms,un moyen de rendre sensible la resonnance de l’un quelconque (les a]\quotes Ce”

seroit de tendre sur une méme table,aupres de la corde principale,un certain nombre de cordes a
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l’umsson de cetaliquote.ll est probable qu au moment ou 1a cotde prmc 1pale ser01t pmcee le fremlssement

d’un grand nombrc de \,ordes al’umssom entre eJles donnermt un. resultat sen51ble Cette exPerlence :
est facile , mais_nh pas,que je sache,encore ete tentee e R

K ol LR WA TN A B

On a essaye de rendre. raison du phenomene de. lg r‘esonnance multlple,en supposantque la corde

v1brante se subd1v1501ten.ses ahquotes,mals cette suppos1t10m,que l’experlence__ne confirme point,

est contrau‘e aux_ lolx de la Mechanlque

someada T Bl beedr B e femprederie o .
] 5 3 0% B K- Tooeotie ¥

,?.des cord

L’experlence du fremlssement et de la résonnanc es tendues "unlsson de la corde etde
BY TG SRS tendyes 3
ses. ahquotes exphque comment 1lerlve que,quan nd o on ¢ hag da endro;t qul,r_.e,nferme,,des_vases

Y R

/
de verrc.ou de _métal al’umsson de la v01x ,ces vases, ‘gsc}nqe’p”c d’uxne manlere“senmble.Lcs anciens
v, S bt .! <

s’et01ent serv1s de cette proprlete des vases pour augmenter Vetfet de la voix d es*acteurs sur. le théa..

tre. ll ne par01t pas que les modernes alent song‘e a en prof‘lter

) 2 DE LA RF:SONNA CE SOUS- MULTIPLE

On a nommc résonnance multlple la proprlete qu'a un son d’en falre entendre plusicurs autres.
Jc nomme résonnance sous- mutlple un phenomene tout contralre dans le queldeu‘: sonsen produi-
<
sent un - troisieme.Cette remarque est due au celebre Tartlnl elle c0n51ste a falre entendre en
meéme tems, alalgu deux sonsfor’ts ]ustes et sontenus,alalde,smt; dun wviolon, 501t de_deux hautbois.
QOutre le son rendu par chacun de ces mstruments on en dlstmguera

tou)ours un tr0151eme au grave Ce son sera tel Lque,s 51 les~deux prem1

S b
ers sont representes par les nombres les plus SImples le trOISlemC' . 2 — = e
g& 1 I ) )| ) 1j. |
1L 1. 2 || il )| e

sera represente par le nombrez A1n51 dans les exemples sulvans,les J, LR e - -

[t

deux sons representes pdr les’ rondes rendent le son rep résente

par les noires.Les principes de mechamque rendent raison de la

production de cc_ trmsleme son,qui resulte du concours des rayons devibrations simultanées; mais
cette explication est pas de nature a_Ctre placee ici.

% 3.DES SONS HAR\ION'IQUES ET DES INSTRUME‘TTS AVENT.

,
on . N b ,'.'," ‘ LK) .
; ) e o IR B SRR T TS RN ; e .

Toutes les personnes qul;ouent la harpe et les mstruments d’archet connolsscnt les sons har.

monlques mals Peu en bonn01ssent le principc:

[

Nous allons essayer de le leur expliquer.
Nous avons dlt dans la sectmn precedentc quels €toient les sons rendus par lcs aliquotes
de la corde. Nous avons enselgne que la moitie rendoit l’Octave; le tiers , la Douzieme;le "
quart,la double Octave et® mais nous n’avons point examine ce que donnoit le surplus.Rien
‘est plus facilc a déterminer, en général;car,si I’on suppose la corde 4 co,upe’e; en un_nombre
n de fragments, et qu’onlaconsidére comme divisée en deuxbarties don.tla Premiére‘céntiennc 1.2.53,

enftin un nombrc i, dc fragmcnts; cette premlerepartle rendra le son a_ e Pautre celui a "n”’.

Toutcela est facile a concevoir, et aura-lieu,si le chevalet,qui separc les deux parties de la

corde,est dlspose de maniere a intercepter toute communicationentre-elles Mais si le chevalet

ou l'obstacle est pose trés legerement de mamere a ceque la v1bratlon lmprlmee a une partie puisse
se commumqucr alautre,alors,il arrivera un phenomene fort smguller,cest que les deux parties,quoi
que de longucur megale rendront le meme son,etce son sera celui. de leur plus grand commundiviseur.
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Car,on voit que,de la maniere donton a opere,les deux parties seront commeunsurables -Sien plagant
au hazard.ou autrement,le‘che‘\:rélét,on divisoit la corde en deux parties incommensurables,il 'y
auroit pas de son,maisun frémissement désagréablé,\a Poreille. ! :

Si.l’on regarde de p‘r‘e's't.:e qui se passe dans cette expe'rience, on verra les deux parties de la
corde se diviser chacune en autant de parties,que le plus grana commundiviseur est contenu en ’
chacune delles. Les extrémités de ces parties resteront immobiles: c’est ce qu'on nomme nceuds cha-
‘que partie \;ibrera,comrﬁe une corde particuliére/,entre ces deux points fixes en prenant uae fi-
gure courbe dont le sommet se nomme le ventre,et donnera un son analogue a sa longueur. On
rend cette expérience trés sensible en placant des chevrons de papier aux noeuds et aux ven-
tres Les Premiers restent immobiles, tnndls que les autres tombent a terre. Cette experlence
faite d’abord par Wallis, puis oubliée, a,ete,‘retrouvee €n 1700. p,arAIF,Sauveur de l'académie
des sciences.

Les instruments a vent offrentun phénomene du genre de celui que nous venons de decrire,
En effet.ces instruments,que pour plus de simplicité nous supposons de forme cylindrique,sont
de deux especes: ceux qui sont bouchés par un bout, et ceux qui,sont,ouverts par les deux bouts,
Lorsque I’on souffle dans un tuyau du premier. genre les vibrations 1mpr1mes ala couche d’air
supérieure,se communiquent a la colonne entiere qui,toutes choses egales d allleurs, donne un son
andlogue asa longueur. lorsque on souffle dans un_tuyau ouvert par les deux bouts tel quvne
trompette, un cor,une clarmette la colonne d’air se divise en deux parties egales et chdque par-
tie vibre separemem selon une méme loi.Cst a cette premlere division de la colonne d’air. qu ’est
due lz propriéte qu’ont les tuyaux ouverts de rendre le meme son que les tuyaux bouches. qui n’ont
que la moitie de leur longueur. Cela pose si par le moyen de la pression des levres,on parvxent
a rendrr‘ un son différent, ce n’est qu’en reusissant a couper chacune des deux parties de la colon-
ne totale en ses aliquotes. Aussi,remarque-t-on que les instruments qui se jouent de cette maniere.
tels que le cor et la_trompette, nepehvent par eux«mémes, rendre que le son des aliquotes, et que si on
leur en fait rendre d’autres en mtrodulsant la main dans le pavillon,c’est que,par-la,on change con-
venablement la longueur de la colonne vibrante.Dans les 1nstruments atrous,siles trous sont
placeq a l’endroit des noeuds,le son'restera le méme; mais sl sont pla‘_es ailieurs,il montera,par

ceque Vair en mouvement s’chappera par cette issue, ce quiaccélerera lavitesse des vibratiois .
ITI? OBSERVATIONS SUR L’APPLICATION :

de la physique et de la géométrie a la musique.

Les applications que 'on a esslaye/ de faire ala Musique de la physique,de la geometrie ou des

7 - \ - . - : \ s .
deux reunis, se rapportent a deux pomts principaux aux tons,a I’harmonie.

W1. DES TONS MUSICAUX. )

En appliquant le calcul aux tons musicaux,onaeun eg‘ard a leur ordonnance ou a leur valeur.
19 En ce qui concerne leur ordonnance, on a remarque qu 11 existoit dans toutes les parties du sys-
: . A . ’ - ;. . L
teme,des relations susceptibles d’etre exprimees numériquement.que,par exemple,un intervalle.

ror.z . " ’ A N s ! o0 .
repete un certain nombre de fois,equivaut a un autre repetec un antre rombre de fois; que le i
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nombre des. diezes et des bemols_ de chaque mode,‘dependolt de celui des quartes ascendantes ou

des cendantes ,par le quel on parv1ent ala tonlque Mrde_Bo1sgelou,_Conselller,‘a1Lgrand Consell

a exprlme ces relatlons par des f'ormules algebrlques J.J. Rousseau,a qui il avoit 7 commumque son

manuscrlt en a donne dans son dictionnaire,au mot systeme,une analyse tres mal faite,et dans la’

£ %

quelle toutes ces formules et01ent estroplees, parcequ’ll et01t aussx peu instruit en mathemathue

que dans la theorle de la mu51que .Mr'Suremam Mlsseny,de Semur offlcler d’artlllerle,tres vers€

" dans la premlerﬁ_.dﬁ ces;.scwnces ,a retrouve ces formules et_les a pres entesdans_un ouvrage quil

5 i s

a pnbhe en 1790,50us le tltre de:rheo rie acoustico- muswale en. les comblnemtivec_les__theoremes rela.

*y

tifs & la valeur des 1nterva]]es ila formé un traite. d’algebre muswale qui a du moins le mérite de
I’élégance,s’il n offre pas celui d’une grande utilité .

29 Ence qui concerne lavaleur des tons dusysteme, l’observahon de ceux que rendoient les differentes

longueurs de cordes a fait naitre lidee de mesurer celles qui rendoient ces tons ou ceux quise con- -
fondent sensiblement avec eux.Or,cette opération presente des difficultes insurmontables,que ceux qui
PPont entrepnse paraissent n’avoir pas méme soupconnees Elles se redulsent a deux points princi -

paux 19 determiner les sons du systeme 29 trouver des cordes a l’umsson de ces sons.

€

L’examen de ces deux dlff'lcultes et surtout celul de la premlere,m entramermt fort lom et nc vou.

¢faTiend

lant point excederlesbornes que ;e me suls prescrltes et que ]e me v01s pres d’attelndre }e me conten-

terai d’une observatlon qu1 concerne partlcullerement la seconde et que)e regarde comme peremp -

toire;c ’est que,les elements qm concourent a former Je ton d une corde sont susceptlbles d%tre altére’s

e is *

d’une quantlte plus ou molns senSIble ,Sans que le ton de cette corde varie sen51blement Cette observa_

tlon sufflt pour falre SentlI‘ et pour demdntrer l’1mp051b111te absolue de determmer,meme avec le dé.

gre d’exactltude que comporte la phy51que les éléments et notamment la longueur des cordes sonores.
On voitdonc que tous les systemes que l’on,peut former sur cette matiere,portent sur_des fondements
ruineux.Cela n’a ce pendant pas empeche des ecrivains ,que_rien n’embarasse,ou pourmieux dire,qni
ne refléchissent pas suffisamment sur les pr1nc1pes de leurs_ operatlons, d’en creer de tres complets

et de les soutenir avec toute l’assurance lmaglnable ‘Sans_ exposer. ici toutes ces theorles,)e me bor.-
nerai a dire qu’elle se redulsent a trms genres pr1n01paux I Ta progression triple 29 la série des

ahauotes Sz systemes mltlges " y P

La premlere de ces theorles par01t etre duea Pythagore,phllosophe grﬂc,qux vivoit environ 600

ans avant J. C et qul,avant un des premlersremarque les rapports des cordes sonores ne manqua pas
7ot 3

d’ n enrichir son arlthmethue mystique,parmi les reverles de la quelle elle etoit bien dlgne de

figurer.Ce systéme a été suivi par un grand nombre de savants et de phllosophes soit anciens,
soit modernes,aussi attentlfs observateurs et aussi bons log1c1ens et au551 habiles musiciens que lui,

Il atrouve récemment parrm nous un ardent propagateur dans l’abbe Roussier, homme ‘aussi pro-

fondement ignorant en phy51que et en geometrle 'que depourvu de toute expérience en musique

et de toute connoissance des regles d’un art,dans lequel il s’et01t erlge en leglslateur Cetécri-

vain ne mériteroit méme pas que je lui fisse ici l’honneur de le citer, si dans l’absence de bons

l1vres elementalres, ses ouVrages redlges dallleurs avec toute.la pedanterle et llmpert:-

nence lmaglnables,n’avment obtenu un’ certaln succes,qu %ils devoient a quelque apparen_

3 o Sl oo 0

ce d’rdre et de clarte .
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La. theorle des ahquotes qu1 est la marotte des geOmetres mu51c1ens etdes muswlens geome_

tres a ete exposée avec assez de slmp11c1te et d’elegance par MM -Balllere et Jamard acadé.-
m1c1ens de Rouen. Malgre quelques mepmses‘ leurs ouYrages - annoncent de l’esprlt et qlielque

1nstruct10n dumoins, emphquue et en geometrle car. 1L11e faut chercber ni musu[ue ni bon "

sens .chez des. ecrlvalns,qul se oyant en contradiction ouverte avec l’usage vont )usques a sou.

-t

tenir.que la gamme_ vocale est. fausse_. Quand.on_cn.\rlent ace pomt_, on ne prouve autre chose,

§ Bt Boo B oo IO S PR s

sinon que_l’on ne salt pas ce que c’est que d’appllqncLles scLencesaux,catts

w G
Lexp051t10n des systemes mlxtes appattlent pluto_t A D’histoire. de Lart qua l’art lu1 méme .
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Les application de la physique a ’lharmonie concernent 19 lanature 29 la succession des inter

i

valles.

10 On a cherché 3 démo ntrer que leur nature consonante ou dissonante dependoit du dégré, de sim
p11c1te de leur rapport constituant.Assertion fausse de. tout point. Car ‘en prenant pour valables
ceux quon leur attrlbue des rapp,orts tres compllques conv1ennent a des consonances fort agrea

bles tandis que de tres 51mp1es apparllennent 2 des. élssonances 1nsupportables.
ATITIE k]
On a cherché a dedulreules loix de successwn de la résonnance mulhple ot de la resonnance

sous- multlple Tartlnl n eut pas plutot decouvert ce ‘dernier phenomene,qu i se hata,pour satis.

falre au gout de son temps d’echafauder la—dessus un systeme,'qu il conSIgna dans un ouvrage fort
peu 1ntelhg1ble 3.0 Rousseau,qul étoit presqu?egalement etranger ala geometrle ‘et 4 la science

g !

L . '
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de la compes1t10n en redlgea sans 1’avoir ]amélscbmprls une analyse 1mparfa1te dans son mforme
dictionnaire, et lexalta de son_mieux,pour le plaisir_de. mortlflerjameau, avec le quel ‘il avoit’
quelques inimitiés.

Ce dernier. avoit"étaye, dﬁAphénomene“de la résonance multiple,dont il ne considéroit que les
trois. premiers termes,son systeme deé. la basse fondamentale ..Ce que j’en ai dit dans la preface

des principes de comp051t1on en donne une 1dee sufflsante sansentrer.dans plus de détail,je

LIRS ,.

remarquerai que ce phenomene n’a aucun rapport ‘avec les ‘loix de I’harmonie . Que si l’on

voulait absolument T y appllquer, il faudrmt dabord pour_ etre’ consequent Supposer au moins

1mpl1c1tement,que 'fes. sons dﬁ sy.steme sont ceux de la série des allquotes premlere absurdlte.

20 que toutes les. notes de la bassec,dowent etre. accompagnees de toutes leurs. allquotes mar..

chant parallellement entre elles . seconde absurdité ,Toute’ autre consequence est 1lleg1t1me

et tend ,non a donner un fondement dansJa nature aux._ regles de l’harmome mais_a conc111er,

comme on peut,les phenomenesavec les regles de l’harmome ce qul est fort 1nd1rferent

!

La tentative ghie MT Catei a faite de fonder son elegante Théorie de. l’barmome sur ce. meme phenomene,

1A empeche de.ranger parm1 les accords naturels plu51eurs accords qul ne peuvent s’en déduire et qul,-

ce pendant-1 appartlennent % cette classe étant agreable par eux memes etn’ayant pas besoinde preparatlon

Je ne parlerai pas d’un auteur plus moderne)qulpartant du meme pomt,et renouvellant les pretentlons de
Balhere cr01t avoir renverse tous les pr1c1pes recus et repose la musique sur ses verltables fondements sans

entrer dans ancuns detalls sur son. ouvrage, qui laisse tout a de51rer duchte de la smence du ralsonnement et

dustyle,ce que jlaidit preced emment suffitpour appremer lemeérite de son systéme et tous ceux du méme genre.






ESQUISSE HISTORIQUE

DES PROGRES DE LA COMPOSITION.

INTRODUCTION.

L' histoire de la composition a une telle liaison avec celle du Systéme,en ce qui concerne 1’intona-
tion,et le rhythme,que, quelque soit le de’gréd'e brievete avec lequel on se propose de la traiter,
on ne peut essayer de ,l,’en,se/par'er,,saris risquer de nuire singuliérement a la clarté, et parconsé-
quent a 'intérét du récit.Je parlerai donc de l'une et de l'autre, ayant soin,néanmoins,de tout.
rapporter a la premiére,qui est mon objet principal,et j'opérerai d’antant plus volontierscette
.réunion, que les progrés.de, ces deux parties, qui_sont simultanés, sont consignés,le plus souvent,
dans les mémes €crits, etant ordinairement l’ouvrage dés memes auteurs .

Quoique rien ne se fasse,dans les arts, subitement et sans preparation,et que toutes les.
découvertes y soient amenées d’une maniére tellement graduée, qu'elle est presqu’insensible,cepen-
dant,il y ades tems ou. des observations accumulées et des besoins généralement sentis,conduisent
des hommes plus heureusement,organisés,ou places dans des circonstances plus favorables , a
saisir des rapports plus_étendus,a créer des méthodes plus puissantes,dont la supériorite pres-
que_aussitét universellement reconnue donne une direction_nouvelle aux idées et aux habitu-
“des de la masse entiere.Ces moments rares,mais qui cependant se renouvellent de tems & autre.
sont ce que 1'on nomme époques..Elles sont plus ou moins remarquables, selon quelles ont pour
objet un point plus ou moins ini{:oortant. Quelqu’en soit le nombre, et quelque soit le systeme didées
dont il soit question,elles peuvent toujours se ramener a quelques unes d’entre-elles que 1’on re-,
garde comme principales,et que 1’on désigne par le terme d’Ages. On peuteen d{stinguer cing,
savoir:celui de formation auquel on peut rapporter Vorigine ,ceux de developpement, de perfec-
tionnement,de permanence et de déclin .Dans I’espece dont il s’agit,je crois n’avoir a examiner
queles trois premiers.L’état actuel des choses me parait appartenir au quatriéme,et je crois ne
devoir point en parler, afin que 1’on n’ait point a me reprocher de m’étre érigé en arbitre,et de

m’étre chargé,mal-a-propos,d’apprécier le mérite de ceux que la postérité seule a le droit de juger.

IORIGINE ET FORMATION
Du S)I'stéme moderne .

Ainsi que tousnos autres arts,notre musique nous vient en partie des peuples qui nous ont
Précéde’s,et comme on dit que notre langue n’est qu'une corruption ou dérivation de celle des.
Grecs et dés Romains,de méme,on peut dire que notre musique n’est qu’une corruption ou dérivation
de celle de ces mémes peuples, qui probablement devoient aussi la leur a quelques peuples plus an-
clens.Je ne veux cependant pas dire par-la, que,si les Grec et les Romains n’eussent pas existe , nous

n’eussions pas eu de langue ni d’arts,n1 de musique,comme quelques personnes semblent en étre
163 A2
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persuadees la natire donne a tous les hommes les mé&mes. facultes;mais en supposant que toutes les.
races-en sment douées-au meme degre ce qui paralt fort douteux,ttoutes ne sont pas placees dans .
des circonstances egalement propresaleur développement : et s

ne:a se méler_

il arrive qu'une race tardive vien-
aveaune_tace.plu5jvancee il se forme necessan:ement de ce mélangedes systemes mix-

,‘,tes-dans,toutes._les_partleLde&connalssancei. Clest premsement;qe_qul.est résulté en Europe des .

~invasions_qu’ operex:ent ddns:les premiers:siecles_de 1’Ere Chrétienne., les peuplades enticres. de

barbares qui’ Vlnrent inonder les provinces de 1’ Empire Romain . Comment s’est accompli ce mélan-

?-voila l'importante question quunie plume hablle doit-tracer.dans: le plus
: grand_detall,_mals quela brievete de cette écrit me permet a peine d’éKaucher: v -

- ge ?eLqu en. est—ll resulte

R IPRY 52

,ADans lgmgm o la formatlon du systeme moderne, ]e.cr01s-lteconna1tre:quatre:'epoqiles'prihcipales

que )e.dms,parcourlr successivement :Yantiquité, l’mtroductlon du chant dans-les. egllses chrétiennes, .

la_constitution Ambroisienne et Gré orienne, 1’irruption des barbares.
g P

o - . .
) «
ot

) I- DE LANTIQUITI:.

Quoiqu’il nous reste un.assez grand_nombre d’ ouvrages sur. la musique des Anciens;l’ obscurité
qui. regne dans_c és! ecnis,.les_cnntradlatlons qui:les” d1v1sent et surtout:le défaut dé modeles, font
que nousin? avon& pas: ]usques ace mOment de notlons tres claires- et bien arrétées sur cette maticre..
Au’ rapport d’Aristide. Qulntlhen, qui. nous enalalsseletralte le plus. complet,les-uns la définissaient .
la science du'chant et de tout ce. qui’ y €st relatif,d’autres: l'art: ‘contemplatif et-actif du.chant par-
fait” et orgamque dautres:art du beau dans les voix_et-les mouvements . Quant a lui,il regarde la.
définition suivante comme la plus* parfalte la'science du beau dansiles corps et les mouvements SIOSTS,
ts’ prr,wm{o.r ensoomast kai kinesesin. Voila une définition bien generale, c’est peude chose encore en com:

paraison de quelques autres,d’aprés lesquelles,elle n’est rien moins que la science universelle.Cepen-

dant,]’auteur,s’humanisant ensuite, TABLEAU
daigne la réduire wl’étude de la Des principales divisions_de la musique
voix chantante-et des gestes qui Selon Aristide Quintilien . -
I’accompagnent. Et, ur donner Geneérale
pPag 510 oo b AR T . Naturglle { . N .
une idée de sa doctrlne,)e rappor~ Arithmetique o
} { Sons .
te ici ses principales’ divisions,jlen .t S Intervalles.
. %) S : (" Contemplative Systeme
a1 forme le tableau suivant,auquel . : : { Harmonique genrcs
, S . ons
je joins quelques observations. Mutations .
J€) 4 d 0 rik Art1f1c1elle A\ Melopee
, N )
auteur divise 1que en .
L ur divise la mnus q e Rhy thmique
contemplative et en active.L’une -~
L. X -y MUSIQUE - Metrique
pose les principes,et en recherche -
les causes;’autre en fait l’a}‘lpliz- ’ { Mélopée
cation et I’emploi . Ce qui néus Usuelle Rhythmopée
intéresse seulement de ce tableau” Active: Poésie
ou
est la subdivision de 1a musique \ Eruditive jOrgamque
contemplative, que 'auteur nomme i Enonciative lOdi‘que
artificielle( 3¢ col:'li'g. 2.) laquelle g Hypocritique.
153 A.2
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“traite de ’harmonie, du rhyihme.'eﬂdu metre,et-h-{laquelle il consacre le premier livre dé,isoh traité.
On_remarquera que par le. mmot-'d’harmonie sur‘»le sens du quel tous:les auteurs sont d’accor;is, les
anciens entendolent ce que nous nommons 1ntonat10n ou arrangement des .sons du systeme . ééla
posé,ils distinguoient ‘les:trois genres que nous - connalssons,cest-a-dlre le genre diatonique,le
chromatique et 1’enharmonique.Le genre.diatonique dans un espace de deux octaves et demi

comprises depuis le La au-dessousde no'tro'.-cl_ef- de Fa,(ex.1.) jusques. au -

; Qi i@l o
R€ de la cinquieme ﬁ'gne: en.clef:d’Ut: premiere ligne.(ex.2 ) Ce qui-est 15 Er— 1k
| 3 (] 11 = - 10 L8
I’étendue de.la voix' des,hommes,contenolt dix-huit cordes,qui portoient.des .. >
noms fixes. Ces cordes, a partn‘ de la dcuxLeme ; il SR TR

étoient distribuées. en tetracordﬁs, c’est-a-dire,

assemblages de quatre cordes marchant par un ; ' ‘
demi-ton’et deux tons. Chacnne d’elles pouvoit étre la finale d’un chant ,ce quil donnoit autant de
modes,et chaque mode €toit supérieur ou.: inférieur, selon que le chant s’¢tendoit entiérement
au-dessus de la note,ou selon quelle en occupoit le milieu. Chaque note €toit représentce par un
signe particulier,selon le. mc;de,et selon le'genre iy faut observer que le genreintroduisoit un
grand nombre -de nouvelles,cordes representees elles mem “.par des 51gnes dlfférents selon chaque
mode; ce quirendoit cette nomenclature excessurement nombreuse et chme 1§ analogle n'en avoit
pas dlnge la formatxon,rlen n etmt plus gonfus jet. lalecture de la. mu51que etolt d’une difficulté
excessive. Quant’;au rhythme et au metre,lls et01ent subordounes a ceux de la poesie.A 1% egard
de la composition,il.est presque.certain qu’elle:se redulsolt ala melopee ou compos1t10n du chant;
car,les auteurs anciens ne parlent jamais de.composition,quen traltant de cette Partle, et 1l est 1m-
possible de rencontrer chez eux un_seul précepte relatif al’emplm des intervalles, comme harmo-
niques,ni méme un passage qui prouve clairement qu ’ils en fissent usagre, en cette sorte . On peut
donc conclure que notre harmonie étoit inconnue aux-anciens; et Von en sera encore plus con-
vaincu,si ’on fait attention que nous connaissons,de la maniere la plus positive, l'origine et
les progres de cet art. .C’est ce que fera voir la suite .

ra

sty

r ’6'2 PREMIER‘%SIECLESDE LER"L CHRETIEI\NE

La Musique, tres cu1t1Vee chez les Grecs fut tres estlmee chez 1es Romdms sous‘ le regneA des
premlers Empereurs;et’ nous voyons méme quée plusieurs d’entre- eux.entre autres Lallgula et Néron,
se. plquerent d’y exceller, et en disputerent le prix.Quel dommage de tuer un, s1 bon musicien!disoit
ce dernier, pret a se pmgnarder, pour eéchapperau supplice qui le menaqmt On sait qu’il entretenoit
a ses frais 5000 musiciens. Aprés sa mort,ils furent tous chassés de la, v1lle, et la musique,qui sous
son regne, avoit joui du plus haut dclat,eprouva un declin sen51b1e Ce qu ’1l nous importe,surtout,
de remarquer fut 1’influence qu’ exerga sur elle I’ adm1ss1on que lul donnerent ,dans les cérémo-
nies de leur culte,les premiers chretiens » par qui nous a. éte transmls ce qui nous reste de la mu-
sique des anciens . On sait que dans leurs assemblées, ils chantment,en commun,toutes les partles
de la liturgie, c’est-a-dire,les hymnes les psaumes &c. Ces chants ne pouvoient &tre que fort sim-

’ o M7 ’ ’ g i
ples etant destinés a étre chantes en choeur,sans aucune preparation,par des personnes qui,la

plupart,n’avoient aucune teinture de musique,et qui,d’ailleurs, faisoient profession en toutes
. 163. A.2.
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choses de 1a plus parfaite simplicite. Une autre cause qui contribua a denaturer cette espece de

- o - o 5 - ’ 5 T | . .
musique, fut P’application que l’op}gn.flt,pour la premiere fois_sans.doute, 3 une Prose a demi-barba-
"Ik 33 : iR e . =TI R0 Y BT & 204 o I L TR 3

$ie oo d
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re ou a des vers qui etolent encore plus mauvais. 11 résulta de 13 que la musique, qui n’avoit de
Sl bk ERRTS 00 S A o o NI ar ey gl v e

rhythme que celui du di§‘cou£s,:n’en comserva qunne foible apparence, et le plus souvent se traj-

N B sk g ¥ . .
na a pas lents et egaux sur un l‘a,ngage sans ha,rq:oql(;. heanmo,1n§,<dgps,c¢t €tat de de’gradatlou,

elle conserva encore des ,reg;lgs -constitutives,et une cert alne variete,dans les tours etle caractere,

2.1 !

wien

qu1 .la_.rendoi‘t..(sus ceptlbled’ é:t‘re aP_,P.liq“.éf? a des pieces ,de differents genres ..

i“3*06NSTLTUT10NfInycHXﬁT'Ecéﬁﬁsiké&IQbE. N
SR D glas o 2 30 e .51 Re ) pliis 0332 dgenaal zoag
SfAmbroise. S Gregoire . .
$ : ) ' > Hora B o0
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On ne sait point au juste quel fut 1’état de la musique durant les quatre premiers siecles de

,

oL 7

'église . Les principes etoient toujours les mémes,si Pon en juge d’apreés un traité que nous a
laisse stAugustin;mais il parait que la pratique du chant ecclésiastique,tomba dans un grand dé-
sordre,et ce fut 13 ce qui porta .S‘.tAmbr_oi.se Archevéque de Milan,qui vivoit vers la fin du [vesie.
cle, a lui donner une constitg\tiqn)fixe ! _Cel.s_d’egx"sai_nt's, docteurs €toient,ains} que Vattestent leurs
o'e:u(\;(res),}tr%s gi‘apd§ Ja“nﬂllatgcﬁ}'s;:ﬁ et.nous B?§,$;é§.9n4§..imém§ une piéce qui est entiérement de leur.
96.!11PA9 mtlon,mumquggt paroles, et q‘},i,,dé; touttems,a en unsucces.dent se glorifieroient les
61’18?5‘-5.1»"(131,1»\;7]'657(1&';:5; ylushablles ,mai.jtr"e_:s‘;._l_g célé}are cantique. du,Te deum. Du reste,on ne sait
pas I;re'ci's‘é"m‘ent en;ql_l‘oﬁ,i) _q_;(Jn%is'tggilt'; l;;:_(;_gnst)it}}t,i\ppﬂAmbx;oisignnev;‘si;l’.on examine le chant- de.
l?e’glise de Milan,on n’y trg}l_yg:r(é pas de, d'i’f.fe'rgnce__Ts,,g:ns_ib‘le,;avec celui du.reste de .l’elglise. 1l
Paraiﬁ’cel’f“d?‘}t’ que S! Ambroise avait laiss¢. au chant, quelque. rhythme , mais st Grégoire,pape,

qui vint environ 200 ans apres, lui, acheva de le lui enlever. Ce pontife donna au chant de Pegli-
se la constitution que nous avons expos€e aulivre 6¢ des principes,chap.ll. I'®section #1 .
Nous ne repeterons Pas ce que nous avons dit alors. Nous observerons seulement que dans la vue
de simplifier, SfGrégoire,aux notes grecques si compliquées, substitua les lettres romajnes . 11
désigna par A,B,C,D,E,F,G,les sept notes de ’octave la plus-grave,qui commence en La set par
a,b,c,d,e,fg, celles de l’gctavc_:..»snpe'lji,eum:; par;les,memes lettres.redoublees, celles de la troisiéme
octave.Il s’occupa aussi de,la confection du rituel,qu'il composa de piéces choisies dans'lesmejl.
le_ursi‘;:egge_dg :l".an‘ti(jui't_é;et de tout ce travail,il.forma le systéme connu“sous le nom de‘chant
témair} ou chant ,Grégorien, qui subsiste encore-aujourd’hui,tel qu’il:1’a etabli. Non content d’a-
voir formé unwgo._lxj,_ps de doctrine,il prit les. moyens de le maintenir et dele propager,par 1€
tablissement d’une égble,pﬁ_l’on;e’]evz{it. ala science du chant de jeuhes orphelins,et qui ser

- . . . 7 - . /
valt a fournir des chantenrs. aux dlverseseg,hses dela chrétiente. '

..".‘..., .
$ 4. INVA

SION DES BARB‘ARES 5

Afin de pouvoir continuer 1’histoire de la musique,il est nécessaire de faire entrer sur la scéne
les peuples qui.vont ¥ jouer maintenant le principale réle. Longtems avant 1’époque dont nous venons
de parler ou, pour mieux dire,dés le tems de.la République,et pendant toute la durée de 1’ Empire
Romain, diverses nations barbares avoient essayé de-faire des irruptions sur son territoire . Tant
qu’elles rencontrerent un gouvernement sage et, vigoureux ,leurs tentatives furent inutiles; mais,

163 A.-z./
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101 squavec les enfants de Théodose,la sottlse et la lachet€ furent montees sur le trone,ces pf_uples ‘
ne trouvant plus que de foibles’ obstacles 1nonderent les provinces de 1’ emplre,qul blentot devm-
rent leur domaine . Des les premieres années ‘du vesiecle les Goths ravagerent P'1talie; Rome fut
prise et saccagee par Alaric.Les Vendales traverserent les Gaules’ et I’Espagne, et penetrerent
jusques en Afrique; les Huns,en Italie;et les Francs sous la conduite de Pharamond, s emparerent
en 493 du nord de laigaule que ses successeurs possederent blentot toute entlere En 476 Odoacre,
Roi des Herules,renverse l’Emplre d’0occident. Bientdt apres 1l est prls et tué, dans Ravenne par
Thédoric,qui fonde en 493 le royaume des Goths d’Italie. On pense bien,qu’au milieu de toutes
ces revolutlons les arts durent etre entlerement oubli€s .La mu51que souffrit comme tous les au-
tres,et,lorsqu’au commencement du VIe51ecle,tout VEmpire d’0Occident fut devenu barbare,elle se
trouva re’c‘luitefau .chant de l’e/glise,et aux chants nationaux de ces peuples.Mais les Goths':d’lta-
lie cultiverent les arts,et prirenf les moeurs des peuples (iu’ilé avoient subjugués.L’Ecole Romaine
de musique brilla,des lors,d’un assez vif éclat, et,vers le méme tems,nous voyons Clovis,Roi des Fran-
gais,ciemander ur; musicien i Theodoric qui, désirant lui complaire,lui envoie le chanteur Acorede
choisi,sur son 1nvitation, par le savant Bo&ce ‘que depuis il fit decapiter.»A la venue de ce musicien
»et ]oueur d’instruments, dit. Guillaume du- Peyrat, dansses recherches sur la chapelle du roi, les pré-
»tres et chantres de Clovis, se fagonnerent-et’ apprlrent 3 chanter plus doucement et Plus agreable-
»ment..... et ayant appris a jouer-des instrumens, ce grand Monarque s’en servit, depuls pour le
»service divin; ce qui a continu€ sous ses successeurs, et jusqu’au. déclin de. sa hgnee, que la
»muslque a tou]ours €té en usage a la cour. de nos premiers Rois.» } '

Le chant Romain fut de méme introduit en ‘Angleterre,par le ‘moine St Augustin qué st Grégoire
y envoya,vers V’an 590, pour y précher la religion; et plustard,il fut porte en Allemagne par st
Boniface de Mayence qui est regardé comme Papéire de ce pays - . B

Mais,chez ¢es divers peuples, le goiit national ne tarda pas a corrompre et.a dénaturer la pure-
té primitive du chant Romain . Nous en avons la preuve,en ce qui concerne la France.par un récit
ins€ré dansles annales des Francs,d’un fait arrive sous Charlemagne.Ce prince €tant venu a Romeen
787.pour yeelebrer le fétes de Paque;il s*éleva,durant son‘séjour en cette ville,une querelle entre les
chantresRomains et les chantres Francais;ceux:cipretendoient chanter mieux q'ﬁe les premiers,qui,
au contraire,les accusoient d’avoir corrompu le chant Gregorlen .La dispute ayant ete portee devant
lEmpereur déclarez nous,dit ce prince z ses chantres,quelle est la plus pure,de 1’ean que lonprend
ala source méme,ou de celle que 1’on prend au loin dans le courant? celle de la source repondent
les_chantres. Eh bien!dit le Roi,.remontez donc ala source de st Gregon-e dont-vous avez évidem-
ment corrompu le chant. Alors,ce Prince demarda au Pape.des chantres pour corriger .le chant
Frangais, et le Pape luil en donna deux trésinstruits,nommés Theodore et Benoit,avec des Anti-
phonaires notes. par st Gregoitre lui méme.De ces deux chantres,le Roi en plaga un a Soissons,
l’autre a Metz, ordonnant a tous les chantres Frangais de corriger leurs livres, et d apprendre
d’eux 2 a chanter,a1n51 qu a s’accompagner des 1nstruments ce qu1 s’executa avec plus ou moms de
succes, tant i cause de 1’ entétement, que de l’1ncapa01te ‘d’un grand nombre dé¢ chantres Francals
Neéanmoins,le chant Romain,établi en France par Charlemagne,y subsista assez geheralement, jus-
qu’au_commencement du 18¢ sidcle. Vers. cette époque,la plupart des Evéques Francais se mirent
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en téte de réformer leur liturgie et parconsequent,leur chant. Cette operation reéussit, quant. au
chant de la manicre la plus pitoyable. (,onflee ,presque partout,a des gens sans goit et ignorants,
et méme,en certains endroits ad&mau\alb maitres d’école on: substitua au chant Romain, qul ]
dans son extréme simplicité, a conserve dela phrase et du nombre: ont substitue , dis- -je, des
plains chants maussades et 1n51p1des qui,la plupart, n’ont du chant que le nom . J’oserai émettre
icl mon voeu, pour qu’au moment de la réforme décretée dela liturgie Francalse,qul doit s’o-
pérer Prochalnement le plain-chant Romain,substitué a ces compositions dlfformes soit pour
toujours rétabli dans des droits qul n’eussent jamais du lu1 étre enleves.

Ce fut vers le méme tems, c’est-a-dire,sous le regne de Pepln pere de Charlemagne que P'on com-
menca a voir des orgues en Occident.En 757, I’Empereur d’Orient,Constantin Copronyme,en envoya un
a.ce Prince, qui en fit present a l’eghse de st Corneille de Complegne L’usage ne tarda pas a s’en
répandre dans toutes les eghses de France, d’Italie et d’Angleterre . Cet instrument et01t alors,
bien peu étendu, puisqu’il étoit borné au seul j jeu dela regale qui,méme,n’y existe plus; mais son.

introduction n’en est pas moins remarquable,araison del’influence quil a exercee sur les progres

de 1’art, comme on va le voir incessamment.

’ ' = -
i DEVELOPPEMENT DU SYSTEME ‘MODERNE.

-Nous venons d’indiquer comment le mélange des notions musicales des peuples barbares aveclereste
de la musique.des Grecs,avoit donné naissance au systéme moderne;nous allons voir, maintenant .
s’operer ‘graduellement le developpemeut de ce systeme.Ce. developpement peut se rapporter
a. trois epoques principales: 12 la-création de la gamme et de lanotation moderne, 221'invention du rhyth-
me moderne et 3%la fixation du systeme general A ces mémes époques sé. rapportent l’origine et

les progres._de la composition; c’est pourquoi nous lestraiterons simultanémént ,selon le plan que
nous nous sommes trace.‘

1. INVENTION DE LA GAMME.: ORIGINE DU CONTREPOINT,.

L’établissement de la gamme suppose un certain degre d’avancement dans_le systeme dela méme
maniere que celui de I’'Alphabet suppose l'existence de la langue Je fais cette remarque, pour que.
Uon ne cotifonde pas l’une ‘avecl’autre;ce qui pourroit tres. bien.arriver.

.Ce fut dans le commencement du onziéme sidcle,en I’an 1022,que 1’échelle musicale prit la forme
qu’elle a conservee jusqﬁ’é ce jour. Cette révolution est principalement due a Guido,Benédictin
du monastere de Pomposa,n€ vers 978 a Arezzo, petite ville de Toscane:, ce qui I’a fait nommer
vulgairement parmi nous,Guy d’Arezze .Pour apprécier, au juste, ce quel’art doit a cet homme céle-
bre,il faut se rappeller ce que nous avons dit concernant les tetracordes des Grecs et la reforme
de st Gregmre et savoir que,dans l’espace de tems qui s’écoula depuis la mort de ce grand pon-
tife,jusqua ’époque dont nous parlons,il avoit été fait plusieurs.tentatives pour amehorer]anota-
tion musicale. On concoit, en effet, que des lettres placées sur les syllabes, pour indiquer les sons.
ne parlant que faiblement 5 1’ imagination, on dut chercher.des moyens de les rendre plus. signifi-
catives. Celui qui se presentmt le plus naturellement, etoit de placer ces lettres a des degres de

hauteur analogues a ceux d’élévation et d’abaissement de la voix, et de marquer ces degres d’une
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maniére plus precise, au moyen de: lignes parallelles. Tel étoit le moyen que P'on employait avant .
Guy,et qu’il ne fit que simplifier et régulariser. :

En effet,aulieu repeter la lettre,Guy se contenta de ’dcrire au commencement de la ligne, et cha-
que fois que la lettre revenoit,il marquoit un point sur la ligne.Peu apres,il simplifia encore en pla-
gant des points dans I’intervalle des lignes; et se servant ainsi de ces intervalles,pour désigner des.
degres il réduisit I’étendue de la port€e,qui devint par—la,plus facile a saisir.Outre cela,Guy,au syste-
me ancien,ajouta une corde au grave répondant au SoI,qul occupe la premiere ligne de la clef de ¥Fa; il
la désigna par l& gamma des Grecs,T et c’est de ce signe ans la serie des sons dusys teme,prit le.
nom de gamme.A ces inventions,jl en joignitencore une autre,ce fut de compter par hexacordes,au
lieu de compter par tétracordesetde désigner par les syllabes Ut ,R€,M1,F2, Sol,La,l’hexacorde majeur
sur quelque dégré_du systéme, qu’il soit placé: ce qui est la base de sa méthode de solmisation,que
je n’entreprends pas d’expliquer ici. ’

Voila a peu pres l'objet des travaux de Guy,relah’vement au perfectionnement du systeme On lm
attribue aussi, mais sans aucun fondement;1’invention du contrepoint. 1l est vrai qu@l est un_des
premiers ecrivains. qui en aient. parlé : mais il n’en est point inventeur.Cet art,alors bien peu a-.
vance ,dtoit né quelque tems avant lui et v0101 quelle fut son orlgme

Nous avons dit,ilya quelques moments, quelorgue introduit en France vers 1’an 757 se répandit bien-
tdt dans toutes les egllses d’occident : Lusage s’etablit aussitot,d’en Aaccompagner le chant,Cet accom-
pagnement se fit d’abord ‘a Iunisson;mais la facilité qu’il procuroit, de faire entendre plusieurs sons.
3 la fois, fit remarquer que,parmi les diverses unions de sons,il s’en tronvoit d agreables aVoreille.

,Une.des_premlenes_;dont 1la douceur_se flt;r,emarquer,fut,la/tlerce mineure;

i

aussi,lVemploya-t-on,mais seulement dans les terminaisons, comme on le voit  E-— ¥

dans lexemple ci- contreset cette méthode fut ce que Yon nomma organiser. 11 o il B

y en avoit plusieurs autres ‘manieres; telle €toit celle de placer 1’ orgue en pedale au-dessous du chant,ou
de le faire marcher en quarte au-dessous ou en quinte au-dessus,et. quelquefois des deux-maniéres ensem-
ble ; ce que 1’on appelloit organisation double. , ‘

. De lorgue,cette ‘méthode passa aux voix: de 1a,vinrent les termes de discant, déchant ou double chant,
de triple, quadruple,de medius, de motet, de quintoyer, de quarter &c? qui tous preceéderent celui de
contrepoint. Une suite non interrompue- décrivains antérieurs a Guy, tels que Notker, Rémi dAuxerre,
Hucbald, 0don de Cluny,attestent Vorigine et les progres de cet art,et démontrent historiquement qu’il
est d’une invention_ modeme et qu’il &toit entierement mcormu aux anciens.Leurs ecrlts ains1 que ceux

de Guy.et de J.Coton, son. commentateur, sont renfermes dans_la precleus&coﬂectlon que MZle Prince -

Abbé,Martin Gerbert a pubhee sous le titre de Scriptores Ecc[esmstzct,pohsmmum de musicd sacrd &'

H 2. NAISSANCE DU RHYTHME MODERNE”V

Comme le plain-chant va toujours par notes eg‘ales,et que,jusques au tems dont nous parlons c’etoit
la seule mu51que qui eut attir€ l’attention des savants, ils n’avoient fait aucune mention du rhythme,
parcequ’il etoit tellement nul,qu’il ne pouvoit etre 1’ob]et de la speculatlon,mals alors,soit que la
musique vulgaire, qui portoit un rhythme plus marque ,eut pris quelque nouveau degre d’importance,

soit a cause de la- nécessité daccorder Vorgue et. des chanteurs. qui.entonnoient en méme tems des chants
] 163 ) A.2.
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differents, on commenca a soccuper'de la mesure. Le premier qui ait €crit sur cette matiere est
Franco, nommé€ par les uns ‘Franco de Cologne, par d’autres Franco de Paris.Cet auteur,dont la
<patrie est,comme on le voit,incertainegtoit, i ce que ’on croit,scholastique de la cathédrale de
Liege en 1066; c’est-a-dire,en Pannée ob Guillaume,Duc.de Normandie, a la'téte de quelques Francais,
-conquit Angleterre, et ‘porta dans ce pays,encore ‘barbare,le germe des mdeurs et dela civilisation.
Aven® Franco,on avait déja fait, ainsi qu’il le déclare lui-méme plusieurs’tentatives. mais il fut,a
ce'qu’il parait,le premier qui redigea en un corps de d,oétrine,les;régklés établies avant lui,les e'tenc.ﬁt,
les corrigea,et meérita d’étre regardé,sinon comme Uinventeur, du moins, comme le premier auteur

| clg's'sique en cette matiére;ét‘:d’étre la source on puiserent,pend;nt longrtems, ceux qui écrivirent apres lui.

L’ouvrage de Franco,portant le titre suivant: Franconis Musica et cantus mensurabilis , est inseré tout
-entier dans le recueil de M™. M. Gerbert. 1i contient une introduction et treize chapitres:Les dix
premiers,excepté le second, sont relatifs au x:hythme :le second et les trois derniers sont relatifs
-au déchant. sans en faire l’anal)'*se détaillée,pessayerai de donner une idée suffisante de sa doctrine.

-La musiqife mesurée, quil met_bien au-dessous de la musique plane, ést, dit-il,un chant mesuré |
~par destems longs et brefs; ces tems peuvent étre expriméspar la voix ou par les silences: les détails
ou il entre ensuite, font voir clairement que c’est a l'orgue et i Uorganisation,que cette musique doit
son origine.Il distingue trois dégres de durée:la longue,la breve et 1a Semi-br(\eve.Lalonguepeut
¢ire parfaite,imparfaite ou double.Elle est parfaitequand elle vaut trois tems: car,dit ce pieux docteur,
.le nombre trois est le plus parfait,parcequ’il est 'embléme dela St Trinité;elle est mmparfaite, lors-
. qu’elie vaut deux tems: quant ala double,cela s’entend de soi-méme.Labreve est également de deux.
_especes ,qu’il ne decrit pas; la semi-breve est majeure ou mineure. Quant aux figures de ces notesles.
voici: lalongue se marque: ﬂ;la double longue qua breve m.ls semi-breve ®.0Outre leurs valeurs
Aprqpres,elles en ont un grand nombre d’accidentelles »que jene décris pas,pour abre’ger. 11 donne aussi.
le signe des pauses relatives.Il distingue ensuite cing modes ou €léments de rhythme; le premier qui ne.
contient que des longues ou unelongue suivie d’'une breve: le 28 dans lequel la longue est précédée dime
‘breve:le 3¢ composé d’une longue et de deux breves:le 4 de deux bréves et d'une longue ,et,enfin,le
cinquieme de deux demi-breves et deux breves. , -

Voila les éléments de sa Rhythmopée; quant au déchant,il 1e définit1’unjon dé plusieurs mélodies con-
cordantes entre-elles,et composees de diverses figures:il en distingue trois especes :le discant simple,
le prolat (prolutus) le tronqué(troncatus) qui admet les hoquets et le discant copulé. A ces trois especes
.conviennent les consonnances et les dissonnances.Les consonnances._sont de trois espé;:es;parfaites, im-~
parfaites, moycnnes, Lapremiere espece contient celles dont les sons semblent se confondre, telles sont
lfoctave et Tunisson; la. seconde celles dont les sons se distinguent fortement,telles sont la tjerce
majeure et mineure ;la consonnance moyenne renferme la quinte etla quarte. Les dissonnances sont de
deux especes parfaites etimparfaites; les premieres sont le demi-ton, le triton, la tierce majeure ou
mineure avec quinte; les impar faites sont la tierce majeure et mineure. il parle ensuite de leur usa-
ge: 1l endonne les regles, mais elles sont difficiles ) comprendre,a cause de I'imperfection des exem-

c , o S o
ples. On y appercoit, néanmoins,un progres sensible,et I'on y remarque,surtout,

I'usage de la sixte majeure ou mineure,entre deux octaves: c’est le premier exemp]em

(>4
quwen présente ’histoire de 1’art.
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Apres Franco,la musique sembla demeurer au méme point,surtout quant a l’harmome,pendant

) FEN = 9 o ) 3 - . .
plus d’un siecle; ce qu’il faut attribuer aux immenses distractions.qu’occasionnerent,en Europe, les-

qui eurent lieu 3 cette époque . Je ne ferai donc que nommer,en passant,Walther oding-

s /9y - o o o a J
ton,Beneédictin d’Evesham en Angleterre,qui vivoit.en 1240, et dont l’ouvrage de Speculatione musice,

. - o . /.
ne renferme qu’un commentaire de sa doctrine enri chie,seulement, de quelques développements re-

latifs ala mesure.J’en dirai autant de celui.de Robert de Handlo,autre écrivain Anglais, intitule:

Regule cum mazrimis . Magistri Franconis, cum additionibus aliorum musicorum, compilatee a R.de H.endate

cella COmPOSition de . Agnus. p de i qui tol lis pec.ca ta mun di mi se re re no | ‘_hls#

ce tems,je cite un exem_ple,tiré d’un manuscrit rédigé en 1200. Ce déchant estfait sur cette rég]e,
alors en vigeur :» Quisquis veut déchanter.... ildoitr;_agarders'ile chant monte ou avale.Se i1l monte,
»nous devons prendre- la double note ;se il avale nous devons prendre la quinte note.»

Nous trouvons a la fin de ce siecle,un commentateur de Franco plus intéressant que les autres, .
et qui peut méme, a quelques égards, étre cité comme inventeur . C’est. Marchetti de Padoue, au-
teur de plusieurs ouvrages,dont 1’un,qui traite de la musique;plane, est daté de. Vérone, en 1274.
11 parait quwil le rédigea fort jeune; car on en a de lui un autre,surla musique mesuree, qui est
dedi€ i Robert Roi de Naples,et ce Prince rég-na de.1309.2 1344 . La lecture de ces écrits fait voir
qu’a cette époque,on avoit admis un nouveau dégré de subdivis,:lon, et qu’aux trois valeurs,on en

.avoit ajoute une quatrieéme: la minime,? (la blanche ?) ‘L i

/ . Sp—— , _ 0gn G T
Le dechant avoit aussi fait quelques pas; ony trouve les § 72V 7 | R 1 i}
’ ’ , | e it 5 oo # g2
. . s . - T 1t = -
premiers passages chromatiques qui aient été pratiques; —F—CF—6—1—2—6—7
. . e
on les voit dans les exemples, ci-contre ;1’auteur en don- :
q SR AW 2 B | M1 71 0 W= | RNt B R B |
5 . . — : 1
ne la theorie,et traite du- geare . chromatique et en- I O —] LZA | E——— |
|&4

o~ 4% . . - 4
‘harmonique-avec assez d’¢tendue;enfin,il devient €-

vident ,que 1’art a €prouve un avancement sensible.

Cette remarque est confirmée par la lecture des écrits de Jean de Muris,Docteur de Sorbonne,
que_les uns ont, dit Anglais, les. autres Parisien,et.d’autres Normand, ce qui'est le plus_proba-.
ble.ila pendant longtems,eté regardé comme 1’ auteur de toutes les inventions que nous ve-
nons de de’crire,,pa_irticuliérement de celle durhythme'et de la figure des notes; 'et,!pr'oba.
‘blement ,il auroit encore cette réputation, si les recherches de M% M. Gerbert, et de M". le_ .
Docteur Burney,ne nous avoient donné des notions plus exactes.Il parait méme qu’il apeu avance.
la notation musicale; mais on lui doit beaucoup du c6té de I'harmonie. Clest dans_ses_ecrits,que.
Uon trouve,pour la premiere fois,la défense de faire deux consonnances parfaites desuite par
.moulve'ment semblable,et une foule d'autres préceptés,,suf la succession des.intervalles, que
Ton suit encore aujourd hui.ony trouve,pour la premiere fois, le terme de Contrepoint aulieu
de celui de déchant. Il parait,qu’a cette epoque,il regnoit une fermentation singuliere cn

cette partle,car ce docteur se plaint des variations continuelles que 1’art eprouvoit ;et .

dans le méme tems, c’est a dire, en.l’année 1322 ,le Pape_Jean XXII donna une bulle .
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pour_deffendre dans ies Eglises emploi du déchant,qui étoit dégenere en abus, et qui sembloit
.ne plus reconnaitre de principes. On.croit que.Jean.de Muris vivait.encore en1345.1l eut. ainsi que
Hranco,plusieurs Commentateurs, Philippe de Vitry,dont on n’a retenu que le.nom, et Pro doscimo de

Beldomando de Padoue,quiprofesscit en cette Ville,en ’an 1422,dont les ecritsne sant pas connus.

w + ~:

. 7 3. FIXATIOX DU SYSTEJ&IE GENEJ(AL.
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Cefut_ver_s_l&fln dquV%lecle que oncommenga mbandonner Jes _pleds Rhythmiques détermines
par Franco, et a,mt}'pdulre_d,aps,_la_ mesure autant de.sons. que paunvoient en fournir les divers ordres
de subdivision des temps.Il fallut de nouvelles figures,p our,repr,ets‘,ente‘x;ce;,np‘u,v__qllzes-yaleurs 5
la cx:.,éation,,s’pnfit.,d ans la fin duX1véet le commencement du Xv¢ siéclesJ_C,e.n’ﬂgi'ﬁpai&que,.nous
en trouvions de traces dans les ecrivains de cette. e/poque,.Il,,ne,.I.)aroitp as_que Prodoseimo.gui
écrivoit en 1+12,en fasse mention ;mais nous trouvons Pinstitution entierement formé&e,t régula -
risée dans les :mteurs, plus modernes,et premiérement dans JearLTinctor\quifut,dhbord,,Ma?tre de
chapelle du Roi de Naples,Ferdinand; puis chanoine et docteur ,\a,,N'i!lelle,en- Brabant,et qui,parcon.
sequent,vivoit dans las econde,moitié_.duxv?,siéclg « Cet_auteur a.laiss_e’.plusieurs_qurages,parlees
quels on remarque_le premier dictionnaire d e,musique,,quLaiLété}.fait:_iLl?a publie’,_so‘us,leftitre :
Definitorium terminorum musica , et jobserve que c’est.le meilleur titre que Lonpuisse donner. a
un dictionnaire: ces sortes. d’ouvrages devant étre simplement des recueils de définitions,et non

des traités. alphabedques ¥

La doctrine exposee dans J.Tinctor se trouy,g;bea}xco,up:miegx, d,e’_v;elczp.pée dans. les.ouvrages. de
Franchino Gafforio.Cet e’crivain,ne’.%i Lodi,le ﬂ.janvier. 1451, et,nomm_et-eLLMB.L,Mai‘t.re_de Chapelle
de la cathédraie de Milan,ct professeur de I’école publique de Musique,fondée en cette Ville par
L.Sforce, fait une veritable époque dans 1’histoire de l’art,autant par*l’e'tendﬁeAque pal;l&sta.bilité
de sa doctrine. Des cinq ouvrages qu’il a laisses, ou qui nous_sont parvenus,le plus important est
celui qui porte le titre: Pratica musica_, imprimé a Milan en1496,et ’un despremiers traités
de Musique gui aient €té publies par_la voie de Iimpression.Il est divise en quatre.livres. Le pre-
mier traite de }’harmonie.C’e’st-hdir,e,deJ.’inton_gti,o,n,q,é.r,‘mc,ette.ép oque_le mot d’harmonie avoit enco-
re la méme signification que chez les anciens:le second du chant mesuré;le troisieme du contrepoint,
le quatriémé des proporﬁ’ons musicales.Le second et le troisieme._livre sont les seuls_qui nous

. / . ’ £ .
interessent,parceque le premier n’offre rien de nouveau.

[ &
o . e g\ . . Y 4
Relativement aux valeurs ,Gafforio considere cing figures , & §
@ & v
essentielles,qui sont les cing principales notes et lessilences qui o .2 o $ ,5'?
&§ & & 7 s §F§ 0F
leur correspondent, savoir: la maxime(1,) » la longue (2)la breve P § 5 & 5.
2 . .:(\;‘D ~N @ %q, S %(Is <
(3.)la semibreve (+)et la minime (5.).Ilyaensuite des figures L T B s e 1?
- o S s D SO e B K 6 RS (K 9.2 | (KON, I Y K. 3
- . oo ) \ | T 1 IES) 10 =TTl | - 11
moindres,telles que la semi-minime,qui est de deux.especes la IS 1 T Ty
semi-minime majeure (6,) et la semi-minime mineure (7.).Cha- . oo
N . . . — T KT | = | }) L -
cune de ces note a un silence qui lui correspond;la longue ena 2 e —7

deux,un pour la perfection(a),/’autre pour P’imperfection (b).
Les rapportsde ccs notes entre-elles prennent des noms differents. Le rapport de la maxime a la
longue,s’appelle mode majeur: celui dc la longuc a la breve, mode mineur; celui de la breve a la
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semi-breve se nomme lc¢ temps; celui de la semi-breve a la miniine ,prolation. A une epugL’ un peu plus

reculée, cette prolatmn fut nommée prolahommlneure et le’ rapport de la minime & 14 semi-mini me,

prolatlon majeure. Chacun de’cés rapports peut etre parfait ou 1mparfa1t &est-adire trlple ou double,

et cette. quotité se de51gue par des signes différents . Outre cela,ces rapports sont lndependants

ce qui donne lieu a un grand nombre_de combmalsons Les plus uSItees comme nous [’apprend .
Glaréan,sont 12 celles omtou& les rapports sont doubles; g°celle dans la quelle tous sont doubles
a l’exceptlon du_temps’. CeAqul est 12 notre mesure a deux temps; 2°la mesure atrms temps,enprenant

des figures de_double vileur. Les_autres rentrent dans nos mesures composées,avec la méme modi-

fication.On voit donc)ici,que le _systemedes valeurs est fixé, sauf quelques legeres modifications,tel.

lesque Pintroduction des barres de mesure,qui eut lieu environ - cent ans apres, ‘c’est-adire,vers_ 1600,

pour faciliter le calcul des darées,et sauf la_diminution successive et ’arrondissement dés f'igurés,

Je ne reviendrai ,don'c_plus,,,sur_cstte.ma_tiéLe,, qui,dailleurs,nest pas mon objet principal.

. o . ) . .
Le second livre est_dlvlse enquinze chapitrcs.les deux premiers traitent,en general du contre_

point et de ses diverses especes le troisieme renferme huit re(f‘les sur la succession des consonnances

qui sont,apeu pres,celles. que l%n suit au;ourdhul,.Le quatriéme traite des. d issonances, et fait voir que
o g .

dés ce temps, ou,employoit_cevs-inteLvélles‘,' O - L :

. 2. R ce B
mais avec.beaucoup de reserve et de timidite, ' C : »

. GlOJ_,]/\'
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seulement de la valeur d’une minime (blanche) v RN m— 2 » o— 161
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cnpassage et parsyncope;etcela meme,fort ' F N1 I
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rarement.Ladessus,il cite plusieurs compositeurs I — e
i - 1 e e e S
quienontisesans scruptile,tels que Dunsta - » =° et !

= =

ble,Binchois, Dufay, Brasart, et finit par
convenir qu’il est plusieurs de ces intervalles que Ion peut tres bien employer.ILes chp.V.et VI.traitent
de la Quarte,et font voir de quelle maniére on I'employoit alors ; le VIT traite de la Sixte et de la Tierce:
les autres sont relatifs a la disposition des parties. Lavant dernier est remarquable par la citation d’un
morceau singulier,tout en dissonances,qui se chantoit la veille des *

e . T e R 1 S ) g 3
morts dans Peglise de'Milan,et que‘l’on nommoit Lizunie mortuo- i W’W

rum dicordantes..Envoici un verset;Gafforio observe ‘avec raj. - ~~Do. . mine ) £C 5E e

son qu’il est absolument contraire au bon sens et a toute espcce dé gout.

Contentdavoir posé les preceéptes generaux Gaﬁ"orlo n’entre dans aucun détail ‘sur la forme
des pieces,ni sur les compositeurs de son temps.On trouve. quelques renseignements de plus dans
J. Tinctor, et Lon y voit que,des lors, les canons etoient en usage,et qu’on les de51gn01tmeme par le
terme de fugue;on voit me.‘rne»qu il connoissoit les.« Canons emgm-atiq,ues -Ony trouve aussi [a dis -
tinction de la,,Musique,’guMQ;"ique spirituelle que I’on nommoit motets,et en Musique mondaine
appellee cantilena.Les recueils de ce temps, et d’autres unpeu plus_modernes,offrent un choix
de compositions et de,signentdes Compositeurs dignesde notre attention.Cest ce dont nous allons
h(_)us occuper en,rep,renaht,léé.'choscs de plusthaut. =7~ G

Nous avons vii précedemment que,lorsque les irruptions des peuples du nord curent consommé la des.
truction et le démembrement de PEmpirc d’0¢cid eut, la Musique se trouva réduite au chant ecclésiastique et
aux chants nationaux de ces barbarcs,aux quels il fautajouter ceux des peuples qu'il conquirent.On remarquc aisement

N
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dans- ces deux genres de chant,le germe de la distinction du ﬁyle severe et du ftyle idéal . Un recucil
des chansons populaire du moyen age composées, la plupart par les Troubadours ,successeurs des an-
ciens Bardes oupar des Poétes et -musiciens du meme temps telsque Raoul de Couey, Thibaut; Comtede
Champagne et autres,donneroit une 1dec de 1’état du premler, quant a Vautre i1 btoit borne au plain-chant

et aux contre-points que 'on composoit dessus. Mais 3 1¢ epoque dont nous parlons,ils prirent un accroissement
considérable: L invention descanons amena bientot celle de la fugue etdune fonle de compos1t10ns artifici-
euses,et la révolution fut si prompte et si enhere,que V’art parut un art nouveau .

Selonle temmgnag\_ des Ariciens Ecrivains,ceux qu par01ssent avolr le plus contrlbue a cette revoluﬁon
furent en premier lieu J. Dunstable Anglms,qul mourut en 1453 ou 1458, et qu’ a cause de 1a ressemblancc
dunom,ona confondu avec S' Dunstan,qui vivoit au 1€ fiecle. Il eut pour contemporains,en France,Dufay
et Binchois. A ceuxcisuccédercnt immédiatement Okenheim, Busnois Regis et Caron. Voila ce que
dit Tlnctor,qul regarde mal apropos ce J. Dunstable comme 1’inventeurduchant mesuré. En celail a
été cople littéralement par Seb. Heyden, qul écrivoit en 1557, puis par J. \uclus, qui a Okenheim
Busnois &c? joint un grand nombre d’autres compositeurs, tels que Josqain de Prez, Isaac Senfel B.
Ducis &c? mais ceux-ci sont d’une date postéricure ..

1 ne reste absolument r,en des composﬁwns de Dufay de Busnms non plus que de'Regis, Caron
et Blnchms,qul vécurent au commencement et au mlheu du XV flecle Onn’a de ce tems qu un seul ca-
non a ¢ parties,assez bien fait,que Y'on peut voir dans I’ ouvrage de M. Burney (A general hlstory of
Music. p.405.tom ¢ ) mais 1l en reste beaucoup dcs anc1ens maltres de 1 Ecole Flamande et de Van -
cienne Ecole Francoise,qui fleurirent vers 1480 et depuls ‘ )

+ Ces deux Ecoles eurent a cette €poque un tres grand Eclna't .LEcole F‘Llamaﬁde fut 1a plus ancien.
ne,et,ainsi que V'attestent Guichardin et autres,elle fournissoit toute I’Europe de chanteurs et de Com-.
positeurs. Parmi ceux-ci,les plus célébres furent Jacques Obrecht e Hobrecth, J. Ockenheim et
surtout Josqum de Prez. Le plus ancien de tous fut Obrecht:il fut maitre de Musique du célebre
Erasme,n¢ en 1467 . Il avoit, dit -on, tant de facﬂlte,qu en une nuit,1l composoit une belle Messe;et

- cela doit étre regarde comme un tour de force, s1 V’on remarque que ces comp0s1tlons étoient d’une
excessive difficulte. Il a vécu dans la dernlere generatlon du Qumz1eme fiecle . Jean Ockenheim,
un peu plus moderne,avoit compose une Messe a neuf choeurs,a 36 partles toute pleme de Compo-
sitions artificieuses. Il eut pour éleve le eelebre J0squ1n de Prez regarde unanimement par tous ses
contemporains, comme le plus habile des compos1teurs de ce temps. Ona de cet homme célébre un
grand nombrc de compositions,qui attestcnt le plus profond savoir . Il fut successivement chanteurs..
Rome, Maitre de chapelle dc Louis XII et de lEmpereur Max1m111en ,et mourut vers ’an ‘1530 .
On nomme apres lul,Pierre de la Rue, Ducis, et autres comp0s1teurs,qu1,)usqu a Orlande de Lassus,
maintinrent la gloirc de cette Ecole. ?

L'ancienne _Ecole Frangmse,ausm tres célebre,noﬁme pour chef Ant. Bromel,éleve ' Ockenheim,
et contemporain de Josquin. On remarque Févim, d’Orléaﬁs J . Mouton,Maitre de Chapelle de ¥Fran-
cois 17 Arcadet, Verdelot, I’heritier, Goudlmel et autres que je ne puis nommer,

" En. Allemagne on remarque,a la méme ePOque H. Flnck H.Isaac, L. Senfel ct autres

Les recueils de Peutinger, Bodenschaft et dlvers autres font connaitre les noms et les ocuvres dc
pres de trois cent compositeurs,qui ont fleuri depms 1480, ]usqu en 1580 environ,et quise ]oualent avec
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la fugue et les compositions les plus difficileg les ecrivant avec autant de correction que de facilite..
Le dod€écachorde de Glaréan, renferme un choix des chefs-deeuvres de ces hommes habiles, capable-

= o . 5 S o - s sl . A o
de contenter la curiosité des lecteurs; je me propose moi-méme,en y consacrant un cahier de la col -

. - . i ! . . .
lection dcs classiques,de rendre un juste hommage 4 la mémoire de ces patriarches de 1’harmomnie.

I[I°PER FECTIONNEMENT.

Lépoque ou Jarrive ’me’riteroi\t plus que; toutes les autres d &tre traitée avec étendue : mais le peu d’es-
pace qui me reste va m’obliger a &tre encore plus précis . Pour mettre quelque ordre dans le peu que )’al
a dire a ce sujetyje le rapporteréi a cinqi];oint's principaunx: les quatre ftyles et les principes de Vart

§1.STYLE D’EGLISE..

Uniquement occupés des formes de 1’art,qu’ils avoient acréer , les Compositeurs dont nous venons de
parler, négligeoient entierement 1’expression,et,dans la musique d’Eglise, a la quelleils se livroient pres-
quexclusivement,ils entassoient tellement les recherches d’harmonie et de dessin,que,ne presentant plus
que des effets bruyants ou singuliers, elle devenoit un objet damusement ou de distraction,au-lieud’ins -
rpirer la dévotion et le recueillement . Plus d’une fois,les Souverains Pontifes avolent formé des projetsde
reformes. Enfin le mal etant a son cqmbwle,'l:ﬁe ‘Pape Marcel I, qui-regnoit en 1555, prit le parti de 1.
supprimer entierement . Le décret alloit étrepljomulgué,ldfsqd’uﬁ jeune Compositeur se p_résen:té, et de -
mande que 'on veuille bien.entendre—une messe de’sa Composition. Le Pape ayant agréé ¥ offre,Pa-
lestrina fait exécyter devant lui une messe A fix voix,d’tune harmonie pure, d’un dessin savant:et cor-
rect, d’un caractere Religieux et folemnel. Cette composition réunit tous.les suffrages: le . Pape ré-
voque son décret,et c'harg've Palestrina de composer,dans le méme ftylé,plusieurs offices pour le service
de I'Eglise. Le Pape Paul IV. qui succeda  Marcel, le maintint dans les mémes fonctions , Enfinen
1571, 11 devint Maitre de Chapelie de St Pierre et il exerca cette charge jusques 3 sa mort arrivée le
o Fevrier159+. J. B. Pierre-Louis,de “Palestrina, étoit né en 1529,a Palestrina,petite Villcde'E -
tat Romain . 11 étudia sous Goudimel de Besangon,Célébrc Maitre de Ecole Francoise, alors tres
b;illante 5 11 devint, comme on V’a vu tout a 1’Beur¢ s le créateur dun genre qui porte son nom, et
dans lequel il n’a j.an.l/ais été égalé. Ses compositions subsistent en Italie,et principalementa Rome
" ouelles s’exécutent sans cesse. 1L est bien u désirer qu’ elles sofent. introduites dans les Cathédra-
les de France. Je forme a cet égard le méme voeu gue'j.’ai énoucé,pour le réfablissement du
Chant Romain en France )

Lusage qui s’étdblit,vérs la fin du Seiziéme fiecle,d’accompagner le chant avec ’orgue,amena celw
de chifrer les basses, et engagea les harmonistes a régler d’une manicre plus precise Pharmenieque
devolt porter cette p;a:fltie. Ceci donne encore lieu de remarquer qu’elle a été influence de I’ orgue sur
les progr(\ss de Part. On nomma Basse ¢ ontinue la basse ainsi chiffrée . A cette époque,on donnoit pour
regle,de placerla tierce et la quinte sur toutes les notes de Basse,a 1’excepﬁ6n de celles qui montoient
Ppar semi-ton,et qui devoient avoir sixte . Ce fut senlement un figcle apres,que l'on réduisittoutel’ harmonie .
de échellea celledelay® dcla £de las?etqﬁél_que—fo;ls ‘de la 7¢ note .

Le Miserere de Léo estune des plus belles pi;écéé de ce fiyle;je ne parle pas des autres;parce qu'ils
ont,de tout temps,ressenti 1’_inﬂueni:e du ﬂylc dramatique.
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$.2. STYLE DE CHAMBRE. )

L’école Romaine s’etoit illustrée ‘par le perfectionnemeént du style de Chape_lle,qu'iA‘semble dtre
devenu son domaine . L’dcole Venitienne acquit une gloire semblable p;ai‘ le perfectionnement du
“style de chambre. Lotti, maitré de chapelle de st Marc, J.B. Carlo,M:Clari,de Pistoie, et surtout
Benedetto Marcello, Noble Vénitien » porterent ce style a la plus haute pélh“fj'eéé‘ion s1ls florissoient.
de 1680. 3 1730 . Voyez les principes de composition, lirre VI. chapitre III. sestion m.

#.3.STYLE DRAMATIQUE . '

]

o . TP B
Aussi ancienne que les'précédentes, I’école Napolit‘z_lin'ef sillustra , mais plus tard, par le Perfec-
tionnement du style dramatique . ' ' -~ A
L’institution de la scéne lyrique,en Italie remonte au dela du treizieme siecle. Les premiéres re-
presentations connues, eurent pour ohjet les mysteres . En 1480, on joua 4 Rome les premiers opéras,
Profanes . On cite depuis Alf. della Viola.de ferrare, qui composoit en 1580 : Strigio et Malvezzi, en

1570 . Emilio del Calvaliere, Romain » et O.Vecchi de Modene en 1590 .

3 iy [ i PR te3? -
Mais, parmi les anciens, celui qui se rendit J1le Plus celebre fut Giacomo Peri, qui, 4 cette’ méme
b 4 St @ U - ‘

¢poque, mit en musique le. prériifei' drame régﬁlier que l’ol‘l'éut. Vu jusques alors, I)aphné d’ Ottario-
Rinuccini de FIOreﬁce;' au q\.iel ‘il’eni%fit 's.ucce'derl feu dejtéms apres deux autres, savoir: Euridice
€n 1600, et Ariane en i6vs. Ces o‘uvrége‘s ’paru’rentk‘s‘i \supérieﬁrs a tout. ce.qui les -avoit précedes,
qu ils servirent de modeles 3 une in%inité" ‘dfau_tres',.et. que leurs auteurs passerent pour les”
inventeurs du genre ; mais bientdt, dit I;lanelli, I’opéra retomba en décadence, et se réduisit 3

€tre un spectacle pour les yeux

Tous ces opéras etoient composés en récitatif . Cicognini fut le premier qui, en 1649, introduisit
des airs,dans son opéra de Jason . Au commencement du dix-huitiéme siécle, plusieurs poétes du pre-
mier ordre, parmi lesquels on remarque Apostolo-Zeno et Métastase , composerent des drames Iyriques
excellents. Ils furent traites par les compositeurs les plus ce'lébre§, et ce fut a la méme époque,
que le style dramatique de musique - prit-‘entre ‘les mains de i"erg.‘oles‘e, de Vinci »de Logroscino,
les formes et le caractére, qui ont €té successivement amenéds dans le haut dégré de perfec'_tio‘ﬁ ou
nous I’avons vu,dans les dern‘ierAes ar{ne’és du siecle précédent, par Piccini, Sacchini’ Sarti,Gugliclmi,
Cimarosa, Pa¢siello et les célebres compositeurs de ce tems .

D’Italic,1’0péra passa en ‘France . En 1646, le Cardinal Mazarin fit jouer au Lourre le premier opéra Italien
que lon ait entendu en ce Pays . En 1670, Perrin et Cambert firent jouer au jeu de Paume de la rue Mazarine,
Pomone, le premier opéra Frangais.En 1672, Lully leur enleva le privilége,et en jouit jusques & sa mort arriyée
en 163% -Parmi ses successeurs, on a distingué Campra et Monteclair. Aux récitatifs et aux airs simples de Lully, |
Ra,meau;qui débuta en 1733 par Hyppolite et Aricie, substitua un récitatif emﬁbatique et_des afrs plus.
brillants, mais généralement drun trés mauvais godt , d’une facture embrouillee et peu correcte, quoi,

qu’il ne manquat ni de science, ni de genie. Ce fut lui qui amena sur ce théatre le bruit, les cris et les
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et. autres . ’Opéra Comique prit naissance ; et, sur des poémes beaucoup plus raisonnables,d’habiles composi-
teurs firent entendre une musique composée sur.le modéle de celle d’Italie.Duni, Philidor, Monmgn) et
Gretry porterent success1vement I'opéra comique. au degre ol nous le voyons en'ce moment.Ils préparerent les
voies a Gluck, Piccini et Sacchlnl qui vinrent i Paris vers 1775, et qui en réformant ‘la tragedie lyrique,
concoururent avec eux RO donper a Ia France la musique la plus.véritablement dramatique ‘dont

< {
aucune nation PUISSC se glOI‘lfleI' .

#4.STYLE. INSTRUMENTAL-.

Dans 1es siecles precedents la musique instrumentale étoit bornée a celle de I’ Orgue et du Cla-
vecin, qui avoit fait de grands progres, si I’on en juge par celle de Frescobaldi, Organiste du Vatican
en 1650, par celle d’Handel et de Rach,qui fleurirent un peu plus tard . Le Violon et-les autres instru-
ments e’toient, abandonnés aux ménétriers, ou réservés pour l’accompagnement:et les exécutans étoient si
faibles que ce n’étoit. qu a force de répetitions que I'Orchestre de ’Académie Royale de France, qui avoit des
lors une grande reputatlon venoit about d’accompagner les opéras de Lully . On cite cependant quelqaes per-
sonnes qui s’étoient dlstlnguees sur la Viole et sur la Basse de Viole. Corelli qui vivoit en 1700, fut le premier qui
tira de Venfance la musique instrumentale. Quand son bel Oeuvre Vearrwa de Rome, en 1720, personne ne. put le
joner:le Régent, grand amateur, désirant 1 ‘entendre, le flt chanter par trois voix. Ii fallut les etudier, et, au .
bout de quelques années,il se trouva trois musiciens qul les )ouerent Les sonates de Corelli excitérent Iémula-.
tion genérale : bientdt il se'forma des exdcutants et des comp051teurs non seulement pour le Violon, mais .
encor (et cependant sur son modele)pourles autres ‘instruments . On dlstmgue dans les progres de la musi-
que instrumentale trois ages: le premier commencant a Corelli dans le quel on distingue Albinoni,Vivaldi,
Rebel , Monteclair, Telemann . Le second commengant 3 Leclair et Tartini, ou l’on remarque Mondonville,Wan-
hal ,Wagenseil, C.Bach et.c2 Le troisiéme commengant & Geminiani, offre Stamits, Cambini , Sterckel, Gossec,
enfin Pleyel, Viotti, Boccherlm Mozart et Haydn,entre les rmains desquels cette musique est parvenue a

un point de perfection, quelle ne paroit pouvoir que difficilement dépasser .
- /-

" #.5.PRINCIPES GENBRAUX : DIDACTIQUE.

Les principes de l'art nont point éprouvé d'autres variations que celles dont nous avons parlé, vers la
fin de 1’4 age precedent mais on en a mieux. connu diverses parties . .

Le premier écrivain didactique, que I’en remarque dans cet age, est Zarlin de Venise écrivain exact
et savant,mais diffus:il flomssmt en'1571 ;il fut suivi de Zacconi, Artusi, Cerone , Berardi , Tevo , Martini,
et.c? enfin de Sala mort en 1800, et qui a donné dans le genre sévere un recueil des modéles les plus
estimés, de sa composition..... En 1720, Rameau publia son traité d’harmonic, quiil fit suivre,jusques a sa
mort arrivée en 1764,d’une foule d’autres ouvrages, ot dans une multitude de rapsodies, on trouve quelques
vérités que T'on a utilisées .1l eut en France un grand nombre de commentateurs, entiérement etrangers a
lart, qui eurent le talent de persuader au public, quil étoit le créateur d’une science dont il renversoit les prin-
cipes.Le traité d’harmonie pubhe Vers 1so0, par M! Catel,contient une théorie de cette science qul ne peut man-
quer de devenir classique . I:Allemgne a depuis Maltheson et Marpurg, fourni un grand nombre d’excellens traites
sur diverses parties de 1’art . La réunion de ce quil y a de mieux dans les écrivains ‘des trois Ecoles a produit

cet ouvrage,dont j’ai fail les honneurs. i celle qui a fourni les matériaux les plus importans .
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