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Vorrede.

Wer sich je mit Unterricht befasste, wird die Erfahrung
gemacht haben, dass die Neugierde der Schiiler zunimmt, je
weiter sie vorriicken, und dass, wenn sie etwas ihnen an-
fangs Unmoglichscheinendes iberwinden lernten, sie sogleich
weiter fragen, ob nicht auch dieses oder jenes moglich ge-
macht werden konne, und sogleich Beschrinktheit oder
{iblen Willen des Lehrers vermuthen, wenn er sie nicht von
der Moglichkeit oder Unmoglichkeit des fraglichen Gegen-
standes iberzeugt. Selbst solchen Schilern, die anfangs nur
beabsichtigten, das Allernothwendigste einer Sache kennen
zu lernen, kommt bald die Ueberzeugung bei, dass sie mehr zu
wissen nothig haben, als sie zuerst zu wissen verlangten;
und worauf sie selbst nicht verfallen, darauf werden sie
durch ihre Umgebung aufmerksam gemacht, wodurch die
Neugierde immer wichst.

Dem Lehrer steht es nun zu, ihnen nebst Befriedigung
der Neugierde auch die natiirlichen Schranken, welche
picht iiberschritten werden diirfen, anzuzeigen, damit nicht
anstatt des Schonen oder Ertriglichen das Hissliche ent-
stehe.

Nach Erwigung des eben Gesagten wird es die Leser
nicht befremden, dass sowohl die friiheren, als auch insbe-
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sondere die in diesem Buche vorkommenden Abhandlungen
vom strengen Satze und vom doppelten Contrapunkte
ausgedehnter ausgefallen sind, als sie sich dieselben vorge-
stellt hatten.

Dass die Bedingungen , unter welchen nur die Ausfithrung
einer Sache moglich ist, bei manchen Schiilern die Neugierde
abkithlen und dieselben zuriickschrecken, dieses macht die
kriftigeren und muthigeren nur in jhrem Eifer zunehmen.

Fir diese letzteren und fir ihre Lehrer sind diese Ab-
handlungen vorzugsweise geschrieben.
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Erster Theil.

Vom drei- und zweistimmigen Satze, insofern er
aus dem vierstimmigen Satze hervorgeht.

Sechter, Grundsiize d. musik. Komp. 111






Vom drei- und zweistimmigen Satze, insofern er aus dem
vierstimmigen Satze hervorgeht.

Die Harmonie kann bei diesen beiden, wie leicht vorauszusehen
ist, nicht so vollkommen sein als bei dem vierstimmigen Satze; man
sucht aber wenigstens die nothwendigsten Antheile der Accorde, in—
soweit es der Zusammenhang gestattet, anzubringen.

Der Zusammenhang macht im dreistimmigen Satze Folgendes
nothwendig :

a) Der Dreiklang wird nebst dem Grundton entweder mit Terz
und Quint, oder mit Terz und Octav, oder mit doppelter Terz
ausgedriickt.

b) Der Sextaccord wird nebst dem Basston entweder mit Terz und
Sext, oder mit Sext und Octav, oder mit doppelter Sext aus-
gedruckt.

¢) Der Quartsextaccord wird nebst dem Basston entweder wirk—
lich mit Quart und Sext ausgedriickt, oder man nimmt die
Sext und Octav, in welchem Falle aber nur der Zusammenhang
entscheidet, ob damit ein Sextaccord oder ein Quartsextaccord
gemeint sei.

d) Der Septaccord wird nebst dem Grundton mit Terz und Sept,
sellener mit Quint und Sept ausgedriickt.

¢) Der Quintsextaccord wird nebst dem Basston mit Quint und

Sext am besten ausgedriickt; wenn man aber bloss Terz und

Quint nimmt, so kann nur der Zusammenhang entscheiden, oh

damit ein Dreiklang oder ein Quintsextaccord gemeint sei.

Der Terzquartaccord wird nebst dem Basston seltener mit Terz

und Quart ausgedriickt als mit Terz und Sext, wenn auch im

letzteren Falle nur der Zusammenhang entscheidet, ob damit

ein Sext— oder ein Terzquartaccord gemeint sei.

9) DerSecundaccord wird nebst dem Basston meistens mit Secund
und Quart, seltener mit Secund und Sext ausgedriickt; ge-
braucht man bloss Quart und Sext, so muss der Zusammenhang
entscheiden, ob damit ein Quartsext— oder ein Secundaccord
gemeint sei.

>

g *
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In allen diesen Fillen konnen uber demselben Bass die verschie-
dencn Bezeichnungen eines und desselhen Accordes gleich nach ein—

ander kommen. Z. B.

|

e
L
Lt L

G —

Im zweistimmigen Satze wird

a) der Dreiklang nebst dem Grundton mit der Terz ausgedriickt,

in welchem I‘1Ile Quint und Octav desselben Grundtones nach—

folgen, auch vorausgehen konnen.

Der Sextaccord wird nebst dem Basston mit der Sest ausge—

driickt, und die Terz und Octav kopnen vorausgehen oder

nachfolgen.

¢} Der Quartsestaccord kann im zweistimmigen Satze nur insofern
ausgedrickt werden, als uber demselben Basston die Quart und
Sext nach einander folgen.

d) Der Septaccord wird nebst dem Grundton mit der Sept aus-
gedrilckt, in welchem Falle die Terz, Quint oder Octav uber
demselben Grundton vor- oder nachher kommen konnen.

e) Der Quintsextaccord kann nur insofern ausgedrickt werden,
als iiber demselben Basston wenigstens Quint und Sext, wenn
nicht auch die Terz, nach einander gehort werden.

f) Der Terzquartaccord kann nur insofern ausgedruckt werden,
als iiber demselben Basston Terz und Quart, besser auch noch
die Sext, nach einander gehort werden.

g) Der Secundaccord wird nebst dem Basston mit der Secund
ausgedriickt, in welchem Falle die Quart und Sext uber dem-
selben Basston vor— oder nachher kommen konnen. Z. B.

b

a. b.
A —_—1T

=
& -
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9 e. m"' | f. g . - L
L 1t = —1 e — 1T
L&) — —as " s
o Z i

G G G

Die Leser belieben nun die folgenden Sitze, die zuerst vier—,
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dann drei— und zweistimmig gegeben werden, zu vergleichen, und
zu hemerken, wie sie aus denselben Grundharmonien entspringen.

Wenn ofters statt eines Stammaccordes eine seiner Verwechs-
lungen, oder umgekehrt, gebraucht werden muss, so dndert dieses
nichts an dem Wesen der Harmonie, und geschieht nur der leichteren
melodischen Fortschreitung wegen.

Dass trotz der vielen Beispiele nicht Alles erschopft ist und den
Lesern noch sehr Vieles tberlassen bleibt, darf kein Vorwurf fur den
Verfasser sein, weil das Verfahren in den gegebenen Beispielen hin-
linglich gezeigt wird.
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Zweiter Theil.

Rhythmische Entwiirfe.






Rhythmische Entwiirfe.

§1.

Sitze von acht Takten sind die ublichsten und einfachsten.
Die acht Takte werden entweder inzwei Hilften, jede zu vier Takten,
oder in vier Abtheilungen, jede zu zwei Takten, getheilt. Da die Folge
des Fundamentes die Hauptrolle dabei hat, so wird dieses hier zuerst
angegeben. Die einfachsten Sitze behelfen sich mit der Tonica und
der Dominant. Der Uebergang von der Tonica in die Dominant kann
eine Frage vorstellen, und jener von der Dominant in die Tonica die
Antwort. Die ersten Beispiele sollen bloss aus diesen beiden Funda-
menten bestehen. Das Komma (,) bei allen folgenden Beispielen
bedeutet einen Abschnitt.
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Alle wirklichen Abschnitte’ kommen entweder zu Anfang des
vierten und achten, oder auch zu Anfang des zweiten und sechsten
Taktes. In dem folgenden siebenten Beispiele kommen aber die Ab—
schnitte nur auf den sechsten und achten Takt, und in dem achten
Beispiele nur einer auf den achten Takt.
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In den folgenden Beispielen kommen auch Abschnitte von der
Tonica auf die Unterdominant tibergehend und von letzterer wieder
auf die Tonica zuriickgehend vor.
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Wenn mit den Nebenfundamenten Abschnitte gemacht werden
sollen, so miissen sie sich auf #hnliche Weise wie Dominant und To-
nica zusammen verhalten, némlich eine Quint oder Quart von einan—
der entfernt sein. Nun kann mwan aber bekanntlich von jedem Fun—
damente aus um eine Quart steigen oder um €ine Quint fallen, nicht
aber von jedem aus um eine Quint steigen oder um eine Quart fallen.
Fiir den letzten Fall bleiben, ausser den bereits gezeigten Fortschrei~
tungen von der Tonica in die Dominant und von der Unterdominant in
die Tonica, nur jene von der 6" in die 3' Stufe.

In den folgenden Beispielen findet sich die Anwendung des eben
Gesagten.
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Den Abschnitt bewirkt der letzte Accord des vorhergehenden
Taktes Ubergehend auf den Accord des neuen, darum ist in diesem
Falle jederzeit im Fundamente ein Quart- oder Quintsprung; wenn
im vorhergehenden Takte von der ersten zur zweiten Hilfte im Fun—
damente ein Terzsprung vorkommt, so ist dieser eben nur das Mittel,
um den Eintritt des Abschnittes im neuen Takte mit einem Quart -
oder Quintsprung bezeichnen zu konnen. In folgenden Beispielen
kommen zuweilen drei Fundamente vor, um das vorgesteckte Ziel
zu erreichen.
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Diese Fundamentalfolge gilt in allen diesen Beispielen fur alle
Takiarten, darum wurde auch keine besonders vorgezeichnet.

§ 2.

In der Melodie wird, besonders beim Abschnitte, der Accord—
wechsel durch ein stufenweises Fortschreiten ausgedriickt. Sind
zwei melodische Stimmen, so kann auch jederzeit die zweite Stimme
den Accordwechsel beim Abschnitte durch ein stufenweises Fort—
schreiten kennbar machen. Um dieses in der Wirklichkeit zu zeigen,
folgen nun alle angefithrten Beispiele mit zwei melodischen Stimmen
versehen, welche wihrend der Dauer desselben Fundamentes von
einem Antheile des Accordes zu einem andern springen konnen, aber
beim Wechsel der Fundamente, besonders beim Abschnitte, stufen—
weise gehen mussen, wie hier zu sehen:
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Die bisherigen Beispiele konnen leicht in Moll iibertragen wer—
den, wenn die Tonica und Unterdominant eine kleine Terz bekom-—
men ; die Dominant bleibt unverdndert.
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Wenn vorstehendes Beispiel in Moll tibertragen werden soll, so
muss, ausser einigen andern kleinen Verdinderungen, im fiinften
Takte die erste Hilfte noch die 5% Stufe haben, und die 3¢ Stufe
gilt nur in der zweiten Halfte als Fundament, wie hier in G moll zu
sehen :
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Dieses Beispiel vertragt ebenfalls drei p in der Vorzeichnung,
nur muss im vorletzten Takte die grosse Terz genommen werden, um
fur G moll zu passen, weil die ersten vier Takte im temperirten Sy-
steme auch in Es dur sein konnten.

XV. \ \
|
S T 1 ¥ T | I- v M— g —
@#—" = e = FLi e
FroT '

e

o

H
”:F
T
N
9
H

T
=
Sz

I
o
)

Auch dieses Beispiel vertragt drei p in der Vorzeichnung, wenn
beim Dominantaccord im vierten, finften und siebenten Takie die
grosse Terz genommen wird, um fur Gmoll za gelten.
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In C moll passt folgende Melodie besser:
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Um bei der Uebertragung in C moll im Bass einen schlechten
Sprung vermeiden zu kinnen, wird eine kleine Aenderung der Melo—
die nothig, wie hier zu sehen:

ot yas il =t — ——1 in -
e=-b—€ . 1 y_ -t —w [ p——{
JANSY T T f A 1 = 1
T & & r
T | 1
. -3 ~
e e e
{/ B - Y — i L a1
|
e — ~——— : m
I. v g } g i -— T
dn/ 1) 1 ¥ 3 vﬂf -
P T ! [
L -
< i ] T  — 114
Q. — ) | f = =11
T | — T T i - i1
Eh 1 T—f 1 1t
XVl | N | |
n | " So— — T — I T - |
{85 —= . — t—5 & =) ) =
i " 1 07 I i f 1 1 3 1
N I N [ O L
s m—" = —= ——F = |
“7 — - o = =
0 ‘ ! ‘ ; hl' I 4‘ ¥
b= =
—¢ T I—@ P—w T it
o L L
i ; | ¥ ~  — =
2 S i

Um fur Cwoll zu passen, gelten im vorstehenden Beispiele drei p
in der Vorzeichnung, nur muss die Dominant am Anfang des finften
und in der zweiten Hilfte des siebenten Taktes eine grosse Terz haben.
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Mit der Vorzeichnung ven drei p kann dieses Beispiel in G moll
gelten, wenn die Terz der Dominant im dritten und siebenten Takte

gross ist.
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Wenn die Dominant im ersten, dritten, finften und siebenten
Takte gross ist, so kann dieses Beispiel auch fur G moll passen.

Es galt in diesen Beispielen zu zeigen, wie bei lauter Funda-
mentalnoten im Basse die zwei oberen Stimmen ihre melodischen Ab-
schnitte machen konnen; dadurch konnte der Satz ofters nicht so
voll klingen, als wenn der Bass statt des Fundamentaltones abwech-
selnd andere Antheile des Accordes genommen hitte, womit er auch
melodische Fortschreitungen hiitte bekommen konnen. Dadurch, dass
ausser den Tonen des Accordes noch Vorhalte, Durchginge und Vor—
schldge genommen werden, kann viel mehr Abwechslung hineinge—
bracht werden. Um nicht Alles zu wiederholen, was bei den Takt—
gesetzen ohnehin gesagt wurde, bleibt es den Lesern uberlassen,

. nach den dortigen Mustern Veranderungen anzubringen, so tiber die
“ hier gegebenen Fundamental-Thematen andere Melodien zu bauen.

§ 3.
Um wihrend der acht Takte auch Ueberginge in verwandte
Tonleitern zweckmissig machen und gehorig in die Haupttonleiter
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zuriickkehren zu konnen, dient ebenfalls zuerst der Entwurf des
Fundamentes.

1. Um von Gdur angefangen im vierten Takte in G dur zu kom—
men und im achten Takte wieder in C dur schliessen zu kénnen :

faxy T j - + T ¥ T ¥ T 1T
F—& P It

1 1 ¥ T I Xz 1 T 1. I
Stufen in Cdur: 4 5 4 5 1 4 2 8 1
Stufen in Gdur: 4 42 5 1 1

II. Um von € dur angefangen im vierten Takte in F dur zu kom—
men und im achten Takte wieder nach C dur zurtick zu sein:

Gi—g= ] 7T =7 Atz t—7 G |
A7 a1 1°F J I T T |l = | A~ T
h) [ x 1T | i T it

Stufen in Cdur: 1 4 £ 25 3 6 2 5 1

Stufen in Fdur: § 16 235 1

NI. Um von Cdur angefangen im vierten Takte in A moll und im
achten Takte wieder nach Cdur zu kommen:

99— : - i B | — ===

t e R e
Stufen in Cdur: 1 5 4 6 2 5 4
Stufen in A moll : 3 6 2 5 1 1 5 1

IV. Um von Gdur angefangen im vierten Takte in E moll und im
achten Takte wieder nach C dur zurtick zu kommen :

fav - t T Foy T T T | E—_ ¢ O — |

F— e e R e
t I Tt T mi 1 1 L

Stufen in Cdur: 1 5 1 3 6 2 5 1

Stufen in Emoll: 6 2 5 1 15

V. Um von Gdur angefangen im vierten Takte in Dmoll und im
achten Takte wieder nach G dur zu gelangen:

M. N
9t = e o e = i o o o 3
X e e = SR
1 1 17 Y o1 1 T T 1L
Stufen in Cdur: 4 5§ 1 2 54 425 4
Stufen in D moll : 7836 2585 1 135 1

VI. Um von C dur angefangen im zweiten Takte in A moll, im
vierten Takte in F dur, im sechsten Takte in D moll und im achten
Takte nach G dur zuriick zu gelangen :

55— ! ——— e B e e
A 1Y) ¥ 1 > : { = I + I (=2 { T {
Stufen in Cdur: 4 in Fdur: 8 6 2 5 1
StufeninAmoll: 3 6 2 5
ey be. o T —
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T - t ¥ T 1t
in Cdur: 2 5 1 5 4

inDmoll: 3 6 2 5
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VII. Um von C dur angefangen im zweiten Takte in E moll, im
vierten Takte in G dur, im sechsten Takte nach A moll und im achten
Takte nach Cdur zurtick zu kommen :

. .
5 iy e
L ) B IO — —_ 1—F - - |
x [ — T 1. i
Stufen in Cdur: 1 in Gdur: 6 2 5 1
Stufen in Emoll: 6 2 5 1 in Amoll: 7
S P
= == it
in Cdur: 6 2 5 1
3 6 2 5 1

VIII. Um von G dur angefangen im zweilen Takte nach F dur,
im vierten nach A moll, im sechsten nach G dur und im achten Takte
wieder nach C dur zu gelangen:

=g — e e
L ¥7) ~ 1 = 1" ¥ i 3
i 1 - I ]
Stufen in Cdur: 1 in Amoll: 6 2 5 4
Stufen in Fdur: 5 1
Si— ==
= S h—L 1 E 1 S
T ) - N 1T T 1
in Cdur: 3 3 6 2 5 4
inGdur: 2 5 1

§ 4.

Nun folgen diese Beispiele vierstimmig mit beigefugtem Funda—
mente, welche die Leser mit dem im vorigen § gemachten Entwirfen
vergleichen wollen. .
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{I. Um von A moll angefangen im vierten Takte in D moll und im
3

achten Takte wieder nach A moll zuriick zu kommen :

Stufen in Amoll: 1
Stufen in E moll
Stufen in Amoll: 1
Stufen in Dmoll:
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III. Um von A moll angefangen im vierten Takte nach G dur und
im achten Takte wieder nach A moll zurtick zu kommen :

4 - 4
av > | ] — - N T T ¥
> P e
N N | 1 1 L] | . | T T | I~ 114
StufeninAmoll: 16 2 5 1 6 2 5 1
Stufen in Cdur: 6 2 5 1 1625 1

IV. Um von Amoll angefangen im vierten Takte nach Fdur und
im achten Takte wieder nach A moll zuriick zu kommen:

% #
o2 T T T T (i & T T T
3 A 1-F P T = N =t i 1 T 1} | =
X I 1 H—,n- J 1 - "}! b I\ 1) T I L 1t
I 19 | I~ —
StufeninAmoll: 1 5 14 6 2 5 1
Stufen in F dur : 3 4 & 235 15 1

V. Um von Amoll ausgehend im vierten Takte nach Gdur und
im achten Takte wieder nach A moll zuriick zu kommen :

~ bl # L #
S—¢ — o] ——1" f =]
* : = } T t I L ] -
Stufen in Amoll: 41 4 2 5 1
Stufen in Gdur: 2 5 5 4
# %
3 e ; 1—= F———=—
T - — o ——1—f —f 1 i
I bl = LJ F 1 N
in Amoll: 7 3 6 L 5 1 5 1

VI. Um von A moll ausgehend im zweiten Takte in Emoll, im
vierten Takte in Cdur, im sechsten Takte in Fdur und im achten
Takte wieder nach A moll zu kommen :

iy
o o4 o —  — 4 " — -
—€ t  ——m—  — =
| - X It I 1

Stufen in Amoll: 4 in Cdur: 6 2 5 1
Stufen in Emoll: 4 2 5 1 in Fdur: 5
5 b . . #

- } ] ——— it
e e e i —te——d—+2 1t

in Amoll: 6 2 5 1

1 6 2 5

VII. Um von A moll ausgebend im zweiten Takte in D moll, im
vierten Takte in Fdur, im sechsten Takte nach C dur und im achten
Takte nach A moll zuriick zu gelangen :

o O S
- y T Il T 1

7 € ) :‘\ =7 X !r 1 > i T - —
Stufen in Amoll: 4 . in Fdur: 6 2 5 1

Stufen in Dmoll: 5 3 6 25 1 in Cdur: 4
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in Amoll: 3 6 2 8 1
1

VII. Um von A moll beginnend im zweiten Takte in G dur, im
vierten Takte in E moll, im sechsten Takte in D moll und im achten
Takte wieder in A moll zu gelangen:

s e, A
R S —— e s S - e —
T 1" T 11 7'
Stufen in Amoll: 1 in Emoll: 3 6 2 3 1
Stufen in Gdur: 2 5 1
[aY . Lu T 1 # 1'—!‘t b
E= C e et
in Amoll: 4 2 5 1

inDmoll: 2 &
§ 6.
Nun folgen diese Beispiele vierstimmig mit beigefiigtem Funda-
mente.
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§17.
Da man auch Sitze bildet, welche erst mit dem zwolften oder
sechzehnten Takte ihr Ende erreichen, so folgen auch hieruber

aber nur mit dem Entwurfe des Fundamentes, woran die

Beispiele,

S
Ld

, die vier Stimmen -daraus zu bilden.
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Leser sich versuchen mogen
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Auch fir Sitze mit zehn und vierzehn Takten folgen hier

Beispiele mit dem Entwurfe des Fundamentes.
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Dass der Entwurf des Fundamentes fir alle diese Fille noch auf
mancherlei andere Arten geschehen kinne, sowie dass man auch
Sitze fir noch mehr Takte entwerfen kann, ist nach allem Bisheri—
gen leicht zu begreifen.

§ 8.

Bei dem getibten Componisten entsteht die Melodie gleichzei-
tig mit der Harmonie; weil er aber gewthnlich die Melodie zuerst
niederschreibt, so sind Viele der Meinung, er habe zuerst die Melodie
erfunden und suche dann erst die Harmonie dazu.

Da er aber eine gute Melodie nur dann finden kann, indem er
zugleich eine gute Fundamentalfolge in sich hat; da ferner aus einer
guten Fundamentalfolge mehrere Melodien und mehrere Gestaltungen
der begleitenden Harmonie hergeleitet werden konnen: so ist es
billig, dass der Lehrling sich zuerst den Entwurf im Fundamente
mache.

Hiermit soll iibrigens nicht gelsugnet werden, dass zu mancher
einzelnen melodischen Fortschreitung mehrere Fundamentalfort—
schreitungen passen konnen, wovon bereits in der »Kunst, zu
einer gegebenen Melodie die Harmonie zu finden«, ge—
bandelt wurde; ob aber der ganze Satz dadurch fliessend werden
kann, ist eine schwerer zu beantwortende Frage.

Um im Grossen zeigen zu konnen, welchen Spielraum der Com—
ponist hat, wenn er sich zuerst einen guten Entwurf im Fundamente
macht, habe ich ein grossesVariationen-Werk fur das Pianoforte
componirt, in welchem das Thema von Cdur in alle verwandten
Tonleitern ausweicht und jedesmal wieder in-die Haupttonleiter zu—~
ritckkehrt, wesswegen das Thema allein hundert und vier Takte
enthilt. Die Zahl der Variationen ist ebenfalls hundert und vier, und
es finden sich darin alle Dur— und Moll-Tonleitern; alle Taktarten;
mit zwei, drei, vier, funf, sechs, siehen und acht Stimmen, und eine
mit einer Stimme; in allen Gattungen des strengen und freien Satzes,
auch Parodien und Quodlibets. Dass hiermit das ganze Werk sehr
ausgedehnt ausfallen musste, ist begreiflich; indessen gdient es nicht
nur zum Studium der Composition, sondern auch zum Studium des
Clavierspieles, so zwar, dass auch ein Geitbter wenigstens ein Jahr
lang daran zu arbeiten hat.

Ich halte es fur Pflicht, dieses hier auszusprechen; aber nur die
Theilnahme der Musikliebhaber kann es méglich machen , die Kosten
der Herausgabe zu decken. '



Dritter Theil.
Vom strengen Satze.






Vom strengen Satze.

§1.

Unter diesem versteht man iberhaupt den ernsten, wiirdigen
Styl, den man vorziiglich bei der Kirchenmusik angewendet wissen
will. Da er vorzuglich fur den Chor angewendet wird, so ist das
erste Erforderniss, dass er moglichst leicht und einfach, also diato—
nisch sei, dass in der Melodie alle schwierigen Spriinge sowie ein
zu grosser Umfang der Tonhthe zu vermeiden sind, dass in der Har—
monie nur die reinsten, fasslichsten Accorde gebraucht werden, und
dass die Takteintheilung keine Schwierigkeit darbietet. Da er ferner
wiirdig sein soll, so werden selbst solche Accorde und Spriinge, die
im weltlichen, wenn auch populiren Style géing und gebe sind, und
die auch nicht schwer wiren, aber eine Weichlichkeit oder Heftigkeit
ausdriicken, wie z. B. der Septaccord oder Septnonaccord der Domi-
nant, oder die Spriinge vom Grundton in die Sept oder Non, oder
von der Terz in die Sept oder Non, und umgekehrt, moglichst ver—
mieden. Da einem ernsten Satze nichts mehr zuwider ist, als das
Wiederholen der ndmlichen Tonfolge, z. B. ¢~d—c—d, so vermeidet
man auch dieses.

§ 2.

a) Die stufenweisen Fortschreitungen, als die natiirlichsten und
anspruchslosesten, sind am meisten anzuwenden ; n#chst diesen sind
es die grossen und kleinen Terzspriinge.

b) Die reinen Quartsprunge sind zwar alle anwendbar, jedoch
sind jene von der 1'® zur 4** Stufe, von der 2** zur 5* und von der
ten zur 8t=n Stufe, oder umgekehrt, am leichtesten, weil ihnen die
wichtigsten Accorde zu Grunde liegen. Die andern reinen Quart—
spriinge, namlich in der Dur-Tonleiter von der 3% zur 6" und von
der 7% zur 40%® Stufe, oder umgekehrt, welchen nur Nebenaccorde
zu. Grunde liegen, konnen nur dann mit Vortheil gebraucht wer—
den, wenn das unmittelbar Vorangehende oder Nachfolgende sich

‘wohl anschliesst. Der Sprung von der 6 in die 9*Stufe in der Dur—
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Tonleiter, oder umgekehrt, ist bekanntlich nicht vollkommen rein
und erfordert daher eine Auflssung, wie bei dem einstimmigen Satze
gezeigt wurde. In der Moll-Tonleiter ist der reine Quartsprung von °
der 3t zur 6% natiirlichen Stufe dem Charakter viel gemdsser, als
jener von der 7% natiirlichen zur 10'® Stufe. Die Springe von der 4*®
in die 7' naturliche und von der 6% erhohten in die 9* Stufe sind
bekanntlich nicht vollkommen rein und bedurfen, wie bei dem einstim—
migen Satze gezeigt wurde, eine Auflossung. — Die tibermissigen
Quartspriinge, némlich in Dur von der &' zur 7" Stufe, und in Moll
von der 3% zur 6% erhohten, von der 4% zur 7** erhshten und von
der 6% natiirlichen zur 9 Stufe, sowie alle diese ruckwirts, wer—
den ginzlich vermieden. — Der verminderte Quartsprung in der
Moll-Tonleiter von der 7' erhthten in die 10* Stufe, welcher bei
traurigen Sitzen erlaubt ist, kann nur gebraucht werden, wenn er
durch das, Vorausgehende und Nachfolgende gemildert wird, und
zwar wenn die 8t Stufe vorausgeht und die 9* nachfolgt, wodurch
folgende Tonreihe entsteht: 8, 7* erhohte, 10%, 9t Stufe. (Siehe
den einstimmigen Satz.)

¢) Die reinen Quintspriinge sind wohl auch alle anwendbar, je-
doch sind jene von der 1% zur 5'* Stufe, von der 5" zur 9" und von
der 4% zur 8t Stufe, oder umgekehrt, am leichtesten, weil ihnen
die Antheile der wichtigsten Accorde zu Grunde liegen. Die andern
reinen Quintspriinge, ndmlich in der Dur-Tonleiter von der 3% zur
7t und von der 6'* zur 40%: Stufe, oder umgekehrt, hingen von
dem Vorhergehenden und Nachfolgenden ab. Der Sprung von der
2t zur ' Stufe, oder umgekehrt, ist bekanntlich nicht vollkommen
rein und bedarf daher eine Auflosung. In der Moll-Tonleiter ist der
reine Quintsprung von der 6'" natiirlichen Stufe zur 10*", oder um-—
gekehrt, dem Charakter viel gemdsser, als jener von der 3 in die
7% natiirliche Stufe, oder umgekehrt; beide Springe hingen aber
von dem Vorhergehenden und Nachfolgenden ab.~— Die falschen Quint—
springe, niamlich in Dur von der 7** zur 44‘= Stufe, und in Moll
von der 2% in die 6% naturliche, von der 6 erhohten in die 40*
und von der 7% erhohten in die 14% Stufe, noch besser umgekehrt,
konnen bei traurigen Sitzen, und auch da nur insofern gebraucht
werden, wenn das Vorausgehende und Nachfolgende, welches letz—
tere die Auflssung der falschen Quint sein muss, dieselben mildern.—
Der itbermissige Quintsprung von der 3% zur 7' erhohten Stufe
in der Moll-Tonleiter, oder umgekehrt, wird ginzlich vermieden.

d) Die kleinen Sextsprunge sind alle anwendbar, nur entspricht
jener in Moll von der 2% zur 7*" natiirlichen Stufe dem Charakter
am wenigsten. Von den grossen Sextspringen sind in der Dur—
Tonleiter jene von der 1'® zur 6% und von der bt" zur 40'** Stufe
anwendbar; seltener sind jene von der 2'* zur 7** und von der 4%**
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zur 9*» Stufe, oder umgekehrt, weil sie sehr von dem Vorhergehen-
den und dem Nachfolgenden abhingen. In der Moll-Tonleiter taugen
nur jene von der 3*® zur 8" und von der 6'" natirlichen zur 11'
Stufe, oder umgekehrt, nicht aber jene von der 1'*® zur 6'» erhoh—
ten, von der 2% zur 7' erhthten und von der 7' natiirlichen zur
42t Stufe, oder umgekehrt, weil sie zu sehr vom Vor— und Nach—
herigen abhingen und also mehr in die kunstlichere Melodie gehsren.

¢) Die Septspringe werden gewohnlich vermieden, ausser wenn
man bei weniger Strenge von der 5% in die 44', oder in Dur von der
7% in die 13' Stufe, oder in Moll von der 7' erhohten zur 43'"
patirlichen Stufe springt, womit im ersten Falle Grundton und Sept
und im zweiten Falle Terz und Non der Dominant ausgedriickt wird.

f) Die reinen Octavspringe geschehen am besten von der 1'®
zur 8 und von der B zur 12*", auch wohl von der 3% zur 10t
Stufe, weil hiermit Antheile des Dreiklangs der Tonica ausgedrickt
werden. Zu vermeiden sind die Sprunge: in Dur von der 7' zur
A4, und in Moll von der 6%* erhthten zur 13'" erhthten und von der
780 erhohten zur 44'* erhshten Stufe.

Ein grosserer Sprung als in die reine Octav wird ginzlich ver-
mieden.

Anmerkung. Die chromatische Fortschreitung um einen kleinen halben
Ton taugt nicht, wenn es sich um Ernst und Wiirde handelt, wohl aber
wenn Traurigkeit oder Demuth ausgedriickt werden soll. Die Fortschreitung
in Moll von der 6'¢® natiirlichen in die 7'° erhébte Stufe, oder riickwirls, ge-
hort nicht unter die eigentlich stufenweisen Fortschreitungen, wie man aus
der Abhandlung iiber die Moll-Tonleiter sehen kann, und wird daher im
strengen Satze vermieden. Um so mehr miissen die Intervalle, die aus der
Vermischung zweier Tonleitern entstehen, nidmlich die verminderte und iiber-
missige Terz, die verminderle und iibermissige Sext, sowie die verminderte
Octav, stets vom strengen Satze ausgeschlossen werden.

§ 3.

Da die stufenweisen Fortschreitungen am einfachsten und na—
tirlichsten sind, so ist es wohlgethan, wennman nach einem Sprunge
eine stufenweise Fortschreitung, und zwar am besten nach einem
Sprunge aufwirts einen Schritt abwirts, und nach einem Sprunge
abwirts einen Schritt aufwirts macht. Je grosser der Sprung war,
um so eher gilt dieses Verfahren, um nicht zu schnell den Umfang
der Stimme zu erschopfen. Es soll itbrigens hiermit keine Beschrin—
.kung gemeint sein, denn es wird auch gut ausfallen kénnen, wenn
nach einem Sprunge aufwirts ein Sprung abwirts folgt, und so im
Gegentheile. Von mehreren Spriingen nach einander wird aber ohne~
hin bald die Rede sein.

Jeder stufenweise Fortschritt kann einen Abschnitt machen,
ausser in der Dur—Tonleiter von der 6'* zur 7'* Stufe, weil man
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noch die 8t Stufe erwartet, und von der 7' zur 6% Stufe, weil
man noch die b* erwartet; und in der Moll-Tonleiter ausser von
der 6% erhohten zur 7*" erhohten Stufe, wonach die 8% erwartet
wird, und von der 5% zur 6' erhohten Stufe, weil noch die 7' er—
hihte und 8 Stufe zu erwarten sind.

§ k.

Wenn nach einem Terzsprung aufwirts noch ein Secundschritt
aufwirts geschieht, so macht der letzte Ton zum ersten eine Quart;
dieses ist in der Dur-Tonleiter von jeder Stufe aus beruhigend, ausser
von der 4% Stufe aus, wo der hohere Ton, namlich die 7t Stufe, eine
tbermissige Quart macht. In der Moll-Tonleiter sind folgende Stufen
nach einander nicht berubigend: 3', 5% und 6' erhshte; &', 6 er—
hohte und 7t erhthte; 6 natirliche, 8 und 9* Stufe, weil jederzeit
der letzte Ton zum ersten eine tbermissige Quart macht; nicht be-
ruhigend ist auch die Folge der 7** erhthten, 9 und 10 Stufe,
wo die sussersten Tone eine verminderte Quart machen und darum
die 8® Stufe zu folgen hat. Am besten in Moll ist diese Figur bei der
Folge der 4t=, 3% und 4'; 2, £ ynd §=; 3ten, G und 6% na-
turlichen; B'», 7' erhohten und 8<; 6' erhohten, 8'* und 9*
Stufe.

Wenn nach einem Terzsprung abwirts noch ein Secundschritt
abwiirts geschieht, so macht der erste Ton zum letzten eine Quart;
dieses ist in Dur von jeder Stufe aus beruhigend, ausser von der 7%
Stufe aus, welche zur letzten, nimlich zur £ Stufe, eine ibermissige
Quart macht. In der Moli-Tonleiter sind folgende Stufen nach einan—
der nicht beruhigend: 6 erhthte, 4 und 3'¢; 7* erhohte, 5% und
4 9t 7 patirliche und 6 natiirliche Stufe, weil jederzeit der
erste Ton zum letzten eine bermissige Quart macht; nicht beruhi-
gend ist auch die Folge der 10*®, 8> und 7** erhthten Stufe, wo die
siussersten Tone eine verminderte Quart machen; endlich findet sich
auch keine Beruhigung in der Folge der 9, 7' erhohten und 6'*
erhohten Stufe, weil man itberhaupt bei der letzteren keinen Ruhe-
punkt hat.  Am besten in Moll ist diese Figur bei der Folge der Stu-
fen: 8%, 6* natirliche und 5%°; 5%, 3' und 2'*; &, 2% und 4*
Stufe. Nach der Folge: 7' natiirliche, 5*° und &* Stufe verlangt man
die 6t naturliche, sowie man nach der Folge: 6% naturliche, &
und 3% die 5% Stufe verlangt, wie beim einstimmigen Satze gezeigt
wurde.

§ 5.
Wenn nach einem Quartsprungaufwarts noch ein Secundschritt
aufwirts geschieht, so macht der letzte Ton zum ersten eine Quint.
Ist der Quartsprung rein und macht zugleich der letzte Ton zum ersten
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einereine Quint, soistdie Folge beruhigend. Dieses trifft sich a) in der
Dur-Tonleiter bei der Folge der Stufen: 4-4-5, 5-8~9. Nach der
Folge der Stufen: 3-6-7, welche zwar dasselbe Verhiltniss haben,
muss aber noch die 8' Stufe folgen, weil die Folge 6-7 keinen Ruhe-
punkt bildet. Die Folge der Stufen: 2-5-6 kann nicht berubigen,
weil der letzte Ton mit dem ersten eine unreine Quint bildet, es
sollte also die 5' Stufe noch einmal folgen. Die Folge der Stufen:
6-9-10 erfordert noch die 5* Stufe hinterdrein, um das Missverh#lt—
niss der unreinen Quart nachtriglich zu lssen; ubrigens wire diese
Folge fiir den strengen Satz schon zu sehr zusammengesetzt, und es
wird folgende Stufenfolge viel tauglicher sein: 6-9-5-10. — &) In
der Moll-Tonleiter bei der Folge der Stufen: 4-4-5, 5-8-9. Bei der
Folge der Stufen: 3'*, 6' nattrliche und 7' natiirliche, welche
zwar dasselbe Verhaltniss haben, muss die 7' naturliche Stufe als
zurlickkehrender Durchgang betrachtet werden, und demnach muss
wieder die 6% naturliche und dann die 5% Stufe folgen. Nach der
Folge der Stufen: 2'°, ' und 6' erhohte, muss noch die 7' erhohte
und 8t Stufe folgen. Die Folge der Stufen: 4', 7* natiirliche und
8', ist ganz gegen den Charakter der Moll-Tonleiter, weil schon die
7' nattirliche zur 4% Stufe eine unreine Quart bildet und weil die
7* natirliche Stufe nicht zum Steigen bestimmt ist.

Wenn der Quartsprung rein ist und man dann um eine kleine
Secund aufwirts schreitet, so bildet der letzte Ton zum ersten eine
falsche Quint, welches geduldet wird, wenn diese falsche Quint dann
um eine Stufe fallt, und zwar a) in Dur bei der Folge der Stufen:
7-10-41, wenn dann entweder sogleich die 10* Stufe wieder
kommt, oder vor dieser noch die 9*kommt. — &) InMollbei der Folge
der Stufen: 2%, 5* und 6% natiirliche, wenn dann entweder sogleich
wieder die 5, oder vor dieser noch die &% Stufe kommt. Bei der
Folge der Stufen: 6' erhthte, 9* und 10 muss aber entweder so—
gleich die 9% Stufe wiederkehren, oder vorher noch die 8'* kommen,
dann muss noch die 7* erhthte und endlich die 8 Stufe kommen ;
statt dieser verwickelten Folge wire im strengen Satze folgende Stu—
fenfolge viel natitrlicher: 6' erhohte, 9, 7* erhohte, 8', 10 ; oder:
6t erhihte, 7' erhohte, 9%, 10%, 8 am naturlichsten und einfach—
sten aber: 6% erhshte, 7* erhohte, 8, 9t und 10,

Nach einem verminderten Quartsprung aufwirts darf kein wei—
teres Aufwirtsgehen stattfinden, sondern es muss als Auflssung ein
Secundschritt abwirts geschehen, oder huchstens ein Terzsprung
abwirts; namlich in der Moll-Tonleiter missen nach der Folge der
7" erhthten und 40“* Stufe die 9 oder 8 Stufe, noch besser
beide nach einander, folgen.

‘Wenn nach einem Quartsprung abwirts noch ein Secundschritt
abwirts geschieht, so ist es am biesten, wenn der Quartsprung rein
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ist und zugleich der erste Ton zum letzten eine reine Quint macht.
Dieses trifft sich in Dur und Moll bei den Stufen: 5-2-4 und
8-%—4. Doch wird es noch besser sein, wenn hinterdrein noch eine’
Stufe abwirts nachfolgt, namlich: 12-9-8-7 und: 8-8-4-3. Zwar
wire in Dur noch die dhnliche Folge der Stufen: 40-7-6, nach wel-
chen noch die 5* Stufe nachfolgen kinnte; da aber der erste Sprung
nur Antheile eines vom Ziele weit entfernten Nebenaccordes ausdrtckt,
so taugt diese Folge nur in einer zusammengesetzten Melodie, wie beim
einstimmigen Satze hinlinglich erklart wurde. Das Nimliche gilt in
Moll bei der Folge der 40t®, 7'» nattirlichen und 6 natirlichen
Stufe. Bei der Folge der Stufen in Dur: 6-3-2 ist zwar der Quari-
sprung rein, aber der erste Ton macht zum letzten eine unreine
Quint; da zugleich der erste Sprung nur Antheile eines entfernten
Nebenaccordes ausdrickt, so taugt diese Folge wieder nur in einer
zusammengesetzten Melodie, woriiber man sich beim einstimmigen
Satze Rathes erholen kann. Bei der Folge der Stufen in Dur: 9-6-5
ist der Quartsprung unrein, obgleich der erste Ton zum letzlen eine
reine Quint macht; da der erste Sprung Antheile eines dem Ziele
schon ndheren Nebenaccordes ausdrtickt und die 5' Stufe die Auflo—
sung der vorausgegangenen 6'* Stufe bildet, so wiire das woll eine
Entschuldigung des unreinen Quartsprunges, indessen taugt auch
diese Folge nur in einer zusammengeselzten Melodie; die Folge der
Stufen: 9-6-7-5-8 ist schon weniger zusammengesetzt, wie folgen—
des Beispiel in Gdur zeigt, welches zuerst dreistimmig, dann zwei-
slimmig erscheint.
wei\iger gut:
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Bei der Folge der Stufen in Moll: 9%, 6t erhshte und 5% gilt das
Nimliche, und es ist auch hier die Folge der Stufen: 9, 6t erhohte,
7t erhohte, 5 und 8% viel naturlicher, weil die 6' erhohte Stufe in
die 7' erhohte zu gehen bestimmt ist.

Wenn der Quartsprung abwirts rein ist, aber der letzte Ton
zum ersten eine falsche Quint bildet, so muss entweder sogleich ein
reiner Quartsprung aufwirts gemacht werden , oder zuerst ein Terz—
sprung und dann noch ein Secundschritt aufwirts kommen, wo in
beiden Fallen fur die Auflosung der falschen Quint gesorgt ist; z. B.
in Dur die Folge derStufen: 14-8-7-10, oder: 41-8-7-9-10; und in
Moll die Folge der Stufen: 44, 8% 7' erhohte, 9%, 10t.

Nach einem verminderten Quartsprung abwirts darf kein weite—
res Abwirtsgehen stattfinden, sondern es muss ein Secundschritt
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oder ein Terzsprung aufwirts geschehen, némlich in der Moll-Ton-
leiter mussen nach der Folge der 10*» und 7' erhshten die 8t oder
9 Stufe, noch besser beide nach einander, folgen.

Ueberhaupt ist nach einem Quartsprung abwirts (wenn er nicht
itbermissig ist) ein Secundschritt aufwirts besser, als ein solcher
abwirts. .. -

§ 6.

‘Wenn nach einem reinen Quintsprung aufwirts noch ein Se~
cundschritt aufwirts geschieht, so macht der letzte Ton zum ersten
eine Sext. Diese Folge ist in folgenden Fillen am besten: In der
Dur-Tonleiter bei den Stufen: 1-5-6 und 5-9-10; seltener bei den
Stufén : &-8-9und 6-10-11 ; noch seltener bei den Stufen: 3-7-8.—
In der Moll-Tonleiter am besten bei den Stufen: 1t 5t 6t natir—
liche; 5-9-10; seltener: 4-8-9; 6' naturliche, 10%, 14'; die Folge
der Stufen: 3*, 7" paturliche und 8* ist wegen der unrichtigen
Fortschreitung der 7' naturlichen Stufe sehr selten und darf nur
gelien, wenn hinterdrein die 6% naturliche Stufe folgt.

Nach einem unreinen Quintsprung aufwirts ist ein Secundschritt
aufwirts in einer einfachen Melodie unbrauchbar, weil hier ein Se—
cundschritt abwirts nothwendig wird, um die unreine Quint aufzu—
lssen, nidmlich in Dur die Stufen: 2-6-5, und in Moll die 7* natir—
liche, 41t und 10* Stufe, welche Folge aber fiir eine einfache Melo—
die nicht taugt, da der erste Sprung die Antheile eines vom Ziele
weit entfernten Nebenaccordes ausdriickt, und also nur in einer zu—
sammengesetzien Melodie vorkommen kann. In Moll miisste aber
nach dem Sprung von der 2** in die 6% erhshte Stufe die 7* erhohte
und die 8% Stufe folgen, welche letztere mit der anfangs gehorten
2t Stufe eine Sept macht; darum nimmt man lieber dafur die Folge:
9%, 6% erhohte, 7' erhohte und 8% Stufe.

Nach einem falschen Quintsprung aufwirts, welcher ohnehin
selten ist, kann in einer einfachen Melodie ebenfalls kein Secund-
schritt aufwirts folgen, weil, um die falsche Quint aufzulosen, ein
Secundschritt abwirts nsthig wird, nimlich in Dur die Stufenfolge :
7-44-10; in Moll: 2, 6" naturliche, 5%; 7% erhohte, 11, 10,
wonach auch die 8*. Die an sich richtige Folge: 6% erhshte, 10%,
9% ist in einer einfachen Melodie selten.

‘Wenn nach einem reinen Quintsprung abwirts noch ein Secund—
schritt abwirts geschieht, so macht der erste Ton zum letzten eine
Sext. Dieses geschiebt in Dur bei folgenden Stufenfolgen am besten :
8-4-3; 42-8-7; 9-5-4, wenn die 3* Stufe nachfolgt; schwieriger
ist die Folge: 40-6-5, wofiir man lieber 3—6-5 nimmt ; noch schwie—
riger die Folge: 7-3-2, woflir man lieber 7-10-9 nimmt. — In Moll

Sechter, Grundsiize d. musik. Komp. 1L 5
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geschiebt dieses am besten bei der Folge der Stufen: 8-4-3; 12", 8%,
7t naturliche oder 7' erhohte; 9-5-4, wenn die 3* Stufe nachfolgt;
schwieriger ist die Folge: 10%, 6% natiirliche, 5%, wo man statt der
10t die 3t Stufe nimmt; noch schwieriger die Folge: 7 nattrliche,
3t und 2. )

Nach einem unreinen und falschen Quintsprung abwirts soll
aber zur Auflosung desselben ein Quartsprung aufwirts geschehen,
nimlich in Dur: 6-2-5; 441-7-10; oder mittelst eines kleinen Um~—
weges : 6-2-3-5; 11-7-8-10. In Moll bei den Stufenfolgen: 6* na—
turliche, 2%, 5t; 14t 7t naturliche, 10*; nach der 41'** und 7**
erhohten folgt zuerst die 8, dann die 10 Stufe; statt der Folge: 6%
erhohte, 2, 5% und 7' erhohte nimmt man lieber: 6'* erhohte, 9',
7t erhshte, dann 5, endlich die 8 Stufe; die Folge: 10'%, 6 er—
hohte, 9% und 7t erhohte ist in einer einfachen Melodie selten; bes—
ser ist die Folge: 10', 6% erhshie, 7' erhohte, ', wonach die 8t
Stufe zu folgen hat.

§ 7.

‘Wenn nach einem Sex tsprung aufwiirts noch ein Secundschritt
aufwirts geschieht, so macht der letzte Ton zum ersten eine Sept,
welches aber immer noch leichter und besser ist, als ein wicklicher
Septsprung; nur muass bemerkt werden, dass der letzte Ton zum
ersten keine grosse, sondern nur eine kleine oder verminderte Sept
machen darf, und dass selbst diese, wie ein zuriickkehrender Durch—
gang, sogleich wieder um eine Stufe abwirts gehen soll. In der Dur-
Tonleiter gilt diese Figur bei folgenden Stufenfolgen: 3-8-9-8;
B-10-11-10; 6-41-12-14; 7-12-13-12; aber statt der Stufenfolge:
2-7-8-7 nimmt man lieber: 9-7-8-7. In derMoll-Tonleiter gilt diese
Figur bei folgenden Stufenfolgen : 5%, 10, 11t 10'; 1'¢, ' natiirliche,
7t natiirliche, 6'° natirliche; 7* erhohte, 12%, 43% natiirliche, 12%;
aber bei der Stufenfolge: 2'¢, 7' erhohte, 8, 7' erhthte nimmt
man lieber die 9 Stufe statt der 2te,

Wenn nach einem Sextsprung abwiirts noch ein Secundschritt
abwiirts geschieht, so macht der erste Ton zum letzten eine Sept,
darum folgt entweder sogleich ein Sextsprung aufwirts, um diese
Sept aufzuldsen, oder es wird der dritte Ton als zuriickkehrender
Durchgang betrachtet und darauf ein Secundschritt aufwirts ge—
macht; zugleich muss bemerkt werden, dass nach dem Sextsprung
abwirts der Schritt abwirts nicht mehr als eine kleine Secund be—
trage, damit der erste Ton zum dritlen keine grosse Sept ausmache.
Es taugt also fur den strengen Satz dieseFigur in Dur nur bei folgen—
den Stufenfolgen: 9-4-3-8, oder: 9-4-3-4; 13-8-7-12, oder:
43-8-7-8; und in Moll. bei den Stufenfolgen: {1%*, 6% naturliche,
ste, 10, oder statt letzterer die 6* natitrliche; 43' natirliche, 8t,



67

7% erhohte, 12', oder statt letzterer die 8'¢; 8t 3t 2t 3t Stalt
derFolge: 8', 3t, 2t 7% erhohte nimmt man lieber: 8%, 40, 9t 1t
_erhohte Stufe.

) § 8.

‘Nach einem erlaubten Septsprun g aufwirts wird sogleich ein
Secundschritt abwirts gemacht, und zwar in Dur bei den Stufen:
5-14-10; 7-13-12; in Moll: 5%, 14t 10!*; T* erhohte, 13t natur-
" liche, 12t Stufe. :

Nach einem erlaubten Septsprung abwirts wird ein Sextsprung
aufwirts gemacht, und zwar in Dur bei den Stufen: 14-5-10;
13-7-12; oder auf einem kleinen Umwege: 41-5-9~10; 13-7-8-12;
in Moll: 44te, 8t 10%; 43 natiirliche, 7' erhohte, 42!; oder auf
einem kleinen Umwege : 14t 5% 9gte {0t {3% naturliche, 7t er—
hohte, 8, 12* Stufe. —

Nach einem reinen Octavsprung aufwirts steigt man susserst
selten noch um eine Secund, sowie man nach einem reinen Octav—
sprung abwirts dusserst selten noch um eine Secund fallt. Die Leser
belieben § 3 wohl zu beherzigen.

§9. :

MehrereSpriinge in gerader Richtung taugen dann am besten

fur den strengen Satz, wenn sie Antheile eines reinen Dreiklangs sind.
Vorzuglich sind es die Harmonien der Tonica, der Ober— und Unter—
dominant. Den Dreiklang der Tonica driicken folgende Stufenfolgen
aus: 4-3-5; 3-5-8; 5-8-10; 4-3-5-8; 3-5-8-10; 5-8-10-12;
oder alle diese riickwirts.— DenDreiklang der Dominant dricken fol-
gende Stufenfolgen aus: 5-7-9; 7-9-12; 2-5-7-9; 5-7-9-12;
oder alle diese riickwirts. Hierbei ist die Bemerkung nothig, dass
in der Moll-Tonleiter die 7* erhohie Stufe gemeint ist. Die Folge:
2-5-7 wird vermieden, weil der obere Ton der Leitton ist, welcher
sich in die 8* Stufe auflssen muss, welche zum anfangenden Ton,
nimlich zur 2t Stufe, eine Sept macht; auch die Folge: 7-9-12-14
wird vermieden, weil durch den obersten und untersten Ton der
Leitton verdoppelt wird.— Den Dreiklang der Unterdominant drticken
folgende Stufenfolgen aus: 1-4~6; 4-6-8; 6-8-11; 1-4-6-8; oder
alle diese riickwirts. Hierbei ist die Bemerkung nothig, dass in der
Moll-Tonleiter die 6% natirliche Stufe gemeint ist. Die Folgen:
* k-6-8—11 und 6-8—11-13 werden der Folge wegen selten gebraucht.
Die Dreiklinge der 6** und 2% Stufe werden gewdhnlich im
kleinsten Umfange der Spriinge ausgedriickt, ndmlich durch die Stu-
fenfolgen : 6-8-10; 2-4—6; oder riickwirts, wobei zu bemerken ist,
dass in der Moll-Tonleiter die 6' natirliche Stufe genommen wird.
- Den Dreiklang der 3': Stufe, welcher noch seltener als die beiden

B*
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vorigen ist, drtickt die Stufenfolge: 3-8-7 aus, wobei in Moll die 7*
natitrliche Stufe gemeint ist. Die Folge der Stufen: 7-9-41 driickt
weit 6fter die Terz, Quint und Sept der Dominant als den Dreiklang
der 7% Stufe aus; die Terz der Dominant ist aber in der Moll-Ton-
leiter die 7'° erhohte Stufe.

§ 10.

Um zu schwer zu treffenden Intervallen mittelst eines an—
genehmen und kurzen Umweges leicht zu gelangen, springt man zu—
erst in dasjenige leicht zu treffende Intervall, welchem das zu fin-
dende am nichsten steht.

a) Um zur grossen Sept zu gelangen, springt man erst auf die reine
Octav. Z.B. in Dur: 4-8-7; 4-11-10; 10-3-4; 14-7-8.
Um zur thermissigen Quart zu gelangen , springt man erst auf
die reine Quint. Z. B. in Dur: 4-8-7; 7-3-4; oder mit Um-
wegen : 4-6-8-7; 7-5-3-4.

Um zur ibermissigen Quint zu gelangen, springt man erst auf
die grosse Sext. Z. B. in Moll: 3-8-7; #-2-3; oder mit Um-
wegen: 3-5-8-7; 7-5-2-3.

(NB. Der Strich durch 7 bedeutet die 7' erhubte Stufe.)

d) Um zur verminderten Quart zu gelangen, springt man erst auf
die kleine Terz. Z. B. in Moll: #-9-10; 10-8—7.

Um zur itherméssigen Secund zu gelangen, springt man erst aufl
die grosse Terz. Z. B. in Moll: 6-8-%; 7-5-6.

f) Um zur verminderten Terz, welcher Sprung nur abwirts aus—
geitbt wird, leicht zu gelangen, springt man erst eine kleine
Terz abwirts. Z. B. f-d-dis, welches in A moll die 6 natiir—
liche, die &' und die chromatisch erhthte &' Stufe bildet;
worauf e als die 5* Stufe kommen muss.

Um zur tbermissigen Sext, welcher Sprung nur aufwirts aus—
geubt wird, leicht zu gelangen, springt man zuerst eine grosse
Sext aufwirts. Z.B. f-d-dis; oder mit einem Umwege:
f-a-d-dis, worauf ¢ zu folgen hat.

h) Um zur verminderten Octav, welcher Sprung nur abwirts aus—
geiibt wird, zu gelangen, springt man erst eine reine Octav
abwirts. Z. B. g-g—gis.

Die folgenden Spriinge gehoren, auch sammt den Mitteln, leich-
ter dahin zu gelangen, durchaus picht in den strengen Satz. Um
aber ein anderes Mal fiir den freien Satz diese Erleichterungsmittel
zu wissen, diene Folgendes :

i} Um zur verminderten Sext, welcher Sprung nur abwirts gultig
ist, zu gelangen, springt man zuerst eine kleine Sext abwirts.
Z. B. b-d-dis, worauf ¢ zu folgen hat. Diese Tone gehoren in
die chromatische A moll Tonleiter.

b
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k) Um zur dbermissigen Terz, welcher Sprung nur aufwirts gtl-
tig ist, zu gelangen, springt man zuerst eine grosse Terz auf—
wirts, Z. B. b-d-dis, woraul ¢ zu folgen hat.

§ 1.

- DerUmfang einer Melodie ist je nach der grisseren oder
minderen Einfachheit verschieden. Hier folgen Beispiele verschiede—
ner Gattung in Gdur:

1. Von der 4'* bis zur 4** oder von der 8%" bis zur 44t Stufe.
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1II. Von der 7' bis zur 44t Stufe.
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IV. Von der 5*" bis zur 9*" Stufe.
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V. Von der 1'® bis zur 6'* oder von der 8" bis zur 13%® Stufe.
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VI. Von der 5% bis zur 10'" Stufe.
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Von der 3% bis zur 8 Stufe.
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Von der 7% bis zur 12t Stufe.
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IX. Von der 5 bis zur 14%® Stufe.
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Von der 7** bis zur 13 Stufe,
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Von der 2 bis zur 8t** Stufe.
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Von der 4t his zur 8 Stufe.

XIII.
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XIV. Von der 5 bis zur 42¢= Stufe.
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Von der 3'* bis zur 10%® Stufe.
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Yon der 2'* bis zur 9t Stufe.

XVI.

Von der 6" bis zur 43t Stufe.
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Von der 4% bis zur 9t Stufe.
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XIX. Von der Bt bis zur 43t Stufe.
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XX. Von der 3%® bis zur 14'*® Stufe.
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Von der 7'** his zur 15%" Stufe, oder vom Unterhalbton

bis zur 8% Stufe.
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Von der 1' bis zur 40t Stufe.
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XXIV. Von der 3% bis zur 42t Stufe.
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XXV. Von der 2% bis zur 41*= Stufe.
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XXVI. Von der 4t bis zur 13t Stufe.
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XXVII. Von der 7% bis zur 16* Stufe, oder vom Unterhalbton
bis zur 9** Stufe.
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‘XXIX. Von der 2t bis zur 12'“ Stufe.
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XXXI. Von der 5t bis zur 15%® Stufe.

. = ;E b oA

— » — r T A Y —F= |
H—*—‘-“"l'—ﬁ“' F—L i i ‘Y‘I—F——*H F—:I—L—E’
R\I7A 1 1 |

o

o h ol

7= ——1—1 PP e i —
—— o —— I e e —H—




75

XXXII. Von der 7t bis zur 47tn Stufe oder vom Unterhalbton
bis zur 10t Stufe.
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§ 12.

Da die meisten Singer keinen grossen Umfang der Stimme
haben, so beschrankt man sich in den Chorstimmen oft auf den Um-
fang einer Undezime, wie hier zu sehen:

Fur einen besonders tiefen Bass:
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In dieser Einschrénkung konnen die im vorigen § gehabten Bei~
spiele nur durch Uebersetzung in andere Tonleitern fiir eine Stimme
brauchbar werden. Hier soll es mit dem gewohnlichen Sopran ge~
zeigt werden, und zwar mit Bezeichnung der Stufen.
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# 1 2 3 & 5
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Stufen: & 5 6 7 8 9 10 44 12 13

Nach dieser Erkldrung kann es nicht mehr schwer fallen, zu be—
stimmen, in welche Tonleiter eines der im vorigen § gegebenen Bei-
spiele fur den Sopran tbersetzt werden kann. So viel sieht man auf
dem ersten Blick, dass die ersten acht Beispiele in mehrere Tonleitern
tibersetzt werden konnen. Wenn dieselben Beispiele in die Moll-
Tonleiter tibertragen werden sollen, so ist wegen der 6'* und 7'"
Stufe Folgendes zu merken. Bei der Folge: 5-6-5 bleibt die 6 Stufe
patirlich; bei der Folge: 8-7-8 ist die 7' Stufe erhoht; bei der
Folge: 8-7-6-5 sind die 7 und 6" natirlich; bei der Folge:
$-6-7—8 wird die 6' und 7' Stufe erhoht. ’

§ 13.

Die herrschenden Accorde in einem strengen Satze sind die
Dur- und Moll-Dreikldange und die davon abstammenden Sextaccorde.
Da in der strengsten Art die Quartsextaccorde sowieder Septaccord der -
Dominant sammt seinen Verwechslungen nicht unter die wesentlichen
Accorde gezahlt werden und doch ofters die Quint der Dominant im
Bass gebraucht werden muss, so nimmt man statt des Quartsext—
oder Terzquartaccordes den Sextaccord der 2*® Stufe, obgleich er
vom falschen Dreiklang der 7%» Stufe abstammt, welcher ebenfalls
im strengen Satze nicht unter die wesentlichen Accorde gezihlt wird.

‘Wie man tibrigens Sitze mit lauter reinen Dreiklingen und da-
von abstammenden Sextaccorden bilden kanu, ist bereits in der
»Kunst, zu einer gegebenen Melodie die Harmonie zu
finden«, gezeigt worden.

§ 14.
Die Dissonanzen braucht man im strengen Satze entweder
als Durchginge oder als Vorhalte.
Die Durchgédnge sind entweder fortschreitend oder zurtick—
kehrend.



77

Als fortschreitende Durchgtinge itber demselben Fundamente gel-
ten: a) die Non zwischen der Octav und Dezime; b) die Quart zwi-
schen der Terz und Quint; ¢) zwischen der Quint und Octav die Sext
und Sept. Z. B.
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‘Wenn bei einem Sextaccorde zwischen der Sext und Octav die
Sept als Durchgang erscheint, so ist es gegen das Fundament nichts
Anderes, als zwischen der Octav undDezime die Non (a.). Wenn zwi-
schen der Octav und Dez eines Sextaccordes die Non als Durchgang
erscheint, so ist es gegen das Fundament nichts Anderes, als zwischen
der Terz und Quint die Quart (b.). Wenn zwischen der Terz und Sext
eines Sextaccordes die Quart und Quint als Durchgiinge erscheinen,
so ist es gegen das Fundament nichts Anderes, als zwischen der Quint
und Octav die Sext und Sept (c.). Z. B.
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Wenn diese Durchgiinge im Basse vorkommen, ist es das Nam—
liche, denn in den folgenden Beispielen macht der Bass gegen das
Fundament bei a. die Non, bei &. die Quart oder Undez, bei ¢. die
Sext und Sept im Durchgange :

Fund:C — € — G— G- € - € —

Uebrigens werden fiir den Bass im strengen Satze nur die Bei~
spiele bei a@. gebraucht, weil bei b. und c. immer ein Quartsextac—
cord zurh Vorschein kommt, welcher zum freien Satze gehort.

Als fortschreitende Durchgénge bei dem Wechsel des Fundamen—
tes gelten:

a) Wenn das Fundament um eine Quart steigt, kann die Octav
des ersten Fundamentes in die Sept herab gehen, welche dann bei
dem nichsten Fundamente in die Terz herab geht. Daraus entstehen
folgende Ginge :
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Es erscheint also bei 4. ein Septaccord, bei 2. ein Quintsext—
accord und bei 3. ein Secundaccord im Durchgange.

b) Wenn das Fundament um eine Quart fallt, kann die Terz des
ersten Fundamentes in die Quart hinauf gehen, welche dann bei dem
nichsten Fundamente in die Octav hinauf geht. Daraus entstehen
folgende Génge:

R 2] ) S~
z: I ——
y——;*ci——/_ = y
Keiner dieser Durchginge bildet einen Accord.
¢) Wenn das Fundament um eine Terz fallt, kann diejenige
Stimme, welche die Octav des ersien Fundamentes hat, in die Sept
herab gehen, welche dann in die Octav des zweiten Fundamentes
herab geht. Wenn aber dieses geschieht, darf keine andere Stimme
die Fortschreitung der Fundamentalstimme machen, weil hierdurch
verdeckte Octaven herauskdmen. Zugleich kann diejenige Stimme,
welche die Dezime des ersten Fundamentes hat, in die Non herab

gehen, welche dann in die Dezime (Terz) des zweiten Fundamentes
herab geht. Daraus entstehen folgende Ginge :
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Es erscheint also bei 1. ein Septaccord, bei 2. ein Secundac—
cord, bei 3. ein Quintsextaccord, bei 4. ein Terzquartaccord, bei 5
ein Secundaccord im Durchgange.

d) Wenn das Fundament um eine Terz steigt, so kann diejenige
Stimme ; welche beim ersten Fundamente die Octav hat, in die Non
steigen, welche dann in die Octav des zweilen Fundamentes steigt,
wobei aber keine andere Stimme die Fortschreitung der Fundamen—
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talstimme machen darf, weil hierdurch verdeckte Octaven zum Vor-
schein kdmen. Zugleich kann diejenige Stimme, welche beim ersten
Fundamente die Terz hat, in die Quart steigen, welche dann in die
Terz des zweiten Fundamentes steigt. Daraus entstehen folgende
Ginge:
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Auch hier bildet keiner von den Durchgiingen einen eigentlichen
Accord.

) Die durchgehende Sept darf vor ihrer Auflésung noch als Non
_cines unhorbaren Fundamentes betrachtet werden und sich dem-—
nach in die Quint des nichsten Fundamentes auflssen. Z. B.
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Bei 1. erscheint ein Septaccord und bei 2. ein Quintsextaccord
im Durchgange.

Als zuriickkehrende Durchgiénge tiber demselben Fundamente
gelten: @) die Non, wenn frither und spiter entweder die Octav oder
die Dezime ist; b) die Sept, wenn f{rither und spiter die Octav ist;
¢) die Sext (als Tredezime), wenn frither und spiter die Quint ist;
d) die Quart (als Undez), wenn friher und spiter die Terz oder die
Quint ist. Z. B.
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Wie die zurtickkehrenden Durchginge beim Sextaccord ausfal-
fen, sehe man hier:
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In folgenden Beispielen erscheinen zwei zuriickkehrende Durch-
giinge zugleich:
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Ausser bei 3., wo der Durchgang einen Quartsextaccord bildet,
findet sich in den ubrigen Durchgingen kein eigentlicher Accord.

Wie die zuru«:kkahrendenDurchgange im Bass angewendet wer—
den, zeigen folgende Beispiele:

1. 2 3. 3
b—F— 21 j
Trrr T el
Fund.: ¢ —— C — C — ¢ —

Zum Fundamente macht der Bass bei 1. und k. eine durchge—
hende Non, bei 2. eine durchgehende Sept und bei 3. eine durch—
gehende Quart (eigentlich Undez).

Es ist die Dissonanz im Bass hirter, als in den oberen Stimmen,
darum ist es gut, sie von kurzerer Dauer zu machen.

Alle Durchginge sind im strengen Satze auf einem schwachen
Takttheil zu machen, weil sie da weniger hart klingen, darum sie
auch regelmissige Durchginge genannt werden.

§ 15,

Bei den Vorhalten im strengen Satze ist zu merken, dass sie
jederzeit durch eine Consonanz vorbereitet werden und sich auch in
eine solche aufzuldsen haben. Wenn die Vorbereitung eines Vorhal-
tes durch die Sept eines Fundamentes geschehen muss, so wird das
Fundament dabei verschwiegen, damit die Regel keinen Abbruch
erleide.

a) Die Vorbereitung der Non des Fundamentes geschieht durch
die Quint des vorhergehenden. Z. B.

= | = | | b OJ' dL
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Wenn die Sept als Vorhalt beim Sextaccord erscheint, so ist sie
entweder sogleich die Non zum Fundamente wie bei 1. und 2., oder
sie wird wenigstens so aufgeltset wie bei 3., wo man das e im So-
pran des Vorausgehenden wegen als Sept von F, oder des Nachfol-
genden wegen als Non von D ansehen kann.

— |
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Wenn die Non des Fundamentes im Basse gebraucht wird, so
darf in den oberen Stimmen das Fundament nicht vorkommen, damit
man es nicht gleichzeitig mit der Non im Basse hore. Da ferner die
Vorbereitung der Non durch die Quint des Fundamentes geschehen
soll, so musste zuvor ein Quartsext— oder Terzquartaccord sein, statl
dessen man, wie § 13 erwihnt wurde, den Sextaccord nimmt,
wodurch also die Non im Basse zuerst als Sept des Fundamentes er—
scheint und dann erst die Auflosung wie eine Non erhilt, wie in
folgenden Beispielen zu sehen ist:

1. 2 3. f
D! Esea== e
G—=t= =iz S

~— T
Fund.: G c - C A D — [o R F D
oder: H E C [ F D

Bei 1. und 2. erscheint ein Secundaccord ohne Sext, wodurch
beide Fundamentalbezeichnungen gelten kénnen; bei 8. aber, wo
die Sext beim Secundaccord ist, gilt nur ein Fundament, wobei der
Bassvorhalt in Rucksicht des Vorausgegangenen die Sept von F und
in Ricksicht des Nachfolgenden die Non von D vorstellen muss.

b) Die Vorbereitung der Undez des Fundamentes geschieht ent-
weder durch die Octav oder durch die Sept des vorhergehenden Fun—
damentes, welches abcr im letzten Palle verschwiegen wird. Z. B.
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Wenn die Non als Vorhalt beim Sextaccord erscheint, so ist sie
die Undez zum Fundamente, welche durch die Sept des vorherge—
henden unhérbaren F\mdamentes vorbereitet Wird. Z. B.
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Wenn der Bass gegen das Fundament die Undez hat, so darf in
den oberen Stimmen nicht zugleich die Terz des Fundamentes vor—
kommen. Bevor der Bass Undez wird, ist er die Octav des Funda-
mentes. Z. B.
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¢) Die Vorbercitung der Tredez des Fundamentes geschieht im
strengen Satze nur durch die Terz des vorhergehenden Fundamentes
(4.). Wenn die Quart als Vorhalt heim Sextaccord erscheint, so ist
sie die Tredez zum Fundamente (2. ) Z. B.
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Wihrend die Tredez sich in die Duodez {Quint) aufloset, kann
zugleich die Octav in die Sept im Durchgange herab gehen, welche
sich dann in die Terz des nichsten Fundamentes aufloset. Dadurch
entstehen folgende Ginge :
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Bei 4. ist in der zweiten Hilfte des zweiten Taktes ein Septac—
cord im Durchgange; bei 2. ebendaselbst im Durchgange ein Quint—
sextaccord ; bei 3. ebendaselbst ein Terzquartaccord, und bei 4. ein
Secundaccord im Durchgange.

. § 46.

Doppelvorhalte sind im strengen Satze nur folgende:

a) Non und Undez des Fundamentes, vorbereitet durch die Quint
und Sept eines unhorbaren Fundamentes (1.). Wenn Sept und Non
Vorhalte bei einem Sextaccorde sind, so gelten sie auch als Non und
Undez des Fundamentes,. obgleich es auch moglich ist, sich zuerst
Sept und Non des Fundamentes vorzustellen ; insofern haben sie ihre
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Vorbereitung durch die Terz und Quint des vorhergehenden Funda-
mentes (2.). Z. B.

Fund.:' CA D — CA D — CA D —
' oder: C— F C— F

b) Undez und Tredez (Quart und Sext) des Fundamentes, vor—

bereitet durch dieOctav undTerz des vorhergehenden Fundamentes.Z.B.
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An den Doppelvorhalten nimmt der Bass nicht Theil.

In der Generalbassbezifferung kommen also im strengen Satze
nur folgende Vorhalte vor:

a) Einfache Vorhalte :

8|9 98 (176(76|76[43]L3|43]43] 65 65]
—3-|6-]8-13-|56/5-|5- solgo 8-|3
-{8-|8-{3~|3-|3-8-|5-{6-{6-]3~ ]3-}
b) Bassvorhalte :
23ib5[68“93 56 )
k512346556 23“
23145123‘,23 56 |
) Doppelvorhalte:
1110 | 98|65 |
9 8 | oder: k3 | &3 |
° N

Die Ursache dieser Beschrinkung ist, weil bei der Auflisung
einDreiklang oder ein Sextaccord zum Vorschein kommen muss; denn
die uhrigen Accorde kommen nur im Durcligange oder als Vorhalt
vor. . :

§ 17.

Zur Reinheit des Tonsatzes gehort nicht allein, dass die zugleich
eintretenden Tone harmonisch seien und dass folglich die Dissonan—
zen nur vorbereitet oder durchgehend angebracht werden; dass die
nach einander folgenden Ttne entweder aus stufenweisen Fortschrei—
tungen oder aus harmonischen Spriungen- bestehen: sondern es soll
auch gesorgt werden, dass nicht eine Stimme Veranlassung gebe,
dass eine andere in ihrer Fortschreitung Hemmniss erleide. Dieser
letzte Umstand soll nun erkldrt werden.

6 *
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Wenn zwei Stimmen zusammen singen, so muss jede nicht al-
lein auf sich selbst, sondern auch auf ihre Gefshrtin Acht haben. ~So
lange beide Stimmen stufenweise fortschreiten, ist wenig zu besor—
gen. Wenn aber eine Stimme einen Sprung zu machen hat, so misst
sie ihn im Voraus nicht allein von dem Tone ab, den sie selbst jetzt
singt, sondern auch von dem, welchen ihre Gefibrtin hat. Ist nun
der Ton, welchen die Stimme von ihrer Gefdhrtin eben singen hort,
in Widerspruch mit demjenigen, worauf sie selbst springen soll, so
ist es kein Wunder, wenn dieses ein Gefuihl der Unsicherheit erzeugt.
Im Gegentheil wird der Sprung leichter, wenn der Ton, den sie von
der Gefihrtin singen hort, im harmonischen Verhiltniss mit dem
durch den Sprung zu erlangenden Tone steht. Ein Beispiel moge die—
ses erlidutern: Die eine Stimme habe einen reinen Quintsprung auf-
wiirts zu machen, z. B. g—d. Singt sie allein, so wird sie diesen
Sprung leicht treffen; es wird ihr aber schwerer, wenn ihre Gefihr—
tin, wihrend sie selbst noch das g singt, sie mit e begleitet, gegen
welches das hernach zu treffende d eine unvorbereitete Sept macht :
es ist also fast so viel, als sollte sie selbst den Septsprung machen.
Ob nun die Gefihrtin so fortschreite, dass sie mit dem d wieder har-
monire, dndert an der Schwierigkeit nichts. Es wire der ersten
Stimme viel leichter, von g auf ¢ oder e oder g oder h zu springen,
weil diese Tone mit dem e, was sie von ihrer Gefshrtin hort, wih-
rend sie selbst noch ¢ singt, im harmonischen Verhiltnisse stehen.
Man nennt den schwierigen Fall einen unharmonischen Quer—
stand, den leichten einen harmonischen. In Noten wiren die
gegebenen Fille so: -

schwierig : . leicht :
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Der Querstrich deutet hier auf das Verhltniss der zweiten Note
der Oberstimme zur ersten Note der unteren Stimme ; daher auch das
Wort: Querstand.

So wie hier die Schwierigkeit ftr die obere Stimme war, so
kann es auch eine {ir die untere geben. Es habe die untere Stimme
einen reinen Quintsprung aufwirts zu machen, z. B. c-g. Singt sie
allein, so wird sie diesen Sprung leicht treffen; es wird ihr aber
schwerer, wenn die obere Stimme, als ihre Gefihriin, wihrend sie
selbst noch das ¢ hat, sie mit a begleitet, welches gegen das g eine
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Secund macht, und welches g, als Dissonanz gegen das @, unvor—
bereitet eintritt. Es wire der unteren Stimme viel leichter, von ¢ nach
f oder A oder selbst nach e zu springen, welche Tone mit dem a,
was sie von ihrer Gefihrtin hort, wihrend sie selbst noch ¢ singt,
im harmonischen Verhiltnisse stehen. In Noten sind die gegebenen
Fille so:

schwierig: B leicht:
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Der Quers(rich deutet hier auf das Verhiltniss der zweiten Note
der unteren Stimme zur ersten Note der oberen.

§ 18.

Um die guten und tibeln Querstinde genau unterscheiden zu
lernen, suche man sich eine gute Oberstimme, in welcher zu einem
gegebenen Bass gleichzeitig lauter Gonsonanzen vorkommen, und he-
trachte die mit dem Querstrich bemerkten Verhiltnisse, welche hier
meistens gut oder zu entschuldigen sein werden.

a) Wenn die Oberstimme mit der Octav des Basses beginnt:
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Bei 1. macht die erste Note der Oberstimme zur zweiten Note
des Basses eine queritberstehende Sept, welche sich aber gehorig
aufloset; bei 2., 3. und 4. eine kleine Sext; bei 5. und 6. eine reine
Quint; bei 7. und 8. eine reine Quart; bei 9. und 10. eine kleine
Terz; bei 11. eine kleine Dezime ; bei 12. eine kleine Non, welches
aber durch das stufenweise Fortschreiten beider Stimmen entschul-
digt wird ; besser aber ldsst es sich erkldren, wenn man den ersten
Basston als dissonirend annimmt, welcher sich gehorig aufloset.
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b) Wenn die Oberstimme mit der Dezime oder Terz des Basses
beginnt: '
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Bei 1. macht die erste Note der Oberstimme zur zweiten Note
des Basses eine queriiberstehende Non, welche sich aber aufloset;
bei 2., 3. und 4. eine reine Octav; bei 5. eine queriiberstehende
grosse Sept, welche sich aber auflsset; bei 6. und 7. eine grosse
Sext; bei 8., 9. und 10. eine reine Quint; bei 14. und 12. eine
reine Quart, die im letzten Falle auch als Undez beirachtet werden
kann, weil sie sich gehorig aufloset.

¢) Wenn die Oberstimme mit der Quint oder Duodez des Basses
beginnt:

1 2. 8 - b 5
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Bei 1. macht die erste Note der Oberstimme zur zweiten Note
des Basses eine quertiberstehende reine Quart, welche auch als Un-
dez betrachtet werden kann, weil sie sich gehorig aufloset; bei 2.,
3. und 4. eine queriiberstehende kleine Terz; bei 5. und 6. eine
grosse Secund, besser Non, wie bei 7., welche stufenweise fort—
schreitet, bei 5. und 7. auch gebiihrend abwirts geht; bei 8. und
9. eine reine Octav; bei 10. eine kleine Sept, welche gehorig ab—
wiirts geht; bei 11. wieder eine kleine Sept, welche wenigstens
stufenweise fortschreitet; bei 12. und 43. eine kleine Sext.

d) Wenn die Oberstimme mit der Sext des Basses beginnt :
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Bei 1., 2. und 3. macht die erste Note der Oberstimme zur
zweiten Note des Basses queriiber eine reine Quint; bei 4. eine reine
Quart, welche auch als Undez betrachtet werden kann; bei 5. eine
reine Quart; bei 6. und 7. eine grosse Terz; bei 8. eine grosse Non,
welche sich gehorig aufléset; bei 9. eine grosse Secund oder Non,
welche wenigstens stufenweise forischreitet; bei 10., 11. und 42.
eine reine Octav; bei 13. eine grosse Sept, welche sich gehorig auf-
Isset; bei 14. wieder eine grosse Sept, welche, wie ein aufwirts
gehender Vorhalt, steigt.

§ 19.

Ebenso wie die Oberstimme zum Bass queritberstehend betrach-
tet werden kann, so ldsst sich auch der Bass zur Oberstimme quer—
uber betracliten. Es sollen also die im vorigen § angefthrten Bei-
spiele auch in dieser letzten Riicksicht betrachtet werden. Der Un—
terschied in der Bezeichnung ist, dass jetzt von der ersten Note der
Bassstimme zur zweiten Note der Obersltimme der Querstrich ge-
macht wird.

a) Wenn die Oberstimme mit der Octav des Basses beginnt:
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Bei 1. macht die zweite Note der Oberstimme zur ersten Note
des Basses, also quertiber, eine grosse Sept, auf welche tbrigens
stufenweise geschritten wird, welghes hinldnglich entschuldigt, wenn
sich auch noch etwas zur Beruhigung erwarten ldsst; bei 2. macht
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die zweite Note der Oberstimme zur ersten Note desBasses eine reine
Octav; bei 3. eine reine Quint; bei 4. eine grosse Sept, wie oben
bei 1.; bei 5. eine reine Octav; bei 6. eine grosse Sext; bei 7. eine
grosse Sept, wie oben bei 1.; bei 8. eine grosse Dez; bei 9. eine
reine Octav; bei 10. eine reine Undez; bei 14. eine reine Quart;
bei 12. eine grosse Non, welche wenigstens stufenweise fortschreitet,
welches iibrigens dadurch richtiger herauskommt, wenn der Bass
queritber als dissonirend gilt und sich gehorig abwirts auflgset.

b) Wenn die Oberstimme mit der Dez oder Terz des Basses be—

ginnt :
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Bei 1. macht die zweite Note der Oberstimme zur ersten Note
des Basses eine grosse Non, wobei die Stimmen wenigstens stufen—
weise fortschreiten ; bei 2. eine reine Octav; bei 3. eine reine Quint;
bei 4. eine grosse Dez; hei 5. eine grosse Non, wobei man aber ent—
weder den Bass, als den friher eingetretenen, als Grundton der
Secund betrachtet, wonach noch ein> Auflosung desselben in H zu
ersarten ist, oder die Non der Oberstimme als durchgehend, wo—
nach eine Auflosung derselben in ¢ zu erwarten ist. (Der Bass hat
hier die kleine Schwierigkeit, einen Ton sprungweise zu treffen, der
mit dem zuvor gehdrien in der Oberstimme nicht ubereinstimmt;
dafur ist es ein reiner Quartsprung aufwirts, welcher, wie der
reine Quintsprung abwirts, unter die natiirlichsten harmonischen
Spriinge gehort, den zu treffen von jedem Singer gefordert werden
muss.) Bei 6. eben wieder eine grosse Non; bei 7. eine grosse Dez;
bei 8. eine reine Octav; bei 9. eine grosse Dez; bei 10. eine reine
Quart; bei 11. eine reine Quint; bei 12. eine grosse Secund, deren
Grundton gehorig abwirls geht; bei 13. eine reine Quart.

¢) Wenn die Oberstimme mit der Quint oder Duodez des Basses
beginnt :
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Bei 1. macht die zweite Note der Oberstimme zur ersten Note
des Basses eine reine Quart; bei 2. eine reine Quint; bei 3. eine
reine Octav; bei 4. eine grosse Terz; bei 5. eine reine Quart; bei
6. eine grosse Sext; bei 7. eine reine Undez; bei 8. eine reine Duo—~
dez; bei 9. eine grosse Dez; bei 40. eine reine Quart; bei 11. eine
grosse Sext; bei 12. eine reine Quint; bei 13. eine grosse Non, rich—
tiger aber, wenn der Bass als Grundton der Secund angesehen wird,
der sich gehorig aufloset; indessen bleibt die Schwierigkeit des
Sprunges in der oberen Stimme jedenfalls.

d) Wenn die Oberstimme mit der Sext des Basses beginnt :
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Bei 1. macht die zweite Note der Oberstimme zur ersten Note
des Basses eine grosse Sext; hei 2. eine reine Quart; bei 3. eine
kleine Sept, wobei glitcklicherweise beide Stimmen stufenweise fort—
schreiten; bei 4. eine reine Quint; bei 5. eine reine Octav; bei 6.
eine grosse Sext; bei 7. eine reine Quart; bei 8. eine reine Duodez;
bei 9. eine kleine Sept, wonach man auf eine Auflosung derselben
wartet; bei 10. eine grosse Sext; bei 11. einen reinen Einklang; bei
12. eine reine Quint; bei 13. eine kleine Sept, wobei jedoch beide
Stimmen stufenweise fortschreiten.

§ 20.

Bis hierher war die Fortschreitung der Stimmen grésstentheils so
beschaffen, dass entweder queriiber eine CGonsonanz war, oder, wenn
queritber eine Dissonanz sich vorfand, diese durch das stufenweise
Fortschreiten entschuldigt werden konnte. Nun sollen auch Fille
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vorkommen, wo die queriiberstechenden Dissonanzen erst spiter
geloset werden.
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Bei a. macht die erste Note der Oberstimme zur zweiten Note
des Basses eine kleine Sept, die erst bei der dritten Note aufgeloset
wird; bei b. ebenso; bei c¢. macht die zweite Note- der Oberstimme
zur ersten Note des Basses eine tibermiissige Quart, welche bei der
dritten Note im Basse aufgeloset wird ; bei d. ebenso; bei e. macht die
erste Note der Oberstimme zur zweiten Note des Basses eine falsche
Quint, die bei der dritten Note aufgelsset wird; bei f. macht die erste
Note der Oberstimme zur zweiten Note des Basses eine kleine Sept,
welche sogleich aufgeloset wird, zugleich macht aber die zweite Note
der Oberstimme zur ersten Nole des Basses eine entfernte Secund
(scheinbar Non), darum auch die letzte Note des Basses als die stu—
fenweise Fortschreitung der ersten gilt; bei g. ebenso, nur dass die
letzte Note des Basses die ordentliche Auflgsung der ersten Note des—
selben ist; bei 4. bildet die zweite Note der Oberstimme zur ersten
Note des Basses eine grosse Sept, die als zuriickkehrender Durchgang
bei der dritten Note stufenweise steigt; bei 7. macht die zweite Note
der Oberstimme zur ersten Note des Basses eine entfernte Secund
(scheinbar Non), wobei der Bass bei der dritten Note seine Auflo-
sung erhilt.

Anmerkung. Bei f. und g. muss der Bass seinen reinen Quartsprung auf-

wiirts treffen, ohne dass die Oberstimme mit ihrem vorhergehenden Ton dazu
hilft.

Leichter wird man es noch begreifen, wenn die queritberste-
henden Dissonanzen zu gleichzeitigen gemacht werden. Zu diesem
Behufe sollen die eben gegebenen Beispicle auf diese Weise verindert
und mit beigefigtem Fundamente hier folgen.
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Hier folgt eine Ketle von queriiberstehenden Septen, die sich
aber alle gehorig auflésen, und gleich darauf eine Kette von quer—
tiberstehenden Secunden, deren Basstone sich ebenfalls alle gehorig
losen.
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In folgendem dreistimmigen Satze erscheinen diese Dissonanzen

gleichzeitig.
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Anmerkungen. 1) Die Stimme, welche den Quartsprung aufwirts und den
Quintsprung abwirts macht, ist die Grundstimme, nach welcher sich die an-
dern zu richten bhaben.

2) Die gleichzeitigen Dissonanzen, wenn sie nicht Vorhalte oder Durch-
gange smd ehoren nlcht zum strengen Satze also auch nicht dieses drel—

l. Das z i Iches diesem vor
konnte fur dle zwei Stimmen fulgenderwelse erlexchtert werden :
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§ 21.

In der Moll-Tonleiter giebt es noch einige queritberstehende
Missverhiltnisse, die in der Dur-Tonleiter nicht vorkommen. Hier
folgen sie sammt ihrer Auflosung :
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Bei a. macht die zweite Note der Oberstimme gegen die erste
Note des Basses eine iibermissige Quint, darum muss der Bass, als
der fruher eingetretene, um eine Stufe fallen; zugleich macht die
erste Note der Oberstimme gegen die zweite Note des Basses eine
kleine Sept, welche gehorig um eine Stufe abwirts geht; dann macht
die zweite Note der Oberstimme zur dritten Note des Basses eine
grosse Sept, welche dann um eine Stufe aufwirts geht.

Bei b. macht die erste Note der Oberstimme gegen die zweite
Note des Basses eine verminderte Quart, welche dann stufenweise
abwirts geht ; die zweite Note der Oberstimme macht ferner zur drit—
ten Note des Basses eine grosse Non und geht darum hernach um
cine Stufe abwarts.

Bei ¢. macht die erste Note der Oberstimme gegen die zweite
Note des Basses eine verminderte Sept und geht deshalb abwirts;
dann macht die vierte Note der Oberstimme gegen die zweite Note
des Basses cine verminderte Quart, aber beide Stimmen gehen geho—
rig stufenweise.

Bei d. macht die zweite Note der Oberstimme gegen die erste
Note des Basses eine tibermissige Secund, worauf der Bass gehorig
stufenweise abwirts geht; dann macht die zweite Nole der Ober—
stimme gegen die vierte Note des Basses eine ubermissige Quint,
welche, als die frither eingetretene, hernach gehorig steigt.
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Bei . macht die zweite Note der Oberstimme (das zweite f) zur
dritten Note des Basses eine verminderte Octav, welche sogleich
stufensveise herab geht; das Uebrige ist bekannt.

Bei /. macht die erste Note der Oberstimme. zur zweiten Note
des Basses wieder eine verminderte Octav; diese Auflésung ist mil-
der als die vorige, weil die verminderte Sept wie eine grosse Sext
klingt.

Bei g. macht die zweite Note der Oberstimme zur ersten Note
des Basses eine ubermissige Octav (einen hoher versetzten ubermii—
ssigen Einklang), darum muss der Bass fallen; .das Uebrige ist be-
kannt.

Statt des Satzes bei ¢. konnte man fiiglicher einen der folgenden
gebrauchen :
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§ 22.

Die folgenden chromatischenBeispiele enthalten fur die Bass—
stimme die Schwierigkeit des Springens, weil die erste Note der
Oberstimme zur zweiten Note des Basses eine verminderte Octav
macht.
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Diese Sitze, welche Kithnheit oder Ueberraschung ausdriicken,
aber picht in den eigentlich strengen Satz gehdren sind aus folgen—
den einfacheren Sitzen entsprungen : ’
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Die folgenden Sitze enthalten fur die Oberstimme die Schwie—
rigkeit des Springens, weil die zweite Note der Oberstimme zur er—
sten Note des Basses einen tibermiissigen Einklang macht.
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Diese kihnen Sitze sind aus folgenden einfacheren entsprun-—
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Wenn zwei Stimmen springen und quertiber eine verminderte
oder tibermissige Octav oder einen iibermissigen Einklang machen,
so-gehort dieses zu den ubelsten Fortschreitungen. Z. B.
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§ 23.

Sowie die quertiberstehenden Verhiltnisse einen consonirenden
Sprung erschweren konnen, so kénnen sie auch einige dissonirende
Spriinge erleichtern ; darunter gehtren vorziiglich diejenigen Spriinge,
die aus dem Septaccord und Septnonaccord der Dominant hergeleitet

> sind, nimlich der Sprung in die ilbermissige Quart, in die falsche
Quint und in die kleine und verminderte Sept. Z. B. .
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Uebrigens sind diese Sitze fur den eigentlich strengen Satz nur
ausnahmsweise , weil sie theils zu weich, theils zu kithn sind.

Es ist leicht einzusehen, dass die dissonirenden Spritnge dann
am schwersten werden miissen, wenn auch die andere Stimme quer—
uber dissonirt. Z. B.



==

=

a usr_

Um diese Spriinge entweder zu vermeiden oder zu erleichtern,
konnen mit diesen Beispielen folgende Aenderungen vorgenommen
werden :
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§ 24.

Die queriiberstehenden Verhiltnisse machen erst recht fithlbar,
dass, wenn nicht das ndmliche Fundament bleibt, d. h. sobald die
Harmonie wechselt, das stufenweise Fortschreiten in jeder Hinsicht
den Spriingen vorzuziehen ist, und dass ein Ton, welcher beiden
Grundharmonien gemeinschaftlich ist, am liebsten in derselben
Stimme bleibt. Auch das macht der Querstand klar, dass, wenn
das Fundament um eine Stufe zu steigen scheint, die Quint des er—
steren zu der Quint des zweiten eine Sept bildet, und daher die
Quint des zweiten Fundamentes frither selbst als Fundament be—
trachtet werden miisse. Es sind also, wie gleich bei den Harmonie~
schritten gezeigt wurde, statt zweien, drei Fundamente. Z. B. es
sollen die Fundamente G und 4 nach einander folgen, so macht die
Quint von G, nimlich d, eine Sept zur Quint von 4, némlich zu e;
dieses e oder FE ist also dasjenige Fundament, welches zwischen G
und 4 zu setzen ist, wie hier in Noten zu sehen:
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Also auch das geht aus der Betrachtung der quertiberstehenden
Verhiltnisse hervor, dass man im strengen Satze wohl die dissoni—
renden Spriinge und die gleichzeitigen Dissonanzen vermeiden kann,
nicht aber die queriiberstehenden, wenn man nicht immer bei einem
und demselben consonirenden Accorde bleiben will.
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Hiermit mag von den queriberstehenden Verhiltnissen genug ge-
sagt sein, um die Leser in den Stand zu setzen, ghnliche Fille zu
beurtheilen.

Dass, wenn der Satz freier und kithner wird, Vieles zu erlau-
ben ist, was hier beschrinkt werden musste, versteht sich von
selbst. :

§ 25.

Nach dem, was bei den Gesetzen des Taktes ohnehin ausfuhr-
lich vorkam, kann es sich hier nur daram handeln, zu bestimmen,
worauf die Takteintheilung im strengen Satze zu beschranken ist.

Hier folgen die nothigen Hauptgrundsitze:

1. Je weniger Accorde in einem Takte, desto besser,und auf ei-
nen Takttheil nicht mehr als einen Accord, z. B. im 4/, Takt nicht
mehr als vier, und im % Takt nicht mehr als drei Accorde, ausser
bei einem sehr langsamen Zeitmaasse der Abwechslung wegen.

2. Der Accord, der auf dem schlechten Takttheile begann, darl
bei dem nichsten guten nicht fortdauern, weil wohl ein Hinken der
cinzelnen Stimmen, aber nicht das Hinken der ganzen Harmonie ge~
stattet wird. Selbst durch Versetzung desselben Accordes wird die—
sem Uebelstande nicht abgeholfen.

3. Im Allabreve -Takte, welcher im strengen Satze hiufig ge—
braucht wird, haben die einzelnen Stimmen die Wahl unter ganzen,
halben und Viertheil-Noten ; die Achtelnoten kommen nur theilweise
bei dem zweiten oder vierten Viertheile vor. Z. B.
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Wenn der Gang gleichmissig sein soll, so kommen in einer
Stimme entweder lauter ganze, -oder lauter halbe, oder lauter Vier—
theil-Noten vor. Auch beim hinkenden Gange entsteht ein gewisses
Gleichmaass, wenn immer. (ausser beim Schlusse) die zweite halbe
Note des einen an die erste halbe Note des nichsten Taktes gebunden
wird. Z. B.
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Da aber in diesem Falle die Stimme bei dem Anfange des neuen
Taktes unbeweglich bleibt, so muss eine andere Stimme diese Bewe-
gung ersetzen. Z. B.

Sechter, Grundsilze d. wusik. Komp. L. 7
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Ein hnlicher Fall entsteht, wenn an das zweite Viertheil das dritte,
und an das vierte das erste Viertheil des nichsten Taktes u. s. w.
gebunden wird. Hier muss eine andere Stimme die fehlende Bewe~
gung beim ersten und dritten Viertheile ersetzen. Z. B.
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Ein Beispiel einer gemischten Bewegung in einer Stimme ist
schon oben vorgekommen. Es bleibt nur noch zu zeigen ibrig, dass
auch zuerst eine Halbe und dann zwei Viertheil-Noten in einem
Takte zu gebrauchen sind (a.). Dem Ernste wire es aber unwirdig,
wenn die zwei Viertheile zuerst und dann die halbe Note kéme, ohne
an letztere die erste Halbe oder das erste Viertheil des néchsten Tak—
tes zu binden, weil sonst ein unnatirliches Stillstehen stattfande,
welches hochstens im Komischen vorkommen darf (b.). Z. B.
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Dass bei diesem letzten Beispiele eine andere Stimme die feh-
lende Bewegung mit Anfang des zweiten Taktes erseizen muss, ist
begreiflich.

Hier folgt noch ein Beispiel dhnlichen Inhalts, wo im ersten Takte
beim vierten Viertheile und im zweiten Takte beim zweiten Viertheile
Achtel vorkommen , und zugleich mit einer Begleitungsstimme.
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Man setzt in dem vorletzten Takte dieses Beispiels statt der drei
Noten h-a-F auch % allein mit einem: Triller, welches tbrigens dem
ernsten Satze nicht besonders zutriglich ist.

§ 26.

Zur Vermeidung der Wiederholung der némlichen Tonfolge ist
besonders nothig, dass, wenn man zweimal zum ndmlichen Ton zu-
ruckkehren muss, man ihm das zweite Mal von der entgegengesetzten
Seite beizukommen sucht, namlich das erste Mal von oben, das andere
Mal von unten, und zwar stufenweise oder sprungweise. Z. B. wenn
man von ¢ ausgeht und zweimal darauf zuriickkommen will :
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Auch mit Umwegen geschieht es auf diese Art am besten:
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Sonst trachtet man besonders bei dem Anfange des neuen Tak—
tes einen Ton zu nehmen, der im vorigen Takte nicht enthalten
war. Z. B.
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Sollte dieses nicht moglich sein, so ist es erlaubt, denjenigen
Ton, der im vorigen Takte beim zweiten Viertheile war, welches das
unmerklichste ist, bei Anfang des neuen Taktes, wo er stark her—
vortritt, zu nechmen. Z. B.

Am unangenehmsten ist die Wirkung, wenn der neue Takt mit
dem nimlichen Tone beginnt, welcher im vorigen Takte beim dritten
Viertheile war, wozu kein Beispiel nothig ist.

§ 27.

Wenn in cinem Takte vier Viertheile vorkommen sollen, und
vom ersten Viertheil des einen Taktes bis zum ersten Viertheil des
niichsten ein Sex tsprung darch diedrei dazwischen vorkommenden
Viertheile vermittelt werden soll, so sieht manbald, dass, wenn diese
Vermiitelung durchaus stufenweise verrichtet werden sollte, ein Vier-
theil zu wenig ware, und dass daber einmal ein Terzsprung in der-
selben Richtung geschehen musste. Nun wire aber am ftbelsten,
wenn zuerst die stufenweisen Fortschreitungen kdmen, wodurch der
Terzsprung vom vierten Viertheil zum ersten Viertheil des nichsten
Taktes angebracht werden musste. In diesem Falle wurde das Ohr
nicht den Terzsprung, sondern cin stufenweises Fortschreiten in der—
selben Richtung erwarten. Z. B.
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weil nach Anhorung des ersten Taktes das Ohr eine weitere
stufenweise Fortschreitung verlangt, nédmlich:
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Damit kdme man aber nicht an das verlangle Ziel. Wenn es
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daher die Umstinde gestatten, so ist es besser, den Terzsprung gleich
anfangs zu machen, damit der Uchergang vom vierten Viertheil bis
zum nichsten ersten stufenweise geschehen konne (. und b.)-
Minder gut, aber micht verwerflich ist, wenn der Terzsprung vom
dritten zum vierten Viertheil geschiebt (c. und d.). Z. B.
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Sollten es die Umstande nothig machen, dass vom vierten Vier—
theil bis zum nichsten ersten ein Terzsprung in derselben geraden
Richtung vorkomme, so muss schon vom dritten bis zum vierten
Viertheil ein Sprung vorausgehen. Z. B.
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Wer die oberen tblen Sitze mit folgenden freien Sitzen entschul-
digen will, moge sich erinnern, dass die im zweiten Takte von bei~
den Beispielen vorkommende erste Note nur als ein Vorschlag gilt,
und dass die Vorschlige nicht in den strengen Satz gehoren.

Freie Sitze:
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Werden aber zwei Achtel zu Hulfe genommen, die entweder
beim zweiten oder beim vierten Viertheil angebracht werden kénnen,
so erlangt man freilich das, verlangte Ziel ohne einen Sprung, wic
hier zu sehen:
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Umstinde konnen das Eine oder das Andere nothig machen.
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Der Grund, warum die ersten Beispiele in diesem § tbel sind,
liegt in den Gesetzen der Harmonie. (Siehe § 25 bei 2.) In besagten
Beispielen gehort die vierte Note des ersten Taktes nicht zu der ndm- -
lichen Harmonie, wozu die dritte Note desselben Taktes gehort, also
fiingt entweder bei einem schlechten Takttheile eine Harmonie an,
wozu auch das erste Viertheil des nichsten Taktes gehsrt, wodurch
das Takigesetz in Hinsicht der Harmonie verletzt wird, oder das vierte
Viertheil musste alsDurchgang erklirt werden, der aber eine unrich-
tige Fortschreitung nimmt.

Nach diesem konnen alle #hnlichen Fille beurtheilt werden, dass
namlich der Terzsprung von der letzien Note des einen his zur ersten
Note des niichsten Taktes dann nicht gut ist, wenn zuvor in dersel-
ben Richtung (auf- oder abwirts) eine Secundfortschreitung war;
folglich sind auch die folgenden Beispiele fur den sirengen Satz un-
tauglich :
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Dass alles dieses, was vom Allabreve-Takte gesagt ist, sich
verhiiltnissmassig auch auf die tibrigen Taktarten anwenden lasst,
kann bei den Taktgesetzen nachgelesen werden.

§ 28.

Zwei sich zundchbst stehende Stimmen sollen sich nicht leicht
tber eine Dezime von einander entfernen, und die dusserste Grenze
fur den strengen Satz mag eine Ducdez sein, und zwar wird es so
gehalten zwischen dem Bass und Tenor, Tenor und Alt, Alt und So—
pran. Hier ein Beispiel mit Tenor und Bass:
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Bei drei sich zuniichst stehenden Stimmen kénpen die dussersten
zwei Octaven und hichstens noch eine Terz dariiber von einander
entfernt sein, und zwar wird es so gehalten zwischen Bass, Tenor
und Alt, und zwischen Tenor, Alt und Sopran. Hier ein Beispiel
fur den letzten Fall :
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Bei vier Stimmen ist es am gerathensten, dass die dussersten,
niimlich Bass und Sopran, sich nicht tber die dritte Octav entfernen.
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Dass zwei sich zunichst stehende Stimmen bis auf einen Ein~
klang sich nihern, ist in diesen Beispielen schon vorgekommen. Nun
soll auch gezeigt werden, wie sich dieselben tberschreiten konnen,
wie in folgendem Beispiele zwischen dem Tenor und Alt vorkommt,
wobei man auch sehen wird, dass diese Ueberschreilung nur augen—
blicklich geschieht und dass beide Stimmen sogleich wieder in ihr
naturliches Verhiltniss zurtickgehen.

§ 29.

Unter den Fundamentalschritten bildetder Quartsprang auf-
wiirts, cinerlei mit dem Quintsprunge abwirts, die meisten melodi-
schen Fortschreitungen; es gehen nimlich, wie bekannt: die Terz um
eine Stufe aufwiirts, die Quint ur eine Stufe abwirls, oder, wenn
sie rein ist, auch um eine Stufe aufwirts, die Sept (welche nur im
Durchgange gebraucht wird) um eine Stufe abwiirts. Nichst diesen
ist der Quartsprung aufwirts, sowie der Quintsprung abwirts, im
Fundamente selbst eine vorziigliche Fortschreitung ; zunschst ein sol-
cher Sprung von der Terz des einen in die Terz des andern Funda-
mentes ; sodann in Abwesenheit der Sept der Sprung der Octav des
ersten Fundamentes in die Terz des zweiten, wozu ein Terzsprung
abwiirts besser ist als ein Sextsprung aufwirts,
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Das harmonische Band zwischen beiden Fundamenten ist die
Octav des ersteren, welche als Quint des zweiten bleibt. Daraus las—
sen sich folgende Gestaltungen dieser Harmoniefolge fur den stren—
gen Satz, in welchem nur Dreiklinge und Sextaccorde gebraucht
werden herlelten
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Wenn dazu die unregelmiissigen Fortschreitungen : a) der Sprung
der Terz des ersten in die Quint des zweiten Fundamentes, und b)
der Sprung der Quint des ersten Fundamentes in die Quint des zwei-
ten, mit gehoriger Vorsicht (siche Harmonieschritte § 31, Ab-
theil. I. S. 46) gebraucht werden, so entstehen noch folgende Ge—
staltungen dieser Harmoniefolge fur den strengen Satz:
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dreistimmig
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Wenn uberdies das erste Fundament verschwiegen wird, wo-
durch eine unhorbare Sept frei angewendet werden kann, so erge-
ben sich noch folgende Gestaltungen dicser Ilarmoniefolge fur den
strengen Satz :

vierslimmig :

Wenn endlich nebst dem ersten Fundament zugleich dessen Terz
verschwiegen wird, wodurch nebst der unhgrbaren Sept auch die
unhérbare Non des Fundamentes in Anwendung kommen kann, so
finden sich noch folgende Gestaltungen einer solchen Harmoniefolge
fur den strengen Satz .
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Daraus konpen schon folgende und #hnliche strenge Sitze gebil—

det werden :
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NB. Da in Abwesenheit des Fundamentes die Non als Sept erscheint, so ist
das Fundament oflers auf zweierlei Art angegeben, was auch bei den folgen-
den Beispielen der Fall sein wird.

§ 30.

DerQuarisprungabwirts, oder, was einerlei ist, der Quint~
sprung aufwirts, im Fundamente ist beschrénkter als der vorige,
welcher von jeder Stufe aus geschehen konnte. Der jetzige kann nur
von der Unterdominant zur Tonica, von dieser zur Oherdominant
und von der 6" zur 3*" Stufe (von der unteren zur oheren Mediante)
gultig geschehen, weil die anderen Schritte in die Oberquint nicht als
wesentlich gelien.  Die melodischen Fortschreitungen dabei sind be-
kanntlich folgende: Die Octav des ersten Fundamentes geht entwe—
der eine Stufe abwirts in die Terz oder um eine Stufe aufwiirts in
die Quint des nidchsten, und die Terz des ersten Fundamentes geht
um eine Stufe abwiirts in die Quint des nichsten. Nichst diesen ist
der Quartsprung abwiirts oder der Quintsprung aufwiirts im Funda-
mente selbst eine wichtige Fortschreitung; zunschst ein Sprung der
Terz des cinen in die Terz oder in die Octav des andern Fundamen—-
tes. Das harmonische Band zwischen beiden Fundamenten ist die
Quint des crsten, welche als Octav des zweiten bleibt. Daraus las—
sen sich folgende Gestaltungen dieser Harmoniefolge fur den stren—
gen Satz herleiten :
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Wenn dazu auch die unregelmissige sprungweise Fortschrei-
tung von der Quint des ersten zu jener des zweiten Fundamentes mit
gehoriger Vorsicht gebraucht wird, so entstchen noch folgende
brauchbare Gestaltungen dieser Harmoniefolge :
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Durch diese Fundamentalfolge, mit der vorigen verbunden,
konnen folgende und dhnliche strenge Siitze gebildet werden:
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Eine andere Gestaltung mit den nimlichen Fundamenten :
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Der hier abzuhandelnde Harmonieschritt ist zwar schon in den
bereits gegebenen Beispielen stillschweigend vorausgesetzt worden;
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nun soll er aber selbststindig auftreten, namlich als hdrbare Drei-
klangsharmonie.

Der Terzsprung abwirts, oder, was cinerlei ist, der Sext~
sprung aufwirts, im Fundamente ldsst nur eine einzige melodische
Fortschreitung zu, ndmlich von der Quint des ersten Fundamentes in die
Octav des nichsten, und selbst da gilt in folgenden Fillen die Octav
nur als zuriickkebrender Durchgang, wenn das Fundament von der
2 Stufe in die 7', oder von der 7' in dic 5% Stufe springt (in der
Moll-Tounleiter ist von der 7%" erhshten Stufe dic Rede), weil in die~
sen beiden Fillen die Quint des ersten Fundamentes bei dem niich—
sten zur Sept werden soll. Nichst dieser ist der Terzsprung ab-
wirls oder der Sextsprung aufwirls im Fundamente selbst cine
wichtige Fortschreitung; zunéchst der Sprung der Terz des einen in
die Terz oder Octav des nichsten Fundamentes. Das harmonische
Band zwischen beiden Fundamenten ist hier doppelt, und zwar die
Terz des ersten Fundamentes, welche zur Quint des zweiten wird,
und die Octav des ersten Fundamentes, welche zur Terz des zweiten
wird. Daraus lassen sich folgende Gestaltungen dieser Harmonic—
folge fur den strengen Satz herleiten :

vierstimmig

Wenn dazu die unregelmissigen Fortschreitungen von der Octav
oder Quint des ersten Fundamentes in die Quint des zweiten, oder
von der Quint des ersten in die Terz des zweiten Fundamentes mit
gehoriger Vorsicht gebraucht werden, so entsteben noch folgende
brauchbare Gestaltungen dieser Harmoniefolge :
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Durch diese Fundamentalfolge, mit den vorigen verbunden,
kénnen folgende und ihnliche Sitze fiir den strengen Satz gebildet
werden :
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Da der Terzsprung abwirts im Fundamente keine Vorhalte mog-
lich macht, so konnen in dem folgenden Beispicle nur bei den ubri-
gen Fundamentalfortschreitungen Vorhalte angebracht werden.
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ine andere Gestaltung mit den n¥mlichen Fundamenten :
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Dasselbe mit Durchgiingen :
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§ 32.

Der Terzsprung aufwirts im Fundamente ist beschrankter
als der vorige, der von jeder Stufe aus geschehen konnte. Der jetzige
kann nur von der 4“® zur 6'* Stufe (von der Unterdominant zur Un-
termediant), von der 6'* zur 8 Stufe (von der Uniermediant zur
Tonica), von der 1'» zur 3% Stufe (von der Tonica zur Obermediant),
und von der 3“* zur 5*» Stufe (von der Mediant zur Dominant) giltig
geschehen, weil die ubrigen Schritte in die Oberterz nicht als wesent—
lich gelten.

Melodische Fortschreitung ist hier nur eine, ndmlich von der
Octay des ersten in die Quint des zweiten Fundamentes. Nichst die—
ser ist der Terzsprung aufwirts i Fundamente selbst eine wichtige
Fortschreitung; zunichst der Sprung von der Terz des ersten in die
Terz des nichsten Fundamentes, und der Sprung von der Octav des
ersten in die Terz des zweiten Fundamentes. Das harmounische Band
zwischen beiden Fundamenten ist hier wieder doppelt, und zwar die
Terz des ersten Fundamentes, welche zur Octav des zweiten wird,
und die Quint des ersten Fundamentes, welche zur Terz des zweiten
wird. Daraus lassen sich folgende Gestaltungen dieser Harmoniefolge
fur den strengen Satz herleiten :
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Wenn dazu die unregelnissigen Fortschreitungen von der Terz
oder Quint des ersten in die Quint des zweiten Fundamentes mit ge—
horiger Vorsicht gebraucht werden, so entstehen noch folgende
brauchbare Gestaltungen dieser Harmoniefolge :
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Es soll sich nun zeigen, ob die Leser nach den vorhergegange—
nen Regeln und Beispielen genug zu dem Folgenden vorbereitet sind.

§ 33.

Umn Stoff zur Uebung im strengen Satze zu haben, nimmt man
sich eine¢ Choralmelodie, welche man nach Beliehen im Sopran oder
im Alt, im Tenor oder im Bass aufschreibt, und sucht die ubrigen
Stimmen nach Maassgabe der bisher gegebenen Regeln selbst dazu.

. Man nennt die gewihlte Choralmelodie den festgestellten Ge-
sang (Cantus firmus) und die dagegen zu selzenden Stimmen die
Gegenharmonie (Contrapunkt).

Diese Uebungen theilt man in finf Hauptgattungen ein.

I. Die erste Gattung verlangt, dass gegen jede Note der Cho-
ralmelodie nicht mehr als eine Note in der Gegenharmonie kommen
soll; sie heisst deshalb diejenige Gegenharmonie, wo Note gegen
Note zu setzen ist, und selbige muss durchaus reine Accorde haben
(§ 13). Darum nimmt man anfangs in der Choralmelodie lauter
Noten, die den ganzen Takt hindurch dauern. Wer sich diesen
Bedingungen fugen will, wird einsehen, wie nothwendig er die
Harmonieschritte von § 29 an bis hierher sammt den gegebenen
Beispielen inne haben muss, und dass das, was dort vielleicht Will-
kubr schien, hier zur Nothwendigkeit wird.

1. Die zweite Gattung verlangt in der Gegenharmonie zwei
Noten gegen cine Note der Choralmelodie, welches am leichtesten
geschieht, wenn nach Gelegenheit und Bedarf bald diese, bald jene
Begleitungsstimme die zwei Noten macht; schwieriger wird es, wenn
immer eine Stimme mit zwei Noten fortfahren muss. Zu dieser Gat—
tung rechnet man noch jene, wo drei Noten in der Begleilung gegen
eine Note des Chorals zu setzen sind, und zwar, ob bald diese, bald
jene Begleitungsstimme, oder immer pur eine und dieselbe Stimme
die drei Noten zu nehmen hat. Mit Anfang eines jeden Taktes, wo
auch die Choralnote beginnt, muss ein reiner Accord, und im zwei—
stimmigen Satze ein consonirendes Intervall sein; auf die zweite
oder dritte Zeit des Taktes kann ein consonirendes oder im Durch—
gange ein dissonirendes Intervall vorkommen (§ 14). Auch hier
wird man den Nutzen der von § 29 an bis hierher gegebenen Bei-
spiele verspuren.
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I1I. Die dritte Gattung verlangt in der Gegenharmonie vier,
seltener s e chs Noten gegen eine Note des Chorals, und zwar auf die
nimliche Weise wie zuvor. Auch hier muss also der Anfang eines
jeden Taktes consonirend sein, und auf den schlechten Taktgliedern
konnen Durchginge angewendet werden.

IV. Die vierte Galtung verlangt Bindungen in einer der Be-
gleitungsstimmen, und zwar so, dass diese, ausser bei der ersten und
letzten Note, nicht mit der Choralstimme zu gleicher Zeit eintriut, die
Bindung mag nun consonirend oder dissonirend sein, in welchem
letzteren Falle die Vorbalte angewendet werden (§ 15). Beispicle
hiertiber sind von § 29 an bis hierher zu finden. Uebrigens istdie Art
derBindung wie beim zweiten und dritten Beispiele in § 25 gemeint.

V. Die funfte Gattung heisst die gemischte, wo in einer Be-
gleitungsstimme bald zwei, bald drei und bald vier Noten gegen eine
Note des Chorals vorkommen kénnen, und wenn bei dem zweiten
oder vierten Takiglied eines Allabreve-Taktes zwei Achtel genommen
werden, so kommen auch funf Noten gegen eine vor (§ 25); beson-
ders aber werden Bindungen und Vorhalte angebracht, und zwar
linger oder kurzer, wie in den Beispielen mit Vorhalten § 31 und
§ 32 zu sehen ist.

§ 34

Was von der Melodie von § 2 his § 9 gesagl wurde, gilt beson-
ders fur die Choralmelodie, mit der Bemerkung, dass vorzugsweise
die leichteren Fortschreitungen fur diese gebraucht werden, und dass
die erlaubten schwierigeren Sprtinge im Nothfall lieber fur die Beglei-
tungsstimmen. zu gelten haben. Der Anfang in der Choralmelodie
wird am besten mit der Tonica, d. h. mit der 1*» oder 8 Stufe,
gemacht, obgleich ausnahmsweise auch mit der Quint derselben,
d. h. mit der 5“* Stufe, begonnen werden kann. Das Ende ist die
Tonica und der vorletzte Ton ist gewdhnlich die Quint der Dominant,
welche in die Tonica herab geht, niamlich die 2t Stufe in die 4,
seltener die 9'° Stufe in die 8*; noch seltener ist die vorletzte Note
des Chorals die Terz der Dominant, d. h. die 7' Stufe, welche in
die 8' Stule, als in die Octav der Tonica, hinauf geht. Hat die Cho-
ralmelodie als vorletzte Note die Quint der Dominant, so hat eine
andere Stimme die Terz derselben, und so im Gegentheil. Diese
beiden sind diejenigen, die mit ihrem Fortschreiten in die Tonicadem
Schlusse die eigentliche Form geben; darum werden im zweistim=
migen strengen Satze nur diese Fortschreitunzen zum Schlusse ge-
braucht. Z. B.
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Beim dreistimmigen Satze wird, wenn der Choral in einer der
oberen Stimmen ist, im Bass als vorletzter Ton die Dominant genom-
men, welche in die Tonica springt (a.). Ist aber der Choral im Bass,
wo die vorletzte Note gewohnlich die Quint der Dominant ist, welche
um eine Stufe in die Tonica fallt, so hekommt die oberste Stimme
zugleich die Terz der Dominant, welche um eine Stufe in die Octav
der Tonica steigt; die mittlere Stimme kann aher hierbei picht die
Dominant selbst nehmen, weil sonst ein Quartsextaccord entstinde,
welcher im strengen Satze nicht als wesenllich gilt, sondern man
pimmt dafur die Sept der Dominant, welche bei abwesendem Fun-
damente nicht also erscheint, und geht dann um eine Stufe abwiirts
in die Terz der Tonica (b.). Durchgehend oder als Vorhalt konnte
der Quartsextaccord hierbei wohl erlaubt werden (c.). Die obere und
mittlere Stimme kénnen wohl ihre Verrichtung vertauschen, aber die
Wirkung des Schlusses ist matt (d.). Hat aber der Bass im Choral
ausserordentlicherweise die Terz der Dominant als vorletzten Ton,
welcher sodann zu steigen hat, so bekommt die oberste Stimme die
Quint der Dominant, welche dann zu fallen hat, und die wittlere
Stimme nimmt entweder die Octav der Dominant, welche dann einen
Terzsprung abwiirts in die Terz der Tonica macht (e.), oder sie nimmt
auch die Quint der Dominant, welche um eine Stufe in die Terz der
Tonica steigt (). Z. B. in G dur:

oder: b.
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Beim vierstimmigen Salze wird, wenn eine der oberen Stimmen
den Choral hat, im Basse als vorletzter und letzter Ton die Dominant
und Tonica genommen (a.). Hat aber der Bass den Choral und als
vorletzie Note die Quint der Dominant, welche in die Tonica herab
geht, so verfahren zwei andere Stimmen so, wie im dhnlichen Falle
beim dreistimmigen Satze; die noch tbrige vierte Stimme ist nun,
da sie die Dominant nicht nchmen soll, weil diese die Quart zum
Bass bildet, und da sie ferner nicht mehr die Terz der Dominant
nebmen kann, weil diese als Leitton nicht verdoppelt werden darf, in
Verlegenheit: es bleibt deshalb fur sie nur tbrig, die Quint der Domi-
nant zu verdoppeln, das heisst hier: die Octav des Basses zu nehmen ;
aber auch hier findet sich die Schwierigkeit, dass dieser Quint der
Dominant kein richtiger Weg tibrig bleibt, indem, wenn sie steigt,
die Terz des letzten Accordes verdoppelt werden und daftir die Quint
der Tonica ausbleiben musste. Nach dem Beispicle der Alten bleibt
also nur ubrig, diese Quint der Dominant in die Quint der Tonica
springen zu lassen, und die dadurch mit dem Bass vorkommende
verdeckte Quint sich zu erlauben (b.). Der freie Satz bei c. ist
hierin im Vortheil. Z. B. in C dur:

b.
e e e e e
z4 *4%41—,11;‘413_—4,

=

s

G (o G Cc G C

Da die Sept bei abwesendem Fundamente nicht als solche ge—
fuhlt wird, so lasst man sie auch wohl in zwei Stimmen horen , und
lasst eine davon in die Quint der Tonica steigen, wihrend die andere
richtig in die Terz der Tonica herab geht (a.); nur muss die steigende
Sept nicht oberhalb der steigenden Terz sein, weil sonst zwei Quin~
ten herauskdmen (b.). Obgleich auch der erste Fall nicht tadellos ist,
so wird man im Nothfalle froh sein, sich dieser Freiheit bedienen zu
diirfen, wenn man einen strengen Satz im Sinne der Alten hilden
will. Z. B.
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Hat aber der Bass ausserordentlicherweise im Choral die Terz
der Dominant als vorletzten Ton, welcher dann in die Tonica steigt,
so wird die Dominant selbst in einer der oberen Stimmen anzubrin-
gen sein, und es finden sich dartber folgende brauchbare Sitze :
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§ 35.

Eine besondere Freiheit wird nothig, wenn die Oberstimme den
Chotal hat und von der Terz der 2t Stufe in die Quint der Domi-
nant herab springen soll; denn da die Quint der 2" Stufe in die
Octav der Dominant herab zu gehen verlangt, so sind verdeckte
Quinten unvermeidlich, wie man in folgenden Beispielen sehen

kann.
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Wenn man, um die verdeckten Quinten zu vermeiden, die Quint
der 2= Stufe in die Terz der Dominant steigen lisst, so sollte eigent—
lich die Terz der 2* Stufe als Sept der Dominant bleiben, welches
aber im strengen Satze nicht angeht, da hier der Septaccord nicht

Sechter, Gruodsiize d. masik. Kowp. I 10
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unter die wesenllichen Accorde gerechnet wird. Es bleiben daher
nur die beiden Beispiele bei a. als untadelhaft, denn bei den zwei
nichsten bei b. finden sich zwei grosse Terzen in gerader Bewegung,
die ebenfalls bei den Alten als Fehler erklart wurden.

a. b. nicht gat: nicht gut;
e e T
=== o S | i S| et | e
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Ganz unvermeidlich werden bei dieser Bedingung die verdeck-
ten Quinten, wenn der Sopran die Octav der Unlerdominant hat
und von da in die Quint der Oberdominant herab springen soll, denn
das verhindende Zwischenfundament lisst den unhorbaren Sept-
accord der 2% Stufe erkennen, wonach die Sept und die unreine
Quint in die Terz und Octav der Dominant abwirts zu gehen haben,
wic in folgenden Beispielen in C dur zu sehen ist, wo im letzteren
sogar zwischen dem Sopran und Bass, als den vernehmbarsten Stim~
men, verdeckte Quinten entstehen.
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Dass die verdeckien Quinten leicht vermieden werden kinnen,
wenn die erwihnte Choral - Fortschreitung des Soprans in den Alt
oder Tenor verlegt wird, zeigen folgende Beispiele :

e e e e e e e e
CEEEEERe RS Re st S
2 “ z 2 =
L‘._{w H 237 T Z'——}‘lr I [~ H
e e
L I X1 X 31 1 11 L 15 8
Fund.: D G D G
0
[ T I ) T ar — —_
J e R e o
e S | § 1 I 2 r 1 1
Z zZ
= y-) % 2 - 2 “ 2z - 2
[ 1T .

ot
A4
bl
==
L an

(=]

[}

=]

@

-
1
<«

]

L=
@

L]



147

Gerade bei Erwihnung dieser Freiheiten darf Folgendes nicht
unerwogen bleiben: Was man auch gegen den strengen Satz ein—
wenden mag, dass er nimlich zwar wenige dusserliche, doch genug
verdeckte Freiheiten in sich enthalte, und dass er gerade dadurch,
dass er den Gebrauch der Quartsextaccorde und der Septaccorde und
ibrer Umkehrungen auf Durchginge und Vorhalte beschrinkt, sich
oft der naturlichen Verbindung beraube: so kann man ihm dennoch
den ernsten, wurdigen und gar oft erhabenen Charakter nicht
wegliiugnen,

§ 36.

DieTonwechslungenimstrengen Satze werden auf diatonische
Weise gemacht, wie im dritten Theile der »richtigen Folge der
Grundharmonien«, welcher von der diatonischen Tonwechslung
handelt, gezeigt wurde. Da ubrigens dort auch Septaccorde als
wesentliche Accorde vorkamen, so sollen hier noch einige Beispiele,
welche ginzlich dem strengen Satze entsprechen, mit beigefiigtem
Fundamente folgen.

Von C dur nach Gdur:

uder;k oder:
e e A e s
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- 1Z-+—= = =1 = = =
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Von Gdur nach Cdur:
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27 1 1
b = <
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o } z
g 2 1 ¥ T I 1 I
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\i -— HL Vi n v 1
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Von C dur nach A moll:
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i -
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oder:
-
O Z = » ool -
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Tund.: A
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Von Y¥dur nach Gdur:

odex oder :9

Fund.: F D G
Stufen in Cdur: IV H1 Ay

Von Cdur nach Emoll:
oder :

—

-
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Stufen in Emolt: VI IV 1 V i Vi 1 v i1 v 1
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a3.
i /#s-* I
11 -
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C Fis H E
i v 1
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Von E moll nach C dur:

oder
— 3= 8 T s 2 =
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- = e T o - &
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Von D moll nach Cdur:

oder: oderﬁ_
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=" % -
=z |
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Stufen in Cdur: 1t v 1 n v 1 i — v 1

Nach diesen Mustern werden die Leser die dbnlichen Uebergiinge
selbst zu machen im Stande sein. Zu bemerken ist jedoch, dass die
in diesem Paragraphen gegebenen Belspnele fur die vier gewohnlichen
Singstimmen zu hoch wiren, und dass sie daher fur solche vielmals
transponirt werden mussen.

§ 37.

Die chromatischen Fortschreitungen, die obnehin selten im
strengen Satze sind, beschrinken sich hier in der Harmonie darauf,
dass die grossen Terzen des Fundamentes zu kleinen und die kleinen
zu grossen, und zwar in einer und devselben Stimme, umgeindert wer-
den, um als Durchgiinge zu dienen. EinBeispiel mag hmlanghch sein:
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Dass hierbei ein sehr langsames Zeitmaass gemeint ist, wenn
dic Warde nicht ganz verloren gehen soll, verstebt sich wohl von
selbst. Das ganze Beispicl konnte fur die vier gewdshnlichen Stim~
men entweder um eine Octav tieler gesetzt, oder wenigstens um
cine Quart ticfer transponirt werden; denn wie es da steht, wurde -
es nur fur zwei Soprane und zwei Altstimmen passen.

§ 38.

Nach allem Bisherigen wird es den Lesern tiberlassen, zu einem
aegebenen Choral die tbrigen Stimmen nach den gegebenen Grund-
sitzen zu setzen, und zwar wuss es so versucht werden, dass der Cho-
ral im Sopran, im Alt, im Tenor oder im Bass ist. Fernere Beispiele
zu geben wire unnsthig, da die Disherigen sammt den dabei vor-
kommenden Grundsitzen ohnehin alles Nothige enthaiten, und weil
jeder besondere Fall doch dem Ermessen des Tonsetzers anhein fallt.
Der Lehrer konnte von nun an nichts thun, als dartiber zu wachen,
wie die gegebenen Regeln vom Schiller befolgt werden. Wer sich
ganz belestigen will, soll die Gattungen der Choralbegleilung zwei-,
drei- und vierstimmig durchmachen.

§ 39.

Nicht immer verbindet man unter dem Ausdruck »sirenger
Satz« den bisher gegebenen engen Begriff, denn auch die Fille, wenn
die Quartsextaccorde, die Septaccorde nebst ihren Verwechslungen
it geboriger Vorbereitung und Auflssung gebraucht werden, wenn
ferner auch dic Dissonanzen eine Verzogerung der Auflgsung hekon-
men, kurz, wenn Alles, was bei Abbandlung der »richtigen Folge der
Grundharmonicn « festgestellt wurde, angewendet wird, will man
poch dazu gerechnet wissen. Man mige sich aber erinnern, dass
diese Vermehrung der Hulfsmittel von den Alten schon zum {reien
Satze gerechnet wurde, obwohl auch da noch feste Regeln anzuwen~
den sind.
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Andere wollen unter dem Ausdruck » strenger Satz ¢ nurden
doppelten Contrapunkt, den Canon und die Fuge verstanden wissen,
weil da sehr strenge Gesetze befolgt werden miissen. Nun sind aber
diese schon kunstliche Formen, die oft bei weitem verwickelter sind,
als jene, welche in diesem Werke als strenger Satz hezeichnet wurden.
(Siehe Marpurg’s Abhandlung von der Fuge. Neu bearbeitet von Si-
mon Sechter.)

§ 40.
Etwas Weniges vom freien Satze.

Wenn der freie Satz Abweichungen von der richtigen Anwen-
dung der melodischen Fortschreitungen enthalt, so muss diejenige
Art der Freiheit am besten sein, die sich noch am engsten an die
richtigen Fortschreitungen anschmiegt.

Fortschreitende und zurtickkehrende Durchginge, so wie Vor-
balte wurden sogar beim »strengen Satze«, noch mehr aber bei der
»richtigen Folge der Grundharmonien« gebraucht; aus diesen aber
lassen sichdie Vorschlige herleiten, die einen Hauplzweig des freien
Satzes ausmachen. Die Vorschlige sind also unvorbereitete Disso—
nanzen, die in einem strengeren Salze entweder als Durchginge oder
als Vorhalte vorkommen kinnten, wie folgende Gegenttherstellungen
zeigen werden.

Mit Durchgingen :
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Einfacher Satz : Mit Durchgingen :
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Wenn der einfache Satz verdeckte Quinten enthilt, so kommen
mittelst der Durchginge offenbare Quinten heraus, wie in folgendem
Falle, welcher den Lesern schon oft zu Ohren gekommen sein mag:

Einfacher Saiz:  Mit Durchgingen : oder:
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Besser : Mit Durchgéngen : _—~———  Mit einem Vorschlage :
sy N
P L [ d #d. 4+ 4 | d*e
LY 11 ¥ [_A I 1E LA i T
v . | B~ - 1 11 ¥ 1T
E=——=""% ' it 5
oder: oder zwelmal h
|~ |
PR B S A k. I .
- a0 | — i e —|
v .o - 2 il
G— = ——1— e ——ij—

Es wire tiberflissig, die Leser im Einzelnen darauf aufinerksam
zu machen, inwiefern die Abweichungen im freien Satze die im rei-
nen Satze gegebenen Regeln tiberschreiten; aber so viel scheint nothig
zu bemerken, dass Diejenigen, welche nur den freien Satz gewohnt
sind und daher im Recht zu sein glauben, uber die Regeln des rei-
nen Satzes die Nase rimpfen zu ditrfen, nachdem sie die hier gege—
bene Gegenuberstellung der einfachen Sitze gegen die Verzierungen
gehorig betraehtet haben, einsehen werden, dass denn doch der
reine Satz den Grund abgeben miisse, wenn der freie Satz etwas
taugen soll.
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Da es ohnehin nicht der Zweck sein kann, in das Ganze des
freien Satzes einzugehen, so moge genug sein, noch folgende Bei-
spiele im einfachen und verzierten Zustande zu betrachten. In den
einfachen Sitzen ist nidmlich in einer Stimme ein Ton lénger auszu-
halten, wihrend die anderen Stimmen stufenweise fortschreiten (a.),
und in den verzierten Sitzen macht die Stimme, welche ihren Ton
aushalten soll, zuriickkehrende Durchginge, welche das erste Mal,
bei b., keine Storung verursachen, weil sie in der Zwischenzeit des
augenbhckluhen Stillstehens der anderen Stimmen geschehen, bei
¢. aber Veranlassung zu verschiedenen Unannehmlichkeiten geben,
welche selbst bei der Schnelligkeit eines Trillers nicht gemildert wer~
den konnen. Die Fehler hierbei sind so sichtbar und merklich, dass
dieselben keiner Erkldrung bedurfen.
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§ M.
Begriindung des doppelten Contrapunktes.

In den allgemeinen musikalischen Regeln, welche bei der »rich—
tigen Folge der Grundharmonien« aufgestellt und ertriert wurden,
ist schon alles das enthalten, was in den sieben Gatlungen des dop—
pelten Conlrapunkles vorkommen kann; es kommt hlerbex noch in
Betracht, wie bei jeder einzelnen Gattung die Intervalle zu behandeln
sind. In den folgenden vier Darstellungen wird man sehen, dass die
einzelnen Intervalle sieben Deutungen bekommen kinnen.

Erstens nehme man eine Terz oder Sext, z. B. ¢ und e, oder
¢ und e. Diese zwei Tone machen zum Fundamente C die Octav und
Terz; zum Fundamente 4 die Terz und Quint; zum Fundamente F
die Quint und Sept; zum Fundamente D die Sept und Non; zum
Fundamente H die Non und Undez; zum Fundamente G die Undez
und Tredez; und zum Fundamente E" die Tredez und Octav.
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Zweitens nehme man eine Quart oder Quint, z. B. ¢ und 9,
oder ¢ und g. Diese zwei Tone machen zum Fundamente C eine
Octav und Quint; zum Fundamente 4 eine Terz und Sept; zum
Fundamente F eine Quint und Non; zum Fundamente D eine Sept
und Undez; zum Fundamente H eine Non und Tredez; zum Funda-
mente G eine Undez und Octav; zum Fundamente E eine Tredez und
Terz.

Drittens nehme man eine Secund oder Sept, z. B. f~g, oder
/-g. Diese zwei Tone machen zum Fundamente C eine Undez und
Quint; zum Fundamente A eine Tredez und Sept. Zum Fundamente
F machen sie eine Octav und Non; weil aber diese letztere als Vorhalt
nicht so nahe an der Octav sein darf, so nimmt man entweder f-g,
oder F—g, um die gehorige Entfernung zu haben, oder man ge-
braucht g als Durchgang. Zum Fundamente D machen sie eine Terz
und Undez; weil aber auch diese nicht so nahe zusammenkommen
dirfen, so nimmt man entweder f-g, oder F~g, um die gehorige
Entfernung zu haben, oder man gebraucht ¢ als Durchgang. Zum
Fundamente B machen sie eine Quint und Tredez, darum nimmt man
entweder, um die geharige Entfernung za haben, /-g, oder F-g, oder
man gebraucht g als Durchgang. Zum Fundamente G machen sie die
Sept und Octav; zum Fundamente £ die Non und Terz.

Viertens nehme man einen Rinklang oder eine Octav, z. B.
e-¢, oder e—e. Dicse zwei Tone machen zum Fundamente C die ver—
doppelte Terz; zum Fundamente A eine verdoppelte Quint; zum
Fundamente F eine verdoppelte Sept, welche bei verschwiegenem
Fundamente geduldet werden kann, weil eine davon unregelmissiger—
weise steigen darf; zum Fundamente D eine verdoppelte Non, wovon
beide nur durchgehend vorkommen konnen; zam Fundamente H eine
verdoppelte Undez, wovon abermals beide nur durchgehend vorkommen
durfen; zum Fundamente G eine verdoppelte Tredez, abermals beide
nur durchgehend ; zum Fundamente E die verdoppelte Octav.

Man ersieht daraus, dass es nur auf dem Fundamente heruht, ob
etwas als Consonanz oder als Dissonanz zu betrachten ist.

Um gehirig verstanden zu werden, folgen bier iber die vorste—
henden vier Untersuchungen die nothigen Beispiele.

Zur Erklirung derselben diene noch Folgendes:

Die ganzen und halben Noten enthalten die oben genannten Ver-
haltnisse gegen das unten mit Buchstaben hezeichnete Fundament;
die Notenpunkte vorher und nachher bedeuten die nothigen Vor-
bereitungen und Auflssungen der Dissonanzen; die Notenpunkte,
welche mit den ganzen und halben Noten zugleich kommen, gehdren
zur Erginzung des jedesmaligen Accordes. Wo die fraglichen Ver—
hiltnisse nur im Durchgange vorkommen, konnen sie nicht mit halben
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Noten bezeichnet werden ; daher sind sie in solchen Fallen mit zwei

Sternchen angezeigt.
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§ 2.

Es giebt musikalische Sitze, in welchen der strenge und freie Styl
so gemischt ist, dass der strenge die Oberhand hat und der freie nur
durchschimmert. Fur die Leser des Bisherigen wird es gut sein, die
Compositionen von Sebastian Bach, von Friedrich Hindel, von Mozart
und von Joseph und Michael Haydn zu studiren, nachdem sie den
Grund, worauf diese Meister bauten, kennen gelernt haben. Von Com-—
positionen, in denendie strenge und freie Schreibart so gemischt ist, dass
die freie die Oberhand behilt und die strenge nur durchschimmert,
finden sich in der neuernZeit mehrere nicht zu verachtende Beispiele.
Es finden sich aber auch mehrere Compositionen, wo der freie Styl so
sehr vorherrschend ist, dass der strenge ganz in den Hintergrund ge—
dringtist. Zum Verstehen dieser letzten Gattung wiire es unnithig, eine
Anweisung zu geben, denn theils ist im Fundamente wenig Abwechs-
lung, theils ist in der Folge der Fundamente selbst keine gehorige
Ordnung.




Vierter Theil.

Vom doppelten Contrapunkte.

Sechter, Gruadsitze d. musik. Komp. HI. 44






EINLEITUNG.

Wer die Vortheile des doppelten Contrapunktes kennt, wird
sich dadurch, dass ofters der einfache — sei es zur Erginzung oder
zur Herbeifuhrung eines ordentlichen Schlusses — zu Hiilfe genom—
men werden muss, in der Werthsch'atzuug des ersteren nicht irre
machen lassen.

Dass man den allgemeinen musnkahschen Gesetzen dabei nicht
entgehen kann, zeigt sich erst dann vollkommen, wenn man alle
moglichen Fille durchgeht. In dieser Abhandlung zeigen sich die
Verhiltnisse der Intervalle zu einander in den verschiedensten Um—
stinden, und doch wird das allgemeine musikalische Gesetz, die
Dissonanzen gehorig vorzubereiten und aufzulssen, oder nur im
Durchgange anzubringen, tiberall befolgt werden.

Damit man diesen Gegenstand mit den Harmonieschritten, welche
in der ersten Abtheilung dieses Werkes abgehandelt wurden, in Ver—
bindung bringen konne, sind, so oft als nothig, die Fundamente bei-
gesetzt worden, gegen deren Folge keine anderen Freiheiten vorkom—
men, als solche, die auch im strengen Satze einheimisch sind.

Die Aehnlichkeit vieler Beispiele zeigt am deutlichsten, dass das
allgemeine musikalische Gesetz auch bei den schwierigsten Umstan—
den zu beobachten ist.

‘Wer diese Abhandlung mit Nutzen lesen will, suche vor allem
die drei ersten Paragraphe gut zu verstehen, dann wird ihm alles
Uebrige keine besondere Schwierigkeit mehr machen.

Uebrigens ist von den Lesern zu erwarten, dass sie in den For—
derungen an den doppelten Contrapunkt mcht zu unbescheiden sein
werden. Obgleich er viel leistet, so kann er doch nicht alles leisten.
Dass er dem Gefithle schéadlich sein soll, ist ein albernes Vorurtheil.
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§1.
Vom doppelten Contrapunkte iiberhaupt.

Der doppelte Contrapunkt ist seinem Grundbegriffe nach ein
zweistimmiger Satz, welcher der Umkehrung fabig ist, nsmlich dass
die tiefere Stimme zur hoheren und die hhere zur tieferen werden
kann. Die Bestimmung, um wie viel hoher oder tiefer die Stimmen
umgekehrt werden sollen, gieht die verschiedenen Gattungen des-
selben.

In der allgemeinen Harmonielebre, dargestellt in der »richtigen
Folge der Grundharmonien«, kommt alles dasjenige im Allgemeinen
vor, was beim einfachen und doppelten Contrapunkte, zu bestimm-
ten Zwecken, gesondert vorkommt.

Der einfache sondert sich in den strengen und freieren, wovon
bereits gehandelt wurde. Bei dem strengen Satze musste der Ge-
brauch der Dissonanzen moglichst beschrinkt werden, welcher im
freien einen viel ausgedehnteren Wirkungskreis bekommen kannm,
wenn sie nur entweder durchgehend, oder gehorig vorbereitet und
aufgeloset, oder endlich als Vorschlige behandelt werden.

Die verschiedenen Gattungen des doppelten Contrapunktes, bei
welchen die verschiedene Deutung der Intervalle unter verschiedenen
Umstinden die Hauptsache ausmacht, schliessen die Dissonanzen
nicht aus, wenn sie nur wie in der allgemeinen Harmonielehre he-
handelt werden. Dafur werden die Consonanzen nach Umstdnden
ihre Freileit verlieren, wenn sie in der Umkehrung zu Dissonanzen
oder zu unbefriedigenden Consonanzen werden.

Indem also dem doppelten Contrapunkte die Regeln der allge—
meinen Harmonielehre zu Grunde liegen, so wird der Werth der ein-
zelnen Intervalle Lier noch einmal kurz hestimmt.

Consonanzen sind: Der Einklang, die Terz, Quint, Sext,
Octav, Dezime, Duodezime. Da gewdhnlich die diatonische Leiter,
vorziiglich jene in Dur, zu Grunde liegt, so konnen keine anderen
Einklinge und Octaven als reine, keine anderen Terzen, Sexten
und Dezimen als grosse oder kleine vorkommen. — Unter den Quin-
ten und Duodezimen verstelt man vorziiglich reine, und zugleich
dic im temperirten Systeme nicht bemerkliche unreine, welche,
gleich der reinen, Freiheit geniesst. Die falsche Quint behandelt
man lieber gleich den Dissonanzen, nimlich entweder im Durch-
gange, oder ordentlich vorbereitet und aufgeléset. — Eine unbe-
friedigende Consonanz fitr den zweistimmigen Satz ist die Quart; da-
her hat man sie halh unter die Dissonanzen gerechnet, némlich man
sieht entweder ihren Grundton, oder sie selbst als Dissonanz ap.
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Eigentliche Dissonanzen sind: Der Grundton der Secund, die
Sept, Non, Undez, Tredez. Bleibende Dissonanz ist der Grundton
der Secund; es kann aber auch die Non, die ihrer Benennung nach
Dissonanz der Oberstimme ist, wie eine entfernte Secund betrachtet
werden, in welchem Falle wieder die Unterstimme als Dissonanz gilt. —
Bei der Quart (als halber Dissonanz) gilt die Unterstimmme als dissoni—
rend,. wenn sie als wie beim Secundaccord oder beim Terzquart—
accord vorkommend behandelt wird. Die Oberstimme bei der Quart
gilt als dissonirend, wenn sie wie die Undez behandelt wird. Darum
kann aber auch die Undez, die ihrer Benennung nach Dissonanz der
Oberstimme ist, als entfernte Quart betrachtet werden, in welchem
Falle auch jhr Grundton als Dissonanz behandelt werden kann. —
Bleibende Dissonanz der Oberstimme ist die Sept. — Die Tredez ist
jhrer Benennung nach Dissonanz der Oberstimme; sie kann aber
auch eine hoher versetzte Sext, also eine Gonsonanz sein.

Dass die Consonanzen unter gewissen Umstinden ihre Freiheit
verlieren konnen, zeigt sich schon theilweise in der Harmonielehre,
und zwar :

1. Die Terz gilt als Dissonanz beim Terzquartaccord ; das Nam-
liche gilt von der Dez.

2. Die Quint gilt als Dissonanz beim Quintsextaccord ; das Nam-
liche gilt von der Duodez.

3. Die Sext kann eine Tredez vorstellen, wo sie als Dissonanz
gilt; oder ihr Grundton dissonirt heim Secundaccord.

Unter welchen Umstianden der Einklang und die Octav dissoni—
rend behandelt werden mussen, wird sich bald zeigen.

Kiirze balber wird in dieser Abhandlung nur die hohere Stimme
tiefer versetzt, indem die andere:, welche zuvor die tiefere war, un—
verindert zur hoheren wird. Dieses geschah darum, weil der Haupt-
satz, theils zur Bequemlichkeit der Leser, theils zur Ersparung des
Raumes, immer im Violinschliussel geschrieben wurde, und hiermit
die Versetzung der tieferen Stimme in die hohere zu hoch ausgefallen
wire. Wer sich den Hauptsatz im Bassschlussel entwirft, wird dafur
Gelegenheit haben, die tiefere Stimme hoher zu versetzen. Es kom—
men dieselben Verhaltnisse heraus, ob man auf die eine oder andere
Art verfahrt. Die Kenntniss des Altschlissels, der in den Umkeh-
rungen zuweilen nothig wird, kann von Jedem, der gegenwirtige
Abhandlung studiren will, vorausgesetzt werden.
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§ 2.
Vom doppelten Contrapunkte in der Octav.

Dieses ist ein zweistimmiger Satz, welcher nicht allein in der
ersten Gestalt gut ist, sondern auch dann noch gut bleibt, wenn ent~
weder die hohere Stimme, indem man sieum eine Octav tiefer versetzt,
zur unteren wird, wihrend die untere Stimme unverdndert zur obe-
ren wird ; oder wenn die tiefere Stimme, indem man sie um eine Octav
hoher versetzt, zur oberen wird, wihrend die obere unverindert zur
unteren wird. (Es wird aber hier nur [nach Verabredung in § 1] die
hohere Stimme um eine Octav herabgesetzt werden.) Dadurch ver-
andern sich die Intervalle des zuerst entworfenen Satzes so, dass der
Einklang zum Grundton der Octav, die Secund zum Grundton der
Sept, die Terz zum Grundton der Sext, die Quart.zum Grundton der
Quint, und folglich die Quint zum Grundton der Quart, die Sext
zum Grundton der Terz, die Sept zum Grundton der Secund, und die
Octav zum Grundton des Einklangs wird, wie folgende gegentber
stehende Zahlen zeigen:

12345678 1.
87654321 °

Da aus der allgemeinen llarmonieluhre l)ekanm ist, dass der
Einklang und die Octav, die Terz und Sext, welche sich hier gegen-
iiber stehen, gleichartige Consonanzen sind, so ist ihr Gebrauch nicht
beschrinkter, als dort. Da aber hier die Quart der Quint gegenttber
steht, erstere aber entweder in der oberen oder unteren Stimme vor—
bereitet und aufgeloset werden muss, so trifft diese Nothwendigkeit
der Vorbereitung und Auflosung auch die Quint, nimlich entweder
in der unteren oder oberen Stimme. So wie die Sept gewohnlich die
Dissonanz der Oberstimme, und der Grundion der Secund gewshn-
lich Dissonanz der Unterstimme ist, so bleibt es auch hier.

Die Regeln dieses Contrapunktes sind also, kurz gefasst, fol-
gende :

1. Als frei, und zur Vorbereitung und Auflsung der Dissonan—
zen tauglich sind : der Einklang, die Terz, die Sext und Octav.

2. Die Quart und Quint missen entweder in der oberen oder
unteren Stimme vorbereitet werden, und zwar muss derjenige Theil,
welcher vorbereitet war, sich auch auflosen.

3. Die Sept wird in der oberen Stimme, und die Secund in der
unteren vorbereitet und aufgeloset. —  Hier Beispiele :

4

1 2
76 5.

e 3
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Behandlung der Quart :
A, 2.

. 3. -
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In die Octav umgekehrt ergiebt sich:
Die Behandlung des Grundtons der Quint:
1, 3.
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In die Octav umgekehrt ergiebt sich:
Die Behandlung der Quint:
2. 3. 4
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Behandlung der Sept:
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In die Octav umgekehrt ergiebt sich :
Die Behandlung des Grundtons der Secund:
. 2. 3.
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Wenn der Grundton der Quart abwiirts geht, so ist die Vorbe-
reitung der Quint moglich (a.); wenn die Quint abwirts geht, so ist
die Vorbereitung des Grundtons der Quart méglich (b.). Z. B.

In die Octav umgekehrt so:
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Der Gebrauch der Durchginge ist entweder fortschreitend (o.),
oder zuriickkehrend (b.), oder beides (c.). Z. B.
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Dasselbe in die Octav umgekehrt:
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Dasselbe in die Octav umgekehrt :
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Dasselbe in die Octav umgekehrt:
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Wenn die Sept sich in die Quint aufloset, so gilt dieses nur als
eine durchgehende Auflssung, wonach die Quint sich in die Terz auf-
l6sen muss {a.). Wenn umgekehrt der Grundton der Secund sich in
den Grundton der Quart aufloset, ist es ebenfalls nur eine durchge-
hende Auflssung, wonach der Grundwn der Quart smh in jenen der
Sext aufzulésen bat (b.}. Z. B.
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Dasselbe in die Octav umgekehrt :
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Nun folgt ein lingeres Beispiel :
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Dasselbe in die Octav umgekehrt
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§ 3.

Vom doppelten Contrapunkte in der Non.

Ein solcher zweistimmiger Satz soll nicht allein in der ersten
Gestalt richtig sein, sondern auch, wenn entweder die obere Stimme
um eine Non herab versetzt wird, wihrend die untere Stimme un-
verindert zur oberen wird, oder wenn die untere Stimme um eine
Non hinauf versetzt wird, wihrend die obere Stimme unverdndert
zur unteren wird. (Das Letztere unterbleibt, nach Verabredung, der
Ktirze wegen.) Dadurch verdndern sich die Intervalle des ersten
Satzes so, dass der Einklang zum Grundlon der Non, die Secund
zum Grundton der Octav, die Terz zum Grundton der Sept, die Quart
zum Grundton der Sext, die Quint zum Grundton der Quint, und
folglich die Sext zum Grundton der Quart, die Sept zum Grundton
der Terz, die Octav zum Grundton der Secund, und die Non zum
Grundton des Einklangs wird, nidmlich :

123456789 e 1 23 48
9876854324, oderkumer g g gy

Auf den ersten Blick scheint eine solche Gomposition unméglich,
da die meisten Consonanzen in der Umkehrung zu Dissonanzen wer—
den und nur die Quint frei bleibt, von welcher bekanntlich gefor—
dert wird, dass sie nur in der Gegenbewegung, oder in einer der
beiden Stimmen vorbereitel erscheine. Die Schwierigkeit wird
schwinden, wenn man sich aus der Harmonielehre erinnert, dass die
Non und Sept durch die Quint vorbereitet werden und sich wieder
in eine Quint auflosen konnen; dass es eine sehr nattirliche Miog—
lichkeit ist, dass die Octav durch eine Quint vorbereitet werde und
sich wieder in eine Quint auflése; dass der Grundion der Quart
durch den Grundton der Quint vorbereitet werden und wieder in den
Grundton einer Quint aufgeldset werden kann. Dieses vorausgesetzt,
darf das diesen Intervallen Gegentiherstehende nur gefolgert werden,
nimlich :

4. Wenn die Non durch die Quint vorbereitet und wieder in
eine Quint aufgeloset wird: so muss der Grundton des Einklangs
durch den Grundton der Quint vorbereitet und wieder in den Grund-
ton einer Quint aufgeldset werden.
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2. Wenn die Octav durch die Quint vorbereitet und wieder in
eine Quint aufgeloset wird : so wird der Grundton der Secund durch
den Grundton einer Quint vorbereitet und wieder in den Grundton
einer Quint aufgeldset werden konnen.

3. Wenn die Sept durch die Quint vorbereitet und wieder in
eine Quint aufgeloset wird: so muss der Grundton der Terz durch
den Grundton der Quint vorbereitet und Wleder in den Grundton
einer Quint aufgeloset werden.

4. Wenn der Grundton der Quart durch den Grundton der Quint
vorbereitet und wieder in den Grundton einer Quint aufgeldset
wird: so wird ebenso die Sext durch die Quint vorbereitet und wie—
der in eine Quint aufgeloset werden miissen.

Dieses ist die erste und einfachste Ansicht, welche in folgenden
Beispielen dargestellt ist.

Behandlung der Non: Behandlung derOctav: Behandlungder Sept:
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Behandlung des Grundtons der Quart :
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Dasselbe in die Non umgekehrt zeigt :

Behandlung des Grundtons Behandlung des Grundtons
des Einklangs: der Secund:

Behandlung des Grundtons

der Terz: Behandlung der Sext:
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Nun folgt die erweiterte Ansicht.

Durch die verzogerte Auflosung der Non und Sept, wodurch vor
der Quint eine gebundene Sext (Stellvertreterin der Tredez) erscheint,
entsteht in der Umkehrung eine verzogerte Auflssung des Grundions
des Einklangs und der Terz, wodurch vor dem Grundton der Quint
noch der Grundton der Quart erscheint, wie in folgenden Beispielen
zu sehen, wo im Hauptsatze die Non und Sept in der zweiten Hilfte
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des ersten Taktes vorkommen , und in der ersten Hilfte des zweiten
Taktes aufgehalten werden.
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In die Non umgekehrt ergiebt sich:
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Wenn die vorbereitete Sept herab geht, so kann der untere Ton
als vorbereiteter Grundton der Sext gelten, welcher sodann herab
geht; nun kann aber die Sext nicht in die Quint des neuen Grund-
tons herab springen, weil hiermit verdeckte Quinten entstinden, son—
dern sie bleibt als vorbereitete Sept, welche sodann wieder in die
Sext tibergehen kann, weil ihr Grundton vorbereitet ist. Dieses Ver~
fahren kann einige Male forigesetzt werden, bis sich endlich die Sept
in die Quint aufléset (a.). Bei der Umkehrung in die Non erscheint
hiermit, dass, wenn der vorbereitete Grundton der Terz herab geht,
der obere Ton als Quart vorbereitet ist; nun kann aber die Quart
nicht in die Quint herab gehen, weil hierdurch verdeckie Quinten
entstinden, sondern sie geht in die Terz herab, weil deren Grundton
vorbereitet ist; nachdem nun dieser wieder abwirts geht, bleibt der
obere Ton als Quart. Dieses Verfabren kann einige Male fortgesetzt
werden, bis sich endlich der Grundton der Terz in den Grundton der
Quint aufloset (6.). Z. B.
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Dasselbe in die Non umgekehrt:
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Wenn die vorbereitete Sept noch als Quart aufgehalten wird, so
kann sich diese Quart nicht in die Quint auflésen, weil verdeckte
Quinten zum Vorschein kdmen ; es kann aber der Grundton der Quart
als Grundton der Terz bleiben; wird nun dieser letztere wieder als
Grundton der Sext aufgebalten, so kann er nicht in den Grundton
der Quint herab gehen, weil wieder verdeckte Quinten zum Vor-
schein kdmen , sondern es wird bei dem Herabgehen des Grundtons
die Sext zur Sept, welche dann wieder als Quart aufgehalten werden
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kann. Dieses Verfahren kann einige Male fortgesetzt werden, bis sich
die Sept in die Quint; oder der Grundton der Terz in den Grundton
der Quint auflsset. Z. B.
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Dasselbe in die Non umgekehrt:

ral < e ]

f t T s T it
o = S —F 1 1 {4 | 1T
f fan¥ T . 11 1) [~ | r~] ¥ 1]
X I T2 | 1 T ¥} I 8
J 2

T —I7

Wenn die Non in die Octav, die Octav in die Sept, oder die Sept
in die Sext ubergeht, so gilt dieses nur als durchgehende Aufldsung,
indem der Durchgang ebenfalls wieder abwirts verlangl, bis endlich
die wahre Auflésung in die Quint erfolgt. Wenn umgekehrt der
Grundton des Einklangs in jenen der Secund, der Grundton der Se-
cund in jenen der Terz, oder der Grundton der Terz in jenen der
Quart tibergeht, so ist dieses ebenfalls nur eine durchgehende Auf-
Iosung, indem der Durchgang ebenfalls wieder abwirts verlangt, bis
endlich die Wahre Auﬂ'dsung inden Grundton der Quint geschieht. Z. B.

a. — J,_\
o '1 J D ]y "\
A7) T T = - I | | I—
v .- T T 1 ¥ ] 1L
T r~3 1 H ¥ 1T
@ I T I s i)
! f [ <
oo ) e )
e ] ~ a < 4
Y ) T T ¥ T T ) —
fray ¥ ~—t it —2 )
Xz I T I T I i1
o =
Dasselbe in die Non umgekehrt:
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Wenn die Non um eine Stufe in die Sept herab geht, so muss
letztere moch um eine Stufe in die Quint herab gehen; darum muss
auch umgekehrt, wenn der Grundton des Einklangs um eine Stufe
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in jenen der Terz herab geht, letzterer moch um eine Stufe in jenen
der Quint herab gehen ; in beiden Fallen ist die erste Aufldsung nur
eine durchgehende. Z. B.
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In die Non umgekehrt
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Der Gebrauch der Durchginge ist, wie im doppelten Contra-
punkt iberhaupt, so auch in diesem sehr hdufig, wie folgende Bei-
spiele zeigen:
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In die Non umgekehrt:
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Wenn die Non als hoher versetzte Secund hetrachtet wird, so
gilt der Grundton als die Dissonanz, welcher sodann in den Grund-
ton der Quint abwirts zu gehen hat; um aber verdeckte Quinten zu
vermeiden, muss der Grundton der hoher versetzten Secund zuvor
noch Grundton der wirklichen Secund und der Terz werden (a.). Da-
her erscheint in der Umkebrung der Einklang in der oberen Stimme
alsDissonanz, welcher, vor seiner Auflssung in die Quint, zuvor noch
Octav und Sept werden muss, um verdeckte Quinten zu vermei-
den (b.). Z.B.
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Da man sowohl in diesem, als auch in anderen doppelten Con-
trapunkten nicht immer voraussehen und auch nicht immer vermei-
den kann, dass eine falsche Quint entweder im Hauptsatze oder in
der Umkehrung unvorbereitet zum Vorschein komme, so dient zum
Trosle, dass, wenn man stufenweise dazu kommt und ebenso davon
weggeht, dieses erlaubt werden kann, weil sie in diesem Falle ent—
weder als Durchgang gilt, oder die Freibeit der Dominantsept ge—
niesst.

Von ciner freien Begleitungsstimme bei diesem, wie bei anderen
doppelten Contrapunkten wird spiter die Rede sein.
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§ &
Vom doppelten Contrapunkte in der Dezime.

Ein solcher Satz erfordert, dass er nicht allein in der ersten Ge-
stalt richtig sei, sondern auch richtig ausfalle, wenn er auf bekannte
Weise um eine Dezime versetzt wird. Dadurch wird aber der Ein-
klang zum Grundton der Dezime, die Secund zum Grundton der Non,
die Terz zum Grundton der Octav, die Quart zum Grundton der Sept,
die Quint zum Grundton der Sext, und folglich die Sext zum Grund-
ton der Quint, die Sept zum Grundton der Quart, die Octav zum
Grundton der Terz, die Non zum Grundton der Secund, und die De—
zime zum Grundton des Einklangs, wie hier zu sehen:

12348678910 . 12345
10987654382 1, 0T KU 9576,

Da hier die Consonanzen in der Umkehrung wieder zu Conso-
nanzen werden, nimlich aus dem Einklang die Dez, aus der Terz die
Octav, aus der Quint die Sext, und ebenso umgekehrt, so kinnen
alle diese frei eintreten. Nur durfen weder offenbare noch verdeckte
Sexten, Terzen und Dezimen gemacht werden, weil in der Umkeh-
rung offenbare oder verdeckte Quinten, Octaven und Einklange ent—
stehen wiirden ; es fallt also bei einem solchen Satze die gerade Be~
wegung weg. Aus der allgemeinen Harmonielehre ist bekannt, dass
die Secund in der unteren, und die Non in der oberen Stimme vor—
bereitet und aufgelsset werden, und so bleibt es auch hier, wo diese
beiden einander gegenitber stehen. Bekanntlich muss die Sept in der
Oberstimme vorbereitet und aufgeloset werden, und da ihr hier der
Grundton der Quart gegenither steht, so muss letzterer ebenso seine
Vorbereitung und Auflssung erhalten.

Die Regeln dieses Contrapunktes sind im Kurzen folgende :

1. Freie Intervalle sind: der Einklang, die Terz, Quint, Sext,
Octav und Dezime, wobei aber die gerade Bewegung zu meiden ist.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund und Quart.

4. Die Non wird nur durch die Dezime oder Quint, und die Sept
durch die Terz, Quint, Octav oder Dez vorbereitet ; folglich wird um-
gekehrt der Grundton der Secund durch jenen des Einklangs oder
durch jenen der Sext, und der Grundton der Quart durch jenen des
Einklangs, oder durch jenen der Terz, der Sext oder Octav vorbe—
reitet. Alle losen sich in der Gegenbewegung oder in der Seitenbe-
wegung (d. i. wihrend die andere Stimme stehen bleibt) auf.

Ein Beispiel mit lauter Consonanzen :

o~ e & o aTa -
i —| T . 3 ) ] & 11
} T ] ] ] f f i
F—t— =2 ] =) 1 t = =
o
Sechter, Grundsiitze d. musik. Komp. III. 12
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Umkehrung in die Dezime :

o 2.
17 [ T IF
11

e ——
G—— bt trrgtesrttorotabi—

Die Umkehrung in die Dez kann mit dem ersten Satze vereinigt
werden :

5 £ pEoptey—
b—i it I
[ =

Fund.: CA DG C EC FD G G G EC FH E

Lin Beispiel, wo auch die vier Dissonanzen vorkommen:
Hauptsalz : |

- b 4 a2 L)

% == e ] T =L
j {awy T ! T 1 ! | ¥ T = I ¥
\.)Z ¥ § T~ . f’ 1 I L A L

Umkebrung in die Dezime:

£ I - S e T e |
7. T T —— =1 1 zZ T iy
J /any 1 ¥ - T ¥ 1 11

1z I ¥ 0 r 3} 1 1 X D ) N—

v “ I | [

Vereinigung der Umkehrung mit dem Hauptsatze :
| —_

Yy A' hd =2 2 AA \A d'

A 3 1 T ]. 1 I T . 1T
.o — b et =l I =T A T~ .
j £any - T B Ny I 1= 1 I
X0 ¥ T F 2 1 1 o X 1T
v N D s T
Fund.: C A D —HE CFDG —EA F HG CA D

Verschiedene Vorbereitung und Auflssung der Non, und in der
Urnkehrung die verschiedene Vorbereitung und Auflssung des Grund—
tons der Secund:

Hauptsatz :
|
— |-

&2 7 = 7 J—l J—]
o v 2 T -} T T r3 1 31
- T 3 1 i ) r 3 I 1 1 - AL
f /any I &= T I J- T i 3F
X7 B - 1} 1 ¥ ol . - 1} 9
v ! I E

Umkehrung in die Dez :
£H— T '. = 4= nJ T ) | I vl T ’! T
=" | i i T 4t
haw 1 1 o | oL ) wmal
4 [ i [ [~ T~ r
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Vereinigung der Umkehrung mit.dem Hauptsatze:

| |

—d f = ]
L & ReTw g g J—J I —] |
e S e —F
Y . 1§ -+ T ki 118

i B el wl’ﬂ'J_ﬁ T X
o * | N [ E— g ia
Fand: HG C AF HE A FD 6 EC F D

Verschiedene Vorbereitung und Auflgsung der Sept, und in der
Umkehrung die verschiedene Vorbereitung und Auflssung des Grund-
tons der Quart :

Hauptsatz :
P 2‘/‘\_2‘ .Q!‘AG ’[/—\d\ \
O . ot —a_ B S—
P s Tt 1 =27
f Jaw) Ze. 1 + ) T H T I
L6 t i I —1 it
4 [
Umkehrung in die Dez :
n | ) | | I |
7 t—o= —1 — I— It
=iz ! == 1 3t
% N = e f
Vereinigung der Umkehrung mit dem Hauptsatze :
—_—— ]
7] ) o i — t et —
t ! T —a—— =is
i zz—t { 4 b ——
A A— === I ) | N~ — I 1T
o I — i I pa—— f
Fund.: A D G [} F HG C A D

Obgleich die Non genug regelmissige Auflssungen hat, so kann
man doch noch die durchgehende Auflssung derselben in die Sept
hinzunehmen, wenn letztere sich noch in die Quint auflgset; daher
kann auch umgekehrt der Grundton der Secund sich in jenen der
Quart auflésen, wenn letzterer sich in den Grundton der Sext auf-
loset. Z. B.

Hauptsatz :
| statt :
n z e .,‘ d! 2 -J- gl
A7) T T T
o —= 1 —F &
— L f 141 ] Il i
v 0
Unkehrung in die Dez:
N | stati : |
. 7 ¥ ] i - -
e 1 T ih IF-
i S —4 it 17,7 ’ i
i "3 H -~ '3 T feme—
o I | | B i
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Vereinigung der Umkehrung mit dem Hauptsatze :

| ; statt |
N a2 J | 2™ 4 J
2= = —————f 1= —g———F
L33 =T it e i
"o T i
Fund: G E AF HG C GE A F HGC

Hier folgl ein lingeres Beispiel, wo die Umkehrung in der Bass-
zeile zugleich verbunden ist:

N | P
2 2y s 3
—F e e 2|
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Wenn man in diesem Contrapunkt die Non als hoher versetzte
Secund behandeln will, wonach der Grundton als Dissonanz gelten
muss (a.}, sv wiirdein der Umkehrung die Secund als niher geruckte
Nonu behandelt werden mitssen (b.); damit also die gehorige Entfernung
herauskomme, muss die Umkehrung um eine Octav weiter aus einan-
der gertickt werden, damit eine eigentliche Non zum Vorschein
komme (c.}. Z. B.

T e 1 b. dbel: c. verbessert:
fa t T —  — =~ e e 4
.= 1 i) B ¥ =) 11 1 I~ a4F
J JanY S )8 ¥ 13 I i
AN J—T IX T 1)) aL
[

= z
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a. und ¢. ‘vereinigt :
- 8 2

A\'l 1. 1T
e 1 1T _—
j (an} —— 1¥
k‘/l.l ¥ [ ! X
= =
Fund.: A F H —
§ 5.

Vom doppelten Contrapunkte in der Undez.

Ein solcher zweistimmiger Satz muss fahig sein, nach bekann-
ter Weise in die Undez versetzt zu werden, ohne an Richtigkeit zu
verlieren. Hier wird der Einklang zum Grundton der Undez, die Se-
cund zum Grundton der Dez, die Terz zum Grundton der Non, die
Quart zum Grundton der Octav, die Quint zum Grundton der Sept,
die Sext zum Grundton der Sext, und folglich die Sept zum Grund-
ton der Quint, die Octav zum Grundton der Quart, die Non zum
Grundton der Terz, die Dez zum Grundton der Secund, und die Un-
dez zum Grundton des Einklangs, ndmlich :

1 2345678910 M1 . 1 23 456

1MA09876543 2 4, °dr KU 59876

Hier bemerkt man, dass die Sext allein frei ist, und dass man
aber derer, nach Belieben, einige nach einander machen kann. Der
Einklang verliert seine sonstige Freiheit, da ihm die Undez gegen-
uber steht, welche in der Oberstimme vorbereitet und aufgeldset
wird ; also trifft den Grundton des Einklangs dieselbe Beschrinkung.
Die Dez verliert ihre sonstige Freiheit, da ihr der Grundton der Se—
cund als Dissonanz der Unterstimme gegeniiber steht; also gilt die
Dez als Dissonanz der Oberstimme. Die Terz verliert ebenfalls ihre
sonstige freie Bewegung, weil ibr die Non als Dissonanz der Ober-
stimme gegentber steht; also ist bei der Terz der Grundton die Dis—
sonanz. Die Octav verliert auch ihr sonstiges Recht, weil ihr die
Quart gegentiber steht, welche oben oder unten vorzubereiten und auf-
zulésen ist; also muss auch bei der Octav unten oder oben das Namliche
geschehen. Endlich verliert auch die Quint ihre Freiheit, da ihr die Sept
gegeniiber steht, bei welcher bekanntlich die Vorbereitung und Auf-
losung in der Oberstimme geschieht; darum muss bei der Quint das-
selbe in der Unterstimme geschehen.

Die ersten Regeln fiir diesen Contrapunkt sind demnach im Kur-
zen folgende:

1. Das einzige freie Intervall ist die Sext, mit welcher alle Dis—
sonanzen vorbereitet und aufgeloset werden, mit Ausnahme der Non,
welche durch die Dez vorbereitet wird.
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2. Die Dissonanzen der Oberstimme sind : die Undez, Dez, Non,
Octav, Sept und Quart.

3. Die Dissonanzen der Unterstimme sind: die Grundtone des
Linklangs, der Secund, Terz, Quart, Quint und Octav.

Behandlung der Dissonanzen fur die Oberstimme :

Hauptsatz :
—
<" 22 AAA \Aﬂ\ | S L
f— S R T T B W SRy S |
= e e R =5
VA I ) 1 I 1 I I

Behandlung der Dissonanzen fiir die Unterstimme :
Umkehrung in die Undez:
| |

| |
e e e e e
ot i | e et
o/ p— — —_—— 4 - V2 = emasiy
\ I P PF 7 =

Die schweren Sprunge und die lange Dauer der Dissonanzen
kann man mit Durchgingen leicht heseitigen, wie folgende Variation
des vorigen Beispicls zeigl.

Hauptsaiz:
e

AN~ —

|
= -

[ ——— ) A —— i 1T —
e e s e e e

5 z ¥ - | .V ¥ ¥ - X .‘,. oo [~ i1

— f—1 PR r 7

Die durchgehenden Auffosungen sind : die Undez in die Dez, die
Dez in die Non, die Non in die Octav, die Octav in die Sept, welche
Durchginge sich abermals auflésen missen, bis endlich die wahre
Auflosung in die Sext erfolgt. Die durch Umkehrung derselben ent-
stehenden durchgehenden Auflésungen sind : der Grundton des Ein-
klangs in jenen der Secund, dieser letztere in jenen der Terz, der
Grundton der Terz in jenen der Quart, dieser letztere in jenen der
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Hauptsatz :
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Quint, welche Durchginge - sich abermals auflésen miissen, bis end-
lich die wahre Auflosung in den Grundton der Sext erfolgt. Z. B.
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Umkehrung in die Undez:
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Dass wiahrend des abwiirts gehenden Durchganges die andere

gdnge machen kann, zeigen folgende

Stimme aufwirts gehende Durch

Beispiele.

Hauptsatz :
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Umkehrung in die Undez:
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Nun ein lingeres Beispiel :
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Wenn man in diesem Contrapunkt die Non als hoher versetzte
Secund betrachten will, wonach der Grundton als Dissonanz gelten
muss (a.): so muss umgekehrt die Terz als tiefer versetzie Dez, hier
als Dissonanz der Oberstimme, betrachtet werden (b.). Z. B.

zZ | oder: i b oder :
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Wenn man die Undez als hoher versetzte Quart betrachten will,
wonach auch der Grundton derselben als Dissonanz gelten kann (a.) :
so muss man in der Umkehrung den Einklang als Dissonanz der
oberen Stimme ansehen (b.). Da hernach die Auflssung in die Sext
einen Septsprung abwirts machen wiirde, so kann man diesem
Uebelstande dadurch abhelfen, dass man statt des Sprunges ent-
weder. mittelst Durchgingen stufenweise dahin geht, oder vorher die
Gegenbewegung anwendet. Z. B.

FERERE D, Wiy r

I
 /an T I

1T
-
1L

ANLVA 1) .

J [ | i |

R oder:

7= - ———F — T—F—

j (anY i 11 1 1 13

:/JJ_ — — !._ ’_z__l.l F. I‘ — Z 11
'rrr N Wr r= 7 E

§ 6.
Yom doppelten Contrapunkte in der Duodez.

Ein solcher zweistimmiger Satz muss, nach bekannter Weise,
fahig sein, in die Duodez versetzt zu werden, ohne an Richtigkeit zu
verlieren. Hier wird der Einklang zum Grundton der Duodez, die
Secund zum Grundton der Undez, die Terz zum Grundton der Dez,
die Quart zum Grundton der Non, die Quint zum Grundton derOctav,
die Sext zum Grundton der Sept, und folglich die Sept zum Grund—
ton der Sext, die Octav zum Grundton der Quint, dieNon zum Grund-
ton der Quart, dieDez zum Grundton der Terz, die Undez zum Grund-
ton der Secund, und die Duodez zum Grundton des Einklangs, nam—
lich so:

1 2 3456789104112 . .4 2 3Lk56

121110987654 3 2 4, 200 KUzers o 4 b o587,

Der Einklang steht der Duodez gegeniiber, die Terz der Dez,
und die Quint der Octav: also wird aus jeder dieser Consonanzen
. wieder eine Consonanz, und diese sind demnach frei. Die Sext steht
aber der Sept gegenitber, welche letztere Dissonanz der Oberstimme
ist, darum ist bei der Sext die Unterstimme dissonirend. Bekannt—
lich gilt die Undez als Dissonanz der Oberstimme und die Secund
als Dissonanz der Unterstimme, und so wird es auch hier gehalten.
Die Non steht der Quart gegeniiber, bei welcher letzteren hier der
Grundton als Dissonanz gilt, weil die Non als Dissonanz der Ober—
stimme gilt.

Kurz gefasst sind die ersten Regeln fir diesen Contrapunkt folgende:
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1. Frei sind: der Einkleng, die Terz, Quint, Octav, Dez und
Duodez.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Undez, Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Quart
und Sext.

Hier zuerst ein Beispiel mit lauter Consonanzen :

Hauptsatz :
-
Q I 5 T T T T T 2. X A]T : Ji
—i—f—t 72t 1 I 1 =
J X I o g ¥ By, ol i X L 1L
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Umkehrung in die Duodez
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Hier ein Beispiel mit verschiedener Vorbereitung und Auflésung
der Undez (a.), wo in der Umkehrung in die Duodez die verschiedene
Vorbereitung und Auflosung des Grundtons der Secund vorkommt (b.):

w22 4 J— ;A» ]
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X7 1 | T 1 . ) 1X
v I \ Fo

b ! 1

- | |
& f e T z—
j /(aw¥ 1 . . | ) 1—X 1. 11
ANRVA 1 ) X -3 X I
Y il ‘ ~ \ ~— L4 .‘9.

Nun ein Beispiel wit verschiedener Vorbereitung und Auflosung
der Non (a.), wo in der Umkehrung in die Duodez die verschiedene
Vorbereitung und Auflssung des Grundtons der Quart vorkommt (b.):
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Jetzt ein Beispiel mit verschiedener Vorbereitung und Auflssung
der Sept (a.), und in der Umkebrung in die Duodez die verschiedene
Vorbereitung und Auflssung des Grundtons der Sext (b.):
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Obgleich die Undezime genug regelmassige Auflésungen hat, so
kann man doch auch die durchgehende Auflosung derselben in die
Non dazu nehmen, welche letztere sich wieder durchgehend in die
Sept auflosen kann, welche sich dann in die Quint aufloset (a.); dar—
aus entsteht hier umgekehrt die Auflésung des Grundtons der Secund
in jenen der Quart, welcher sich dann wieder durchgehend in den
Grundton der Sext auflosen kann, welcher sich endlich in jenen der
Octav aufloset (b.). Z. B.
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Nun ein lingeres Beispiel :
Hauptsatz :
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Unkehrung in die Duodez :
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Wenn man in diesem Contrapunkt die Non als hoher versetzte
Secund ansehen will, wonach der Grundton als dissonirend gilt (a.),
so wird in der Umkehrung die Quart als Dissonanz der Oberstimme
zu betrachten sein (6.). Z. B.

]z 2 ]2 _ 5 ,
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rtoorigt
Wenn in diesem Contrapunkt die Undez als Quart hehandelt
wird, wonach der Grundton als Dissonanz gelten kann (a.), so muss
die Umkehrung in dic Duodez noch um eine Octav tiefer als gewthn—~

lich geschehen (b.), damit nicht etwa die Secund die Stelle der Non
vertrete (c.). Z. B.
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Umkehrung in die entfernte Duodez:
| —
) b = z 2

o = - = =

Umbkehrung in die eigentliche Duodez :
c. iibel.
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Wenn aber die Quart als Undez hebandelt wird, so ist diese
grossere Entfernung bei der Umkehrung nicht néthig. Z. B.
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Umkehrang in die Duodez :

o P | |
P T = =i
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o = = 7
§ 7

Vom doppelten Contrapunkte in der Tredez.

Ein zweistimmiger Satz, welcher fihig ist, in die Tredez ver-
setzt zu werden, ohne an-Richtigkeit zu verlieren, braucht folgende
Erwiégung:
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Der Einklang wird zum Grundton der Tredez, die Secund zum
Grundton der Duodez , die Terz zum Grundton der Undez, die Quart
zum Grundton der Dez, die Quint zum Grundton der Non, die Sext
zum Grundton der Octav, die Sept zum Grundton der Sept, und folg-
lich die Octav zum Grundton der Sext, die Non zum Grundton der
Quint, die Dez-zum Grundton der Quart, die Undez zum Grundton
der Terz, die Duodez zum Grundton der Secund, und die Tredez
zum Grundton des Einklangs, nimlich so:

1 2 3 45678914014142143 oo, 4278 £B567
1312111008765 & 3 2 1,29 KU 4540 4 10 9 87,

Da die Tredez (hier gleichbedeutend mit der Sext) dem Ein-
Klang und die Sext der Octav gegeniiber stehen, und alle diese als
Consonanzen bekannt sind, so sind sie es, welche frei sind und zur
Vorbereitung und Auflssung der Dissonanzen dienen; die Gegenbewe-
gung aber wird nothig, um offenbare und verdeckte Octaven zu ver—
meiden. Dabei der Secund die Unterstimme als Dissonanz gilt, soistbei
der ihr gegenitber stehenden Duodez die Oberstimme dissonirend.
Die Undez und Quart konnen bekanntlich einander ersetzen und da—
her muss entweder die obere oder untere Stimme vorbereitet und
aufgeloset werden ; daher kann sowohl die Terz als die Dezime unten
oder oben als dissonirend angesehen werden. Da die Non in der
Oberstimme dissonirt, so muss bei der Quint die untere Stimme als
dissonirend gelten. Da die Sept nur als Dissonanz der oberen Stimme
vorbereitet und aufgeléset werden kann, hier aber bei der Umkeh-
rung die untere Stimme vorbereitet und aufgeloset werden misste,
was nicht angeht, so kann sie nur durchgehend vorkommen.

Kurz gefasst sind die Regeln fiir diesen Contrapunkt folgende:

1. Der Einklang, die Sext, Octav und Tredez sind frei, es muss
aber die Gegenbewegung beobachtet werden, was auch bei der Vor-
bereitung und Auflésung der Dissonanzen nothig ist.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Duodez , Undez, Dez,
Non, Quart und Terz.

< 3. Dissonanzen der Unterstimme sind : die Secund, Terz, Quart,
Quint, Dez und Undez.

. k. Die Sept gilt nur im Durchgange.

Hier ein Beispiel mit lauter Consonanzen :

Hauptsatz :
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Umkehrung in die Tredez:

nﬂ T e I = T J T )
2z ¥ ¥ i ¥ I I i
j /awy T (-2 1 ¥ 1 " ¥ H
7 X X L L 1% i = i
K% - — =
z = 5 7

Die Umkehrung kann hier dem Hauptsatze heigefiigt werden,
nimlich :
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Dasselbe mit Durchgingen:
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Verschiedene Vorbereitung und Auflssung der Duodez (a.); Um—
kehrung in die Tredez, wodurch sich die verschiedene Vorbereitung
und Auflosung des Grundtons der Secund zeigt (b.); Vereinigung der
Umkehrung mit dem Hauptsatze (c.):
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Behandlung der Undez (a.); Umkehrung in die Tredez, wobei
sich die Behandlung des Grundtons der Terz zeigt (b.); Vereinigung
der Umkebrung mit dem Hauptsatze (c.):
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NB. Das beigesetzte Fundament erweiset die Nothwendigkeit der Durchginge.

Behandlung derDez (a.); Umkehrung in die Tredez, wodurch die
Behandlung des Grundtons der Quart vorkommt (b.); Vereinigung der
Umkehrung mit dem Hauptsatze (c.) :
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Behandlung der Non (a.); Umkehrung in die Tredez, wo die Be-
bandlung des Grundtons der Quint vorkommt (b.); Vereinigung der
Umkehrung mit dem Hauptsatze (c.):
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Durchgehende Auflssungen der Oberstimme :
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Umkehrung in die Tredez, welche die durchgehenden Auflssun-
gen der Unterstimme enthilt :
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Vereinigung der Umkehrung mit dem Hauptsatze :
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Auch hier kann die Non als Secund behandelt werden, indem
die untere Stimme als Dissonanz gilt, wodurch die Quint in der Um-
kehrung zur Dissonanz der oberen Stimme wird. Z. B.

Hauptsatl: é 9] é Umkehrung in die Tredez :
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Nun ein langeres Beispiel, sogleich mit der Vereinigung:
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Vom doppelten Contrapunkte in der Quatuordez.

‘Wenn ein zweistimmiger Satz in die Quatuordez verkehrt wer—
den kinnen soll, so hat man auf Folgendes zu achten: Aus dem Ein-
klang wird der Grundton der Quatuordez, aus der Secund der Grund-
ton der Tredez, aus-der Terz der Grundton der Duodez, aus der
Quart der Grundton der Undez, aus der Quint der Grundton der Dez,
aus der Sext der Grundton der Non, aus der Sept der Grundion der
Octav, und folglich aus der Octav der Grundton der Sept, aus der
Non der Grundton der Sext, aus der Dez der Grundton der Quint,
aus der Undez der Grundton der Quart, aus der Duodez der Grund-

Sechter, Grundsitze d. musik. Komp. IH. 13
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ton der Terz, aus der Tredez der Grundton der Secund, und aus der
Quatuordez der Grundton des Einklangs, némlich so:

12 3 4 567891011124314
2

, 3 4 B6Y
1131211109876 5 4 3 2 4, cderkurzer

12
1613142414098,

Da die sich gegeniiber stehenden Intervalle: Terz und Duodez,
Quint und Dez consonirend sind, so dienen sie zur Vorbereitung und
Auflssung der Dissonanzen; nur muss die Gegenbewegung heobach~
tet werden, um offenbare und verdeckte Quinten zu vermeiden.
Da die Tredez der Secund gegenither steht, welche letztere in
der Unterstimme dissonirt, so gilt die Tredez hier als Dissonanz der
Oberstimme. Die sich gegentiber stehenden : Quart und Undez kon-
nen einander ersetzen, und entweder in der oberen oder in der un-—
teren Stimme als dissonirend gelten. Da die Sept und Quatuordez,
diese als hoher versetzte Sept, Dissonanzen der Oberstimme sind, so
iniissen die Octav und der Einklang als Dissonanzen der Unterstimme
behandelt werden. Da die Non als Dissonanz der Oberstimme gilt,
so muss bei der ihr gegenitber stehenden Sext die Dissonanz in der
Unterstimme sein.

Kurz gefasst sind die Regeln ftir diesen Contrapunkt folgende :

{. Frei sind: die Terz, Quint, Dez und Duodez, aber nur in der
Gegenhewegung, welche auch hei der Vorbereitung und Auflgsung
der Dissonanzen nothig ist.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Quatuordez, Tredez,
Undez, Non, Sept, Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Quart, Sext, Octav, Undez.

Beispiel mit lauter Consonanzen:
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Nun folgt: Bebandlung der Quatuordez (a.), Behandlung der
Tredez (b.), Behandlung der Undez (c.), Behandlung der Non(d.):
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Bei der Umkehrung in die Quatuordez ergiebt-sich: Behand-
lung des Einklangs (¢.), Behandlung der Secund (b.), Behandlung der
Quart (c.), Behandlung der Sext {d.):
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Hier folgt noch die Behandlung derSept {a.), und bei der Umkeh—
rung in die Quatuordez die Behandlung des Grundtons der Octav (b.):
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Wenn die Non als entfernte Secund behandelt wird, wodurch
die Unterstimme als dissonirend gilt (.), so kann umgekehrt bei der
Sext, als niher geriickter Tredez, die Oberstimme als Dissonanz
gelten (b.). Z. B.
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Hier folgt ein lingeres Beispiel, wobei auch Durchginge vor-
kommen:
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Umkehrung desselben in die Quatuordez :
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Von einer freien Begleitungsstimme wird spiter die Rede sein.
Hier enden die sichen Hauptgattungen des doppelten Contrapunktes.
Die folgenden sind Nebengattungen , die auch nicht ohne Werth sind.

Vom doppelten Contrapunkte in der Sept.

Um einen in die Sept umzukehrenden Satz zu bilden, ist Folgen—
des zu bemerken:

Aus dem Einklang wird der Grundton der Sept, aus der Secund
der Grundton der Sext, aus der Terz der Grundton der Quint, aus
der Quart der Grundton der Quart, folglich aus der Quint der Grund-
ton der Terz, aus der Sext der Grundton der Secund, und aus der
Sept der Grundton des Einklangs, namlich so:

1234567 Cviterep: 1 23 4
765 4324, cderkurers oy

Da die Terz der Quint gegenuber steht, heide aber Consonanzen
sind, so werden durch diese beiden die Dissonanzen vorbereitet und
aufgeloset, und zwar in der Gegenbewegung. Da die Sept die Dis-
sonanz der oberen Stimme ist, so ist der Einklang die Dissonanz
der unteren. Da die Secund in der unteren Stimme dissonirt, so
dissonirt die Sext in der oberen. Da die Quart wieder der Quart
gegeniiber steht, so kann entweder die obere oder die untere Stimme
als Dissonanz gelten.

InKurze sind dieRegeln dieses doppelten Contrapunktes folgende:

4. Frei sind: die Terz und Quint, aber nur in der Gegenhewe-
gung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept, Sext und Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind : der Einklang, die Secund
und Quart.
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Behandlung der Dissonanzen der Oberstimme :
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Umkebrung in die Sept, wo sich die Behandlung der Dissonan—
zen der Unterstimme zeigt:
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Hier folgt ein langeres Beispiel, wo auch Durchginge vorkommen:
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Umkehrung in die Sept:
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§ 10.

Vom doppelten Contrapunkte in der Sext.

Hier #ndern sich die Intervalle bei der Umkehrung so: Aus dem
Einklang wird der Grundton' der Sext, aus der Secund der Grund—
ton der Quint, aus der Terz der Grundton der Quart, folglich aus der
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Quart der Grundton der Terz, aus der Qujnt der Grundton der Se-
cund, und aus der Sext der Grundton des Einklangs, némlich so:

123456 i . 23
654321, oder ku””‘(}i‘)&.

Da der Einklang und die Sext sich gegeniiber stehen und beide
Consonanzen sind, so werden durch diese heiden die Dissonanzen
vorbereitet und aufgeloset, aber nur in der Gegenbewegung. Da bei
der Secund die Unterstimme dissonirt, so muss die ihr gegeniiber
stehende Quint als Dissonanz der Oberstimme behandelt werden.
Da dic Quart entweder in der oberen oder in der unteren Stimme
als dissonirend angesehen werden kann, so muss auch die Terz
entweder in der Unter-oderin derOberstimme als dissonirend gelten.

Im Kurzen beissen die Regeln dieses Contrapunktes so :

1. Frei sind: der Einklang und die Sext, aber nur in der Ge-
genbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Quint, Quart und
Terz.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Terz und
Quart.

In folgendem Beispicle («.) zeigt sich die Behandlung der oberen
Dissonanzen, in der Umkehrung desselben in die Sext (b.) zeigt sich
die Behandlung der uuteren Dissonanzen, die Vereinigung der Um-~
kehrung mit dem Hauptsatze zeigt sich bei c.
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Hier ein lingeres Beispiel, wobei die Umkehrung in die Sext
zugleich vereinigt erscheint :
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§ 1.
Vom doppelten Contrapunkte in der Quint.

Hier 4ndern sich die Intervalle bei der Umkehrung so: Aus dem
Einklang wird der Grundton der Quint, aus der Secund der Grund-
ton der Quart, aus der Terz der Grundton der Terz , folglich aus der
Quart der Grundton der Secund, aus der Quint der Grundton des
Einklangs, namlich:

J/ 1
%24 g ; ? oder kirzer: ; Z g
21, .

Darum sind der Einklang, die Terz und Quint frei. Da bei der
Secund die Unterstimme dissonirt, so gilt bei der Quart die Oberstimme
als dissonirend. Z. B.

Hauptsatz :
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Umkebrung in die Quint:
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§ 12.

Vom dopI.)elten Contrapunkte in der Quart.

Hier 4ndern sich die Intervalle bei der Umkehrung so: Aus dem
Einklang wird der Grundton der Quart, aus der Secund der Grund~
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ton der Terz, folglich aus der Terz der Grundton der Secund, und
aus der Quart der Grundton des Einklangs, ngmlich:

1234 12

P32, i3,

Man sieht leicht, dass sich kein freies Intervall vorfindet, und
dass daher nicht beide Stimmen zugleich anfangen und zugleich enden
konnen. Folgendes Beispiel mit durchgehenden Aufldsungen ist wohl
die einzige, aber nicht zu verachtende Moglichkeit. (Siehe § 31.)

oder kfirzer:

Hauptsatz :
e ) . ,
13

S
[ R l 3 2
‘ § 13.

Yom doppelten Contrapunkte in der Terz.

Hier wird aus dem Einklang der Grundion der Terz, aus der
Secund der Grundton der Secund, und aus der Terz der Grundton
des Einklangs, ndmlich:

43 z i” oder kiirzer: 43 g

Die zwei Stimmen konnen sich nicht zugleich bewegen, und die
Secund kann nur durchgehend vorkommen ; darum beschriinkt sich
die Moglichkeit auf folgende Fille:

Hauptsatz :
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Vereinigung der Umkehrung,mit dem Hauptsatze :
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Ein doppelter Gontrapunkt in der Secund ist unmog—
lich, weil aus dem Einklang der Grundton der Secund, und aus der
Secund der Grundton des Einklangs wird.

Vereinigung zweier doppelter Contrapunkte.

Da der Contrapunkt in der Dezime alle Consonanzen frei hat,
niimlich den Einklang, die Terz, die Quint, die Sext, Octav und Dez,
so lassen sich die tibrigen doppelten Contrapunkie am leichtesten mit
ihm vereinigen.

§ 14

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Octav mit
jenem in der Dez.
Zur bequemen Uebersicht werden die beiden Zahlenreihen der—
selben neben einander gestellt :
123% 12345
8765 Wypg57e
Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :
1. Wenn der zu verfertigende Hauptsatz in die Octav umgekehrt
werden soll, so miissen in diesem die Non und Dez weghleiben.
2. Wenn der Hauptsatz in die Dez umgekehrt werden soll, so
muss die gerade Bewegung durchgingig vermieden werden.
3. Wenn der Hauptsatz in die Octav umgekehrt werden soll, so
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verliert die Quint ihre Freiheit, die sie im Contrapunkt der Dez hat,
weil sie im Contrapunkt der Octav der Quart gegenuber steht.

k. Wenn der Hauptsatz in die Dez umgekehrt werden soll, so
muss die Quart in der unteren Stimme vorbereitet und aufgeldset
werden, wie es die Sept in der oberen Stimme zu thun hat. Ist nun
bei der Quart die Unterstimme die Dissonanz, so muss, weil im Gon-
trapunkt der Octav die Quart der Quint gegentber steht, diese letztere
Dissonanz der Oberstimme sein.

5. Die Secund und Sept bleiben wie gewthnlich zu behandeln,
namlich bei ersterer ist die Dissonanz unten, bei letzterer oben.

Diese Regeln sind also in Kurze so:

1. Frei sind: Einklang, Terz, Sext und Octav, aber nur in der
Gegenbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : Sept und Quint.

3. Dissonanzender Untlerstimme sind: Secund und Quart. — Z. B.
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Umkehrung in die Octav:
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Sowohl bei dem Hauptsatze als auch bei der Umkehrung in die
Octav konnen den heiden Stimmen die Umkehrungen in die Dezime
beigefugt werden, wodurch vierslimmige Sétze entstehen, wie hier
zu sehen. Die Fundamente bleiben wie bei a. so auch bei b.
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Wenn von jedem dieser vier Sitze entweder die oberste oder die
unlerste Stimme weggelassen wird, so entstehen dreistimmige Sitze.

§ 15,
Vercinigung des doppelten Contrapunktes in der Non mit
jenem in der Dez.

Zur bequemen Uebersicht werden die Zahlenreihen dieser heiden
neben einander gestellt:

12345 12345
98765 1009876

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Wenn der za verfertigende Hauptsatz in die Non verselzt
werden soll, so muss in demselben die Dez wegbleiben.

2. Da im Contrapunkt der Non nur die Quint frei ist, so verlie—
ren die tbrigen Intervalle, die im Contrapunkt der Dez sonst noch
Consonanzen wiren, ihre Freiheit.

3. Der Grundton des Einklangs ist dissonirend, weil ihm im
Contrapunkt der Non die Non gegentiber steht, welche ohen dissonirt.

k. Die Octav ist dissonirend, weil ihr im Contrapunkt der Non
der dissonirende Grundton der Secund gegeniiher steht.
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5. Der Grundton der Terz dissonirt, weil ihm im Contrapunkt
der Non die in der Oberstimme dissonirende Sept gegenuber steht.

6. Der Grundton der Quart ist dissonirend, weil ihm im Contra—~
punkt der Dez die Sept gegenttber steht.

7. Da der Sext im Contrapunkt der Non die Quart gegentiber
steht, welche entweder oben oder unten dissonirt, so trifft dieses
Loos auch die Sext. ~In Riicksicht des Contrapunktes der Dez' aber,
wo die Quart unten dissonirt, muss die Sext nur Dissonanz der Ober—
stimme sein, wie zuletzt gezeigt werden wird.

Diese Regeln heissen in Kiirze so:

1. Frei ist nur die Quint, und zwar in der Gegenbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Non, Octav, Sept
und Sext.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz, Quart und (wenn die Umkehrung in die Non allein be-
ritcksiclitigt wird) die Sext. — Z. B.

Hauptsatz:
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1

W

Sowohl dem Hauptsatz (a.) als der Umkehrung in die Dez (c.)
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konnen Dezimen beigefugt werden, wodurch zwei dreistimmige Sitze
entstehen, namlich :
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Damit der Umkehrung in die Non (b.) auch Dezimen heigefugt
werden konnen, muss entweder im sechsten Takte die Bindung in der
unteren Stimme weghleiben, oder es muss der funfte und sechste Takt
iibergangen werden, weil im Contrapunkt der Dez die Quart nicht in
der oberen, sondern nur in der unteren Stimme vorbereitet und auf-
geloset wird. Hier das Beispiel mit der Aenderung in der zugefugten
Unterstimme im sechsten Takte:
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Es miisste daher in dem Hauptsatze bei der Sext nicht auch der
untere Ton als dissonirend genommen sverden, da sonst bei der Um—
kehrung in die Non bei der Quart der obere Ton dissonirt, was her—
nach dem Contrapunkt der Dez widerstreitet. Wenn ubrigens nicht
gefordert wird, dass der Verkebrung in die Non Dezimen beigeftigt
werden sollen, so ist gegen das Beispiel bei 6. nichis einzuwenden.

§ 16.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Undez mit
jenem in der Dez.

Die Zahlenreihen dieser beiden sind folgende :
1 23%L56 42345
110987 6™ 5957 s

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Da der Hauptsatz auch in die Dez umgekehrt werden soll, so
muss die Undez wegbleiben.

2. Da im Contrapunkt der Undez nur die Sext frei ist, so ver—
lieren die tibrigen Intervalle, welche sonst im Contrapunkt der Dez
Consonanzen wiren, ihre Freiheit, und die Sext selbst tritt nur in
der Gegenbewegung auf.

3. Der Grundton.des Einklangs gilt hier als Dissonanz , weil die
Undez Dissonanz der Oberstimme ist. Wenn man aber die Umkeh—
rung in die Undez wieder in die Dez verkehren will, so bleibt der
Einklang ganz weg. .

4. Da der Grundton der Secund dissonirt, so muss die Dez,
welche im Contrapunkt der Undez der Secund gegeniiber steht, in
der oberen Stimme als Dissonanz gelten.
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5. Da der Grundton der Terz im Contrapunkt der Undez der
Non gegentiber steht, welche als Dissonanz der Oberstimme gilt, so
muss dieser Grundton der Terz ebenfalls als Dissonanz gelten.

6. Da der Grundton der Quart im Contrapunkt der Dez der
Sept gegenither steht, welche Dissonanz der Oberstimme ist, so ist
ersterer Dissonanz der Unterstimme; und weil im Contrapunkt der
Undez wieder die Octav dem Grundton der Quart gegenitber steht, so
muss also auch die Octav Dissonanz der Oberstimme sein.

7. Da der Grundton der Quint im Contrapunkt der Undez der
Sept gegentiber steht, welche Disspnanz der Oberstimme ist, so ist
ersterer Dissonanz der Unterstimme.

Diese Regeln heissen in Kurze so:

4. Frei ist nur die Sext, und nur in der Gegenbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Dez, Non, Octav
und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang (wenn das
Zusetzen der Dezimen nicht verlangt wird), die Secund, Terz, Quart
und Quint. — Z. B.

Hauptsatz :
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Umkehrung in die Dez :
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Umkehrung in die Undez :
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Sowohl dem Hauptsatz (a.) als seinen beiden Umkehrungen (b.
und c¢.} konnen Dezimen beigefiigt werden, wodurch folgende drei
dreistimmige Sdtze entstehen :
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t noch der Gebrauch des Einklangs, wobei aber die Um-

kehrung in die Undez sich nicht wieder in die Dez umkehren lisst,

weil die Grenzen der letzteren uberschritten sind.

g

Hier fol,

Umkehrung in die

Umkehrungin die Dez :

Hauptsatz :
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Sechter, Grundsiize d. musik. Kowp. HI.
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§ 17.
Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Duodez mit
jenem in der Dez.

Die Zahlenreihen dieser beiden sind folgende :
1 2 3456 . 12345
1214 10 9 8 7,""% 1098 7 6.

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

4. Da der Hauptsatz auch in die Dez verkehrt werden soll, so
miissen die Duodez und Undez in demselben wegbleiben.

2. Der Einklang, die Terz, Quint, Octav und Dez sind frei, weil
diesen Consonanzen in den beiden vereinigien Contrapunkten wieder
Consonanzen gegenither stehen; nur muss die gerade Bewegung ver—
mieden werden.

3. Da der Sext im Contrapunkt der Duodez die Sept gegeniiber
steht, welche in der Oberstimme dissonirt, so muss der Grundton
der Sext ebenfalls als Dissonanz behandelt werden.

k. Der Grundton der Secund ist, wie gewshnlich, Dissonanz.

5. Da dem Grundton der Quart im Contrapunkt der Duodez die
Non gegentiber steht, und im Contrapunkt der Dez die Sept, Non
und Sept aber in der Oberstimme dissoniren, so trifft bei der Quart
dasselbe Loos die Unterstimme.

Diese Regeln gestalten sich in Kiirze so:

1. Consonanzen sind : der Einklang, die Terz, Quint, Octav und
Dez, aber in der Gegenhewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Sept und Non.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Quart und
Sext.

Hier ein Beispiel mit lauter Consonanzen :
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Sowoh! dem Hauptsatze {a.) als den beiden Umkehrungen (b. und
c.) konnen Dezimen beigefiigt werden, ninlich:
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Bei der Umkehrung ¢. kinnen auch der oberen Stimme Unter—
terzen oder Unterdezimen, welche letztere jedoch noch um eine Oc—
tav tiefer zu riicken sind, beigefugt werden, wodurch noch zwei vier~
stimmige Sitze entstehen, wie hier zu sehen:
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Zweites Beispiel, wo auch Dissonanzen vorkommen :

Hauptsatz :
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Sowohl dem Hauptsatze (a.) als den beiden Umkehrungen (b.
und c.) konnen Dezimen beigefugt werden, wodurch der Satz drei-
stimmig wird , ndmlich:
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Wenn bei den dreistimmigen Sdtzen bei «. und b. der Miitel-
stimme Unterdezimen beigefiigt werden, so entstehen zwei vierstim—
mige Sitze. Will man den dreistimmigen Satz bei c. vierstimmig
machen, so konnen der Oberstimme Unterdezimen heigefugt werden,
wenn im f{unften Takte die Bindung weggelassen wird; und damit
die zwei unteren Stimmen sich nicht kreuzen, muss man die Unter—
dezimen noch um eine Octav tiefer riicken, welches den Lesern
iiherlassen bleibt.
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§ 18.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Tredez mit
jenem in der Dez.

Zuerst die Zahlenreihe von beiden :

1 2 3 4567 12345
13121110987 ™ o987

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Tredez, Duodez und Undez missen im Hauptsatze weg—
bleiben, damit er in die Dez umgekehrt werden kann.

2. Dem Einklang, der Sext und Octav stehen in beiden ver—
einigten Contrapunkten Consonanzen gegentiber, also sind diese frei,
aber nur in der Gegenbewegung.

3. Die Sept, als bestindige Dissonanz der Oberstimme, wirde
im Contrapunkt der Tredez zur Dissonanz der unteren Stimme, also
kann sie nur durchgehend vorkommen.

4. Bei der Terz muss die Untérstimme als Dissonanz gelten,
weil sie im Contrapunkt der Tredez zur Undez wird, welche als
Dissonanz der Oberstimme gilt.

5. Bei der Quart gilt der Grundton als Dissonanz, weil im Con—
trapunkt der Dez derselben die Sept gegeniiber steht, welche in der
Oberstimme dissonirt. Daher muss die Dez, welcher im Contra—
punkt der Tredez die Quart gegeniiber steht, in der Oberstimme als
Dissonanz gelten.

6. Die Secund ist, wie gewthnlich, Dissonanz der Unter—
stimme, so wie die Non Dissonanz der Oberstimme.

7. Da im Contrapunkt der Tredez die Non dem Grundton der
Quint gegentber steht, so ist letzterer ebenso als Dissonanz zu he—
handeln, wie die erstere.

Diese Regeln gestalten sich in Kurzem so:

t. Frei sind: der Einklang, die Sext und Octav, aber nur in
der Gegenbeswegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Dez und Non.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Terz, Quart
und Quint.

k. Die Sept gilt nur im Durchgange.

Hier ein Beispiel :
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Umkebrung in die Dez :
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Dem Hauptsatze (a.) kinnen entweder Dezimen oder Tredezi-
men beigesetzt werden. Der Umkehrung in die Dez bei . kinnen
Dezimen, und der Unikehrung in die Tredez bei c. konnen Trede-
zimen belgefﬂat werden, nimlich:
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§ 19.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quatuordez
mit jenem in der Dez.

Zuerst die Zahlenreihe von beiden:

i 2 3 4 367 und : 123
A4 13 12 11 10 9 8, 40 98

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Quatuordez, Tredez, Duodez und Undez bleiben im
Hauptsatze weg, damit er in die Dez versetzt werden kann.

2. Der Terz, Quint und Dez stehen in beiden Contrapunkten
Consonanzen gegeniiber, also sind sie frei, aber nur in der Gegen-
bewegung. »

3. Die Secund ist, wie gewohnlich, Dissonanz der Unterstim—
me, so wie die Non Dissonanz der Oberstimme,

k. Da dem Grundton des Einklangs im Contrapunkt der Qua-
tuordez die Quatuordez gegentiber steht, so wie dem Grundton der
Octav die Sept, so sind die Grundtsne des Einklangs und der Octav
als Dissonanz zu behandeln.

]
7 6.
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5. Da dem Grundton der Quart im Contrapunkt der Dez die
Sept, und im Contrapunkt der Quatuordez die Undez gegentiber stsht,
so ist billig, dass er als Dissonanz gelte.

6. Da dem Grundton der Sext im Contrapunkt der Quatuordez
die Non gegeniiber steht, so ist es ebenfalls billig, dass er als Disso~
nanz gelte.

Diese Regeln lassen sich kurz also fassen:

1. Frei sind: die Terz, Quint und Dez in der Gegenbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Quart, Sextund Octav.

Hier ein Beispiel, worin auch Durchgénge vorkommen.
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(b.) kénnen
wie hier zu
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mittelst Hinzufugung der Dezimen dreistimmig werden
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Bei dem Beispiele 6. konnen auch der Mittelstimme Unterdezi—
men beigefugt werden, wodurch der Satz vierstimmig wird, wel-
ches zu thun den Lesern iiberlassen bleibt.

Da die oben gegebenen Regeln auch fiir den Contrapunkt in der
Duodez, insofern er noch mit diesen beiden vereinigt werden soll,
passend sind, so ldsst der Hauptsaiz sich auch in die Duodez ver—
setzen , wie folgendes Beispiel (d.) zeigt.
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Da nun die Umkehrungen in die Duodez und Quatuordez zusam-
men Terzen machen, und da der oberen Stimme bei ¢. statt Unter—
dezimen Unterterzen beigefiigt werden kénnen, so entsteht folgen—
der vierstimmige Satz aus der Vereinigung der Sitze bei ¢. und d.
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§ 20.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sept mit
jenem in der Dez.

Die beiden Zahlenreihen sind :

1234 und : 12345
7654 10 9 8 7 6.

Die Bemerkungen hiertiber sind folgende :

1. Die Dez, Non und Octav bleiben im Hauptsatze weg, da er
auch in die Sept umgekehrt werden muss.

2. Der Terz und Quint stchen in heiden Contrapunkten Conso-
nanzen gegentiber, darum sind diese frei, aber in der Gegenbhewe—
gung.

3. Da im Contrapunkt der Sept dem Grundton des Einklangs
die Sept gegentiber steht, so ist billig, dass er als Dissonanz behan-
delt werde.

4. Da dem Grundton der Quart im Contrapunkt der Dez die
Sept gegeniiber steht, so ist dieser als Dissonanz zu hehandeln.
Wenn aber die Umkehrung in die Sept wieder in die Dez umgekehrt
werden soll, welches ndthig ist, wenn ihr Dezimen heigefugt wer—
den sollen, so kann die Quart nur im Durchgange vorkommen.

Kurz sind die Regeln so:

1. Die Terz und Quint sind in der Gegenbewegung frei.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept und Sext.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Secund
und Quart, oder letztere nur im Durchgang.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
“ o ), J
£H—a, ‘lf Zz. 1 VJ'a ;! 1 1=z %
G e el ]
Umkehrung in die Sept:
‘ObAT.:']’.l =] I,}\!A1| _“%JL;_{ ¥
ﬁ E — L ) 1- t-=_ps—t “ T ps———t
5‘/1 ‘l r ¥ 1 ) ) I 18



Umkebrung in die Dez:
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Dem Hauptsatze (a.) und der Umkehrung in die Dez (c.) kon-
nen durchaus Dezimen beigeftigt werden. Bei der Umkehrung in
die Sept (b.) muss aber im vierten Takte die Bindung in der beizu-
fugenden tieferen Stimme weghleiben, wie hier zu sehen:
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§ 21.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sext mit
jenem in der Dez.

Zuerst die beiden Zahlenreihen zur Vergleichung:
123 412343
654 " 100587

Die Bemerkungen hieriiber sind folgende :

4. Die Dez, Non, Octav und Sept bleiben im Hauptsatze weg,
weil er auch in die Sext umzukehren ist.

2. Der Einklang und die Sext stehen in beiden Contrapunkten
anderen Consonanzen gegentiber, und sind darum, aber nur in der
Gegenbewegung, frei.

3. Da die Quint im Contrapunkt der Sext der Secund als
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unterer Consonanz gegentber steht, so muss die Quint als Dissonanz
der oberen Stimme gelten.

&. Da der Grundton der Quart in dem Contrapunkt der Dez
als Dissonanz gilt, so muss, ritckwirkend auf die Vereinigung mit
jenem der Sext, die Terz als Dissonanz der oberen Stimme gelten.

Die Regeln heissen also in Kurzem :

1. Einklang und Sext sind in der Gegenhewegung frei.

2. Quint und Terz sind Dissonanzen der Oberstimme.

3. Secund und Quart sind Dissonanzen der Unterstimme,

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
|
@ ,‘9' 2 | ]AA 2. dl | . /J é -
P e e
3 T { 1 1 -
Umkehrung in die Sext:
P R A S d ) =
N o 2 1 1 “e—
%}—-—94—,———!———1« lp'_['_‘l'\'/; [ e Ir"' : o F—{}
Umkehrung in die Dez :
C
) | [y
G- ’T\l IAJ_J 1 — ] T a' I —
G e
AN L B e Y R M

Dein Hauptsatze (a.) und der Umkehrung in die Sext (b.) kisn—
nen sowohl Sexten als Dezimen beigefiigt werden; der Umkehrung
in die Dez (c.) kann man Dezimen beifugen. Hierdurch entstehen fol—
gende funf dreistimmige Sitze:

4

|
et s a Jd—d ], J=
b———— -t 2 s = } — & - f s
& e e e e —————
Fand.: E AF H E A D G ECFD G C
| |
ot dod=d e~y ) _
P ] e s !
ﬁ 1T | (- I7T B I 1T
\(j‘ ¥ f I . A __‘l‘, i 1T
< P =T
C FDG C F DHE EADHE A
|
%b‘aj’ e R R S = S
v 2 | 1 . —_— 3
G e



PR ! IR R
LY o . LN W T T T
e e e e e e e
%}L . 44; [ ] “;lpl[ﬂ = 1L
T P~F PPl TI— 1
C CFH GEAFH E CAD HGC
N T R R B P |
- 7. | A =) 3 T T 1T
el e e
+ S+
vos2_p .z ‘&‘l 7 ] ? T

C FD G ¢ F H E CADHE A

Da diese Regeln auch fitr den Contrapunkt in der Octav passen,
insofern er noch mit diesen beiden vereinigt werden soll: so lasst
sich der Hauptsatz (a.) sowohl als die Umkehrung in die Sext (b.)
auch in die Octav umkehren, wie hier zu sehen :

& o~ 4 4o, J=] ]
et : ¥ T
{63 e e

1 | T i [ i [

5. |
e e e e R
G =2 e i
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Wenn aber die Contrapunkte in der Octav und Dez vereinigt
sind, so konnen den beiden Stimmen Dezimen beigesetzt werden,
wodurch folgende drei vierstimmige Sitze entstehen :
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Dass der Hauptsatz («.) und dessen Umkehrung in die Sext (b.)
auch in die Tredez umgekehrt werden kinnen, ist begreiflich.

§ 22.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quint mit
jenem in der Dez.

Zuerst die heiden Zahlenreihen zur Vergleichung:
"23und: 12345
54 3, 10 9 8 7 6.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

4. Die Dez, Non, Octav, Sept und Sext bleiben im Hauptsatze
weg, weil er auch in die Quint umzukehren ist.

2. Dem Einklang, der Terz und Quint stehen in beiden Contra—
punkten Consonanzen gegentiber, daher sind sie frei, aber pur in
der Gegenbewegung.

3. Da im Contrapunkt der Dez der Grundton der Quart disso—
nirend ist, wo hingegen im Contrapunkt der Quint die Quart selbst als
dissonirend angesehen werden miisste, so bleibt, um diesem Wider-
spruch auszuweichen, nichts tbrig, als die Quart nur im Durchgang
zu gebrauchen.

4. Der Grundton der Secund bleibt, wie gewohnlich, die Disso~
nanz.

Im Kurzen heissen die Regeln so:

1. Einklang, Terz und Quint sind in der Gegenbewegung frei.

2. Die Quart gilt nur im Durchgang.

3. Bei der Secund ist der Grundton Dissonanz.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz: Umkehruang in die Quint:

| 5 NIB‘
Bl
[ | !

;i
[
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Umkehrung in die Dez :
c.

4 |

P e e e e SR e e

| fan N4 = 113 T 1 | I 0

%ﬂ 1 18 ¥ 1) 11 1 138
= =z fr -r ;; T = =

Dem Hauptsatze (a.) und der Umkehrung in die Dez (c.) konnen
durchaus Dezimen beigesetzt werden. Um der Umkehrung in die
Quint (b.) Dezimen beisetzen zu konnen, muss beim Zusatze im
zweiten Takt die Bindung wegbleiben, weil die Quart im Contra-
punkt derDez nicht als Dissonanz der oberen Stimme gelten darf. Z.B.
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Wenn man den Hauptsatz sogleich darauf einrichten will, dass
auch seine Verkehrung in die Quint durchaus wieder in die Dez um-
gekehrt werden kann; so muss auch die Secund nur durchgehend
vorkommen. Zu diesem Behufe foigt hier noch ein Beispiel :

Hauptsatz :
P ) I ]
I —= I} T - T
= = I e I — - it
VA a1 ) — L . 1L
Umkehrung in die Quint :
P ] ]
L7 3 T o — T T
G rmr e e
o " S -
Umkebrung in die Dez:
G N B ; "
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Nun konnen iberall Dezimen beigeftigt werden, namlich :
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Dass der letzte Hauptsatz und dessen Umkehrung in die Quint
auch noch in die Duodez umgekehrt werden kénnen, ist leicht einzu-
schen.

*

Die Vercinigung des doppelten Contrapunktes in der Quart mit
jenem in der Dez ist unmoglich. — Um jenen in der Terz mit je-
nem in der Dez zu vereinen, braucht es nichts, als ersterem, statt
Terzen, Dezimen beizufiigen.

Da nun der doppelte Contrapunkt in der Dez mit allen tbrigen
Contrapunkten in Vereinigung gezeigt wurde, so kommt jetzt die
Reihe an die Vereinigung der ubrigen doppelten Contrapunkte.

§ 23.
Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Non mit
jenem in der Octav.
Zur Vergleichung folgen die Zahlenreihen dieser beiden Contra—
punkte:

12345 1
98765 Mg

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen:

23 b,
76

1. Die Non bleibt im Hauptsatze weg, weil er auch in die Octav
umzukehren ist.
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2. Da im Contrapunkt der Non nur die Quint frei ist, so fin—
det man hingegen, dass im Contrapunkt der Octav die Quint zum
Grundton der Quart, und die Quart zum Grundton der Quint wird;
und weil bei der Quart entweder die obere oder untere Stimme als
dissonirend gilt, so muss alse bei der Quint die untere oder obere
Stimme als Dissonanz angesehen werden; folglich ist hier kein ein—
ziges Intervall frei.

3. Da im Contrapunkt der Non der Grundton des Einklangs
der Non gegenitber steht, so gilt er als Dissonanz.

k. Daim Contrapunkt der Non der Grundton der Secund der
Octav gegentiber steht, gilt letztere als Dissonanz.

. 5. Da im Contrapunkt der Non der Grundfon der Terz der
Sept gegeniiber steht, gilt ersterer als Dissonanz.

6. Da im Contrapunkt der Non die Sext dem Grundton der
Quart, und die Quart selbst dem Grundton der Sext gegentber steht,
so gilt die Sext entweder in der oberen oder unteren Stimme als Dis—
sonanz. ' .

7. Da kein einziges Intervall frei ist, so kann nur eine Stimme
anfangen und auch nur eine endigen, und die Auflésung aller Dis—
sonanzen kann nur im Durchgange geschehen.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
=Rl —
fal il _ - "’J Il S
. T AP T X = St | T
iy T i e i S =t
==t F —1 - o 1
[ '—‘I'|l -
Umkehrung in die Octav:
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A 3
Umkehrung in die Non:
o = —J . ;
e i et i | e o e e 3
G—F{rrf et
T F = 2

Bei Anfang jedes Taktes sind besonders die oben gegebenen Re—
geln beobachtet worden. ,

Sechter, Grundsitze d. musik. Komp. III. 15
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§ 2.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Undez mit
jenem in der Octav.

Hier die Zahlenreiben von beiden:

1 23456 .1
1110 9 8 76, "8

Hier folgen die nothigen Bemerkungen:

1. Die Undez, Dez und Non bleiben im Hauptsatze weg, weil
er auch in die Octav verkehrt wird.

2. Der Sext stehen in beiden Contrapunkten Consonanzen ge—
gentiber, also ist sie frei.

3. Dem Grundion des Einklangs steht im Contrapunkt der
Undez die Undez gegeniiber, also wird ersterer, wie letztere, als
Dissonanz behandelt. )

k. Der Grundton der Secund ist, wie gewthnlich, Dissonanz.

5. Dem Grundton der Terz steht im Contrapunkt der Undez
die Non gegentiber, also wird ersterer, wie die letztere, als Disso-.
nanz behandelt.

6. Da bei der Quart entweder die obere oder die untere Stimme
dissonirt, so muss die ihr im Contrapunkt der Undez gegenliber
stehende Octav auch entweder in der unteren oder oberen Stimme als
Dissonanz behandelt werden.

7. Dem Grundton der Quint steht im Contrapunkt der Undez
die Sept gegenuber, also muss er, ebenso gut wie letztere, als
Dissonanz gelten.

Kurz heissen die Regeln:

A. Frei ist die Sext.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Octav, Sept und
Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz, Quart, Quint und Octav.

Nun ein Beispiel:

Hauptsatz :

e d e )y Jd Jd

£ T 1 T
G CEEr et

Umkehrung in die Octav :

234
76 5.
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§ 25.

Veremlgung des doppelteu Contrapunktes in der Duodez mit
jenem in der Octav.

Hier die beiden Zahlenreiben zur Vergleichung :
12 3656 . 1234
12 11 410 9 8 7, 87635,

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Duodez, Undez, Dez und Non bleiben im Hauptsatze weg,
weil er auch in die Octav umgekehrt werden muss.

2. Dem Einklang, der Terz und Octav stehen in beiden Contra—
punkten Consonanzen gegenilber, darum sind sie frei.

3. Die Sept und der Grundton der Secund sind, wie gewohn-
lich, dissonirend.

k. Da im Contrapunkt der Duodez aus dem Grundton der Sext
die Sept wird, so muss derselbe, wie letztere, eine Dissonanz vor—
stellen.

5. Da im Contrapunkt der Duodez aus dem Grundton der
Quart die Non wird, so wird er, wie letztere, als Dissonanz behan—
delt; deshalb muss auch die Quint als Dissonanz gelten, weil sie im
Contrapunkt der Octav dem Grundton der Quart gegeniiber steht.

I Kurzen sind die Regeln so:

4. Einklang, Terz und Octav sind frei.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept und Quint.

- 3. Dissonanzen der Unterstimme sind: -die Secund, Quart und
Sext.

Hier ein Beispiel :

15*
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Hauptsatz :

a,f’\ﬁ é’?_%_] - . - J é -
T T et ey

Umkehrung in die Octav:
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Umkehrung in die Duodez :
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§ 26.
Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Tredez mit
jenem in der Octav.

Hier die beiden Zahlenreihen zur Vergleichung :

1 2 3 #8567 1234
13z 10987 " 8765

Hieraus fliessen folgende Bemerkungen :

1. Die Tredez, Duodez, Undez, Dez und Non bleiben im Haupt—
salze weg.

2. Dem Einklang, der Sext und Octav stehen in beiden Contra—
punkten Consonanzen gegentiber, und sie sind demnach frei, aber
nur in der Gegenbewegung.

3. Daim Contrapunkt der Tredez die Sept zum Grundton der
Sept wirde, so kann sie im Hauptsatze nur durchgehend gebraucht
werden.

4. Da im Contrapunkt der Tredez die Non auch als entfernte
Secund angesehen werden darf und folglich entweder in der Ober—
oder Unlerstimme als dissonirend gilt: so kann auch bei der ibr ge~
geniiber stehenden Quint entweder die untere oder obere Stimme als
Dissonanz angesehen werden. Das Gleiche gilt von der Quart, welche
im Contrapunkt der Octav der Quint gegentiber steht.

5. Da im Contrapunkt der Tredez die Undez auch als Quart
angesehen werden darf und folglich dabei entweder die obere oder
untere Stimme als dissonirend gilt : so kann auch bei der ihr gegen—
iiber stehenden Terz entweder die untere oder obere Stimme Disso—
nanz sein.

6. Der Grundton der Secund ist, wie gewohnlich, Dissonanz.
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_ Diese Regeln sind kurz folgende:

1. Der Einklang, die Sext und Octav smd in der Gegenbewe—
gung frei.

2. Die Sept gilt nur im Durchgange.

3. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Quint, Quart, Terz.

k. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Terz, Quart
und Quint.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
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Sowohl dem Hauptsatze (a.) als auch der Umkehrung in die Tre-
dez (c.) konnen Tredezimen beigefugt werden :
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Der Umkehrung in die Octav (b.) kann das Nimliche wie dem

Hauptsatze (a.) beigefitgt werden, wobei auch das ndmliche Funda-

ment gilt:
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§ 27.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quatuordez
mit jenem in der Octav.

Hier die beiden Zahlenreihen zur Vergleichung:
1 2 8 4 567 1234
1134211 1098 " 8765

Die hieraus folgenden Bemerkungen sind:

4. Die Quatuordez, Tredez, Duodez, Undez, Dez und Non blei-
ben im Hauptsatze weg.

2. Die Terz allein steht in beiden Contrapunkten Consonanzen
gegentiber, und ist daher frei, aber nur in der Gegenbewegung.

3. Da dem Grundton des Einklangs und dem Grundton der Oc—
tav im Contrapunkt der Quatuordez die Sept und Quatuordez (ho-
her versetzte Sept) gegeniiber stehen, so miissen beide wie Disso—
nanzen hehandelt werden.

k. Der Grundton der Secund und die Sept werden wie gewoshn—
lich behandelt.

5. Da im Contrapunkt der Quatuordez dem Grundton der Sext
die Non gegentiber steht, welche letztere eine Dissonanz der Ober—
stimme ist, so muss insofern der Grundton der Sext die Dissonanz
vorstellen: weil aber dieNon in diesem Contrapunkt auch als Grund—
ton der Secund behandelt werden kann, so kann die Sext auch als
obere Dissonanz gelten. )

. 6. Da im Contrapunkt der Quatuordez dem Grundton der Quart
die Undez gegeniiber steht, letztere aber ebenfalls als Grundton der
Quart, und erstere als Undez behandelt werden kann, so ist es
moglich, sich bei der Quart entweder die obere oder die untere
Stimme als dissonirend vorzustellen. Da nun im Contrapunkt der
Octav die Quint der Quart gegenitber steht, so kann auch die Quint
entweder unten oder oben als dissonirend behandelt werden.

Die Regeln sind also in Kiirze folgende:

4. Frei ist die Terz, aber nur in der Gegenbewegung..

2. Dissonanzen der oberen Stimme sind : die Sept, Sext, Quint
und Quart.

3. Dissonanzen der unteren Stimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Quart, Quint, Sext und Octav.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
—d i~ <
a. p=ad zZ IA I —
o ® ez g 4 S 4 s
iy I—F———{= L —~=t e o et it |
i 1L A T ¥ | 2]



232

Umkehrung in die Octav:

e e e L)
G e e
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Umkebrung in die Quatuordez :
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§ 28.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sept mit
jenem in der Octav.

Hier die beiden Zahlenreihen :

1 2 3 4 12 3 4
765 5 " g 7§

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Octav bleibt im Hauptsaize weg, weil derselbe auch in
die Sept versetzt werden soll.

2. Die Terz steht in beiden Contrapunkten Consonanzen gegen—
uber , daher ist sie, aber nur in der Gegenbewegung, frei.

3. Da die Sext im Contrapunkt der Sept dem Grundton der
Secund gegenttber steht, so wird sie Dissonanz der oberen Stimme,
so wie die Sept, welche ihr gewthnlich vorausgeht.

k. Da die Sept im Contrapunkt der Sept dem Grundton des
Einklangs gegentber steht, so wird letzterer Dissonanz der unteren
Stimme.

8. Bei der Quint, so wie bei der Quart kann entweder die obere
oder untere Stimme als Dissonanz gelten.

Noch kitrzer sind die Regeln so:

1. Die Terz ist in der Gegenbewegung frei.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept, Sext, Quint
und Quart.
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3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Quart und Quint. — Z. B.

Hauptsatz:
|~ | aj [
—z—} -y Iy
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Umkehrung in die Sept:
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Dass statt der Umkehrung in die Sept auch jene in die Qua-
tuordez gemacht werden kann, ist nicht schwer einzusehen.

§ 29.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sext mit
jenem in-der Octav.

Hier die Zahlenreihen von beiden zur Vergleichung :
23 4.1 238
6 5 4 T8 17 6 5.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Octay und Sept bleiben im Hauptsatze weg, um in die
Sext verkehrt werden zu konnen.

2. Dem Einklang und der Sext stehen in beiden Contrapunkten
Consonanzen entgegen, daber sind sie frei, aber nur in der Gegen-—
bewegung. -

3. Da im Contrapunkt der Sext die Quint dem Grundton der
Secund gegenuber steht, so muss erstere als Dissonanz der oberen
Stimme gelten.

& Da im Contrapunkt der Sext die Terz dem Grundton der



234

Quart, oder die Quart dem Grundton der Terz gegentiber steht, so
gelten sowohl Terz als Quarl entweder als Dissonanzen der oberen
oder der unteren Stimme.

Kurz gefasst heissen die Begeln

1. Einklang und Sext sind in der Gegenbewegung frei.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Quint, Quart und
Terz.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Terz und
Quart. — Z. B.

Hauptsatz :
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Mit Zusatz der Sexten
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])ie Umkehrung in die Sext und Octav zugleich'
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Dass statt der Umkehrung in die Sext auch jene m die Tredez
gebraucht werden kann, ist leicht zu sehen.
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§ 30.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quint mit
jenem in der Octav.

Hier die Zahlenreihen beider zur Vergleichung:
123 12 3 &
513 " g7 g

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Octav, Sept und Sext bleiben im Hauptsatze weg, um in
die Quint verkebrt werden zu konnen.

2. Dem Einklang und der Terz stehen in beiden Contrapunkten
Consonanzen gegenlber, darum sind sie frei.

3. Da im Contrapunkt der Quint die Quart dem Grundton der
Secund gegeniiber steht, so ist sie Dissonanz der oberen Stimme.

4. Da die Quint im Contrapunkt der Octav der Quart gegen-
tber ist, so kann erstere Dissonanz der oberen oder unteren Stimme
sein.

Noch kiirzer sind die Regeln so:

1. Einklang und Terz sind frei.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Quint und Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund und Quint.
— Z. B.

H‘NP'«SE‘"Z 5. Umkehrung in die Quint:

T J l V
%‘g‘i %ﬂégﬁ—w Wﬂlﬁr‘ =T
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= I_, 1, I

Umkehrung in die Octav:
& I

—_C 2. 1 ) ——— 1) T i | S—
2 et e
ANEVA T 2. X T X i N
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Dass statt der Umkehrung in die Quint jene in die Duodez ge—
macht werden kann, ist leicht einzusehen.

§ 31.
Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quart mit
jenem in der Octav.

Hier die Zahlenreihen beider:

i 2

1 2 3 &
‘]nd'
i 3, '

8 7 6 5.

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Octav, Sept, Sext und Quint bleiben im Hauptsatze weg,
um in die Quart versetzt werden zu konnen.
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2. Im Contrapunkt der Quart ist kein einziges Intervall frei,
darum kann nur eine Stimme anfangen und nur eine enden. Die
Quart ist nur in der Oberstimme vorzubereiten und loset sich dureh—
gehend in die Terz auf, welche sich wieder durchgehend in die Se-
cund aufloset ; diese geht wieder durchgehend in den Einklang herab,
wonach der Grundton des letzteren ebenso durchgehend in jenen der
Secund, Terz und Quart herab geht, wonach die Reihe wieder, wie
von vorn an, fortgesetzt werden kann. — Z. B.

Hauptsatz :
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Umkehrung in die Quart:
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Dass der Hauptsatz (a.) sammt der Umkehrung in die Quart (b.)
wieder in die Sext umgekehrt werden konnen, zeigen folgende Bei—
spiele :

Umgekehrt in die Sext:
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Dass sich alle drei Sitze auch in die Undez umkehren lassen,
davon folgt hier der Beweis:

Umgekehrt in die Undez:
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Alle drei Satze lassen sich.ebenso gut in die Tredez umkehren,
wie in folgenden Beispielen, welchen unten die Umkehrung in die
Tredez beigefugt ist.
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Darum lassen sich auch dem Hauptsaize (a.) und dessen Um—
kehrung in die Quart (b.) deren Umkehrung in die Sext beiftigen.
Ebenso kann mit der Umkehrung in die Octav (c.) die Umkehrung in
die Sext vereinigt werden, n#lich:

NP o T B Pl N s
e e e
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Ebenso konnen die Umkehrungen in die Undez und Tredez ver—
einigt werden, ni#mlich:
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Dass die Umkehrung in die Octav bei c¢. und die folgenden
zwei Umkehrungen in die Sext wieder der Umkehrung in die Dez
fahig sind, zeigen folgende dreistimmige Beispiele :
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enthilt die Umkehrung des Hauptsatzes
Das zweite folgende Beispiel enthilt die

Folgendes erste Beispiel
(a.) in die Quint und Sept.

die Dez und Duodez.

Umkehiung des Beispieles c. in
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Auch folgende vierstimmige Satze entstehen daraus :
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In folgenden vierstimmigen Beispielen, entsprungen aus den
vorigen, macht der Sopran zum Tenor durchaus Quarten, welche
aber durch die tibrigen Stimmen so gedeckt sind, dass sie keinen
Fehler verursachen.
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Es versteht sich von selbst, dass zu jedem dieser Beispiele ein
freier Schluss gemacht werden muss, welches zu zeigen nicht hierher
gehort, sondern zur allgemeinen Harmonielehre, wovon bereits frii-
her gehandelt wurde.

§ 32.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Terz mit
jenem in der Octav.

Vom Contrapunkt in der Terz ist bekaont, dass der Einklang’
und die Terz nur in der Gegenbewegung gebraucht werden, und die
Secund nur im Durchgang vorkommen kann. Da nun der Einklang
und die Terz auch im Contrapunkt in der Octav frei sind, so wird
der Hauptsatz, welcher der Umkebrung in die Terz fihig ist, auch
der Umkehrung in die Octav fihig sein. Z. B.

Hauptsatz : Umkehrung in die Terz:
a. o b
£ Jr.‘f | : ) e e m' e e e ]
%“L F = fj —~—jJ:~—‘-—+—t-’1-+——‘r— |
Umkehrung in die Octav:
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I I | T [ \_/V T o- 3=

i

Dass die zwei ersten Beispiele das Hinzufugen der Terzen ver—
tragen, ist bekannt. Ferner ist bekannt, dass alle drei Beispiele
auch in dieDez umgekehrt werden konnen; folglich konnen sie durch
das Zusetzen der Dezunen leicht drei— und vierstimmig gemacht
werden.

Da ferner der Einklang und die Terz auch im Gontrapunkt in
derDuodez, so wie in jenem in der Quint frei sind: so ist der Haupt—
salz (a.), so wie seine Umkehrung in die Terz (b.) auch fihig, in
diese beiden Contrapunkte umgekelirt-zu werden, nimlich :

Sechter, Grundshitze d. musik. Komp. 11, 16
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Umkehrung in die Duodez : ebenso:
|
g 444 vddd—dd -
P : ! F—= | ]
¥ — | A A 1 148 a1 Y
I e O O e
| Umkehrung in die Quint:
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ebenso: o
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Vierstimmig werden diese Sitze, wenn der Oberstimme Unter—
terzen, und der Untersimme Oberlerzen beigelugt werden, wie
leicht zu bewerkstelligen ist.

Die Umkehrung in die Octav (c.), wobei die Sext und Octav frei
erscheinen, kann wieder in die Tredez umgekehrt, und diese Um—
kebrung der vorigen beigefiigt werden (1.). Dasselbe Beispiel wird
vierstimmig, wenn der Mittelstimme Oberterzen beigefugt werden
(2.), und {unfstimmig, wenn man zugleich der Bassstimme Ober—
terzen beifugt (3.). Z. B.
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Da nun auch der doppelte Contrapunkt in der Octav mit den
ubrigen Contrapunkten vereinigt wurde, so folgen nun die noch zu
vereinenden ubrigen Gontrapunkte.



243

§ 33.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Undez mit
jenem in der Non.

Hier die Zahlenreihen beider zur Vergleichung:

1 23456 . 412345
1M41098786, "% 98765,

Daraus ergeben sich folgende Bemerkun :

4. Die Undez und die Dez bleiben ini: Haupcsatze weg, damlt
er in die Non umgekehrt werden kann.

2. Da im Contrapunkt der Undez nur die Sext frei ist, welche
es aber im Contrapunkt der Non nicht sein kann; da ferner im Con-
trapunkt der Non nur die Quint frei ist, welche es aber im Contra— .
punkt der Undez nicht sein kann: so ist bei Vereinigung dieser bei-
den Contrapunkte kein einziges Intervall frei, daher kann nur eine
Stimme anfangen und nur eine enden. .

3. Da dem Grundton des Einklangs im Contrapunkt der Non
die Non, und im Contrapunkt der Undez die Undez gegeniiber steht,
so gilt er als Dissonanz.

4. Da die Octav im Contrapunkt der Non dem Grundton der Se~
cund gegenuber steht, so gilt erstere als Dissonanz der Oberstimme.

. Da dem Grundton der Terz im Contrapunkt der Non die Sept,
und im Contrapunkt der Undez die Non gegentiber steht, so ist er
Dissonanz.

6. Da der Quart im Contrapunkt der Non die Sext, und im Con~

trapunkt der Undez die Octav gegentiber steht, so behilt man die
‘Wahl, entweder die Quart oder ihren Grundton als Dissonanz zu be-
trachmn

7. Da im Contrapunkt der Undez dem Grundton der Quint die
Sept gegeniiber steht, so muss ersterer als Dissonanz gelten.

8. Alle Auflssungen der Dissonanzen kénnen nur im Durchgange
geschehen.

Im Kurzen heissen die Regeln so:

4. Frei ist kein Intervall, weswegen nur eine Stimme anfan-
gen und nur eine enden kann.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Non, Octav, Sept,
Sext, Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz, Quart, Quint, Sext.

4. Die Auflosung der Dissonanzen geschieht durchgehend.

Hier ein Beispiel :

i6*
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—J ]
PR VP P B W
—— a1 ¥ 1 |
G—=t—" ettt P
; f <

Umkehrung in die Non:
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Umkehrung in die Undez:
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Vereinigung belderUmkehrungen
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Uebrigens steht es frei, am Ende statt der Pause eine passende
freie (d. h. eine nicht von diesen Contrapunkten abhingende) Note
zu nehmen.
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§ 34.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Duodez mit
' jenem in der Non.

Hier die Zahlenreihen beider zur Vergleichung:_

41 2 3456 12345
121110987 " 9g7es

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Duodez, Undez und Dez bleiben im Hauptsatze weg, um
in die Non versetzt werden zu kinnen.

2. Die Quint ist das einzige Intervall, welches in beiden Con~
trapunkten frei ist.

3. Der Grundton des Einklangs, welchem im Contrapunkt der
Non die Non gegenuber steht, gilt als Dissonanz.

k. Da im Contrapunkt der Non die Octav dem Grundton der Se—
cund gegeniiber steht, so muss sie als Dissonanz behandelt werden.

8. Der Grundton der Terz wird als Dissonanz hebandelt, weil
er’im Contrapunkt der Non der Sept gegentiber steht.

6. Dem Grundton der Quart steht im Contrapunkt der Duodez
die Non gegeniiber, insofern muss er als Dissonanz gelten; da aber
die Non auch als entfernte Secund betrachtet werden kann, deren
Grundton als Dissonanz gilt, so kann die Quart auch Dissonanz der
Oberstimme sein.

7. Da im Contrapunkt der Duodez die Sept dem Grundton der
Sext gegenitber steht, so gilt letzterer als Dissonanz.

Kurz heissen die Regeln so:

1. Frei ist die Quint.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Non, Octav, Sept
und Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz, Quart und Sext.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
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Umkehbrung in die Non
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Umkehrung in die Duodez :
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§ 35.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Tredez mit
jenem in der Non.

Hier die Zahlenreihen beider :

12 3 4567 1234
13120110987, ™ 98765

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Tredez, Duodez, Undez und Dez bleiben im Hauptsatze weg.

2. Kein einziges Intervall findet sich, das in beiden Contrapunk~
ten zugleich gut wire, also kann nur eine Stimme anfangen und nur
eine enden.

3. Der Grundton des Einklangs ist Dissonanz wegen des Con-
trapunktes in der Non.

4. Die Octav ist Dissonanz aus der n#mlichen Ursache.

5. Der Grundton der Terz ist Dissonanz wegen beider Contra—
punkte.

6. Bei der Quart kann sie selbst oder ihr Grundton als Disso—~
nanz gelten, wegen beider Contrapunkte.

7. Der Grundton der Quint ist Dissonanz wegen des Contra~
punktes in der Tredez.

8. Die Sept gilt nur im Durchgange wegen des Contrapunktes
in der Tredez.

Kurz gefasst heissen die Regeln so:

1. Es kann nur eine Stimme anfangen und nur eine enden.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Non, Octav, Sext und
Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se~
cund, Terz, Quart, Quint und Sext.

o>
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k. Die Sept ist nur durchgehend.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
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§ 36.

Vereinigung des doppelten Contrapunkies in der Quatuordez
mit jenem in der Non.

Hier die heiden Zahlenreihen :

12 3 & 567

14 13 12 11 10 9 8,

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen:

und : 'Gé
{

)
6 5,

1. Die Quatuordez, Tredez, Duodez, Undez und Dez bleiben im
Hauptsatze weg.

2. Der Quint stehen in beiden doppelten Contrapunkten Conso—
nanzen gegentiber, darum ist sie frei.



249

3. Der Grundton des Einklangs dissonirt wegen beider Contra—
punkte.

L. Die Octav sollte wegen des Contrapunktes in der Quatuordez
in der Unterstimme, und wegen des Contrapunktes in der Non in
der Oberstimme dissoniren; da nun hiermit nicht beiden gedient
werden kann, so darf sie nur im Durchgange vorkommen.

5. Der Grundton der Terz dissonirt wegen des Conirapunktes
in der Non.

6. Der Grundton der Sext ist dissonirend, weil im Contrapunkt
in der Quatuordez die Non daraus wird: da aber die Non auch als
eine hoher versetzte Secund betrachtet. werden kann, wobei der
Grundton die Dissonanz ist, so kann die Sext auch als Dissonanz der
oberen Stimme gelten.

7. Da der Quart im Contrapunkt der Quatuordez die Undez,
und im Contrapunkt der Non die Sext gegeniiber steht, so kann sie
als Dissonanz der oberen oder unteren Stimme gelten.

Kurz gefasst heissen die Regeln :

1. Frei ist die Quint.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Non, Sept, Sext und
Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme smd der Einklang, die Se—
cund, Terz, Quart und Sext.

4— Die Octav gilt nur im Durchgange.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
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Umkehrung in die Quatuordez :
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§ 37.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sept mit
jenem in der Non.

Hier die beiden Zahlenreihen :
1234 4 123463
765 k& T 98765
Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :
1. Die Non und Octav bleiben im Hauptsatze weg wegen der
Umkehrung in die Sept.
2. Der Quint stehen in beiden Contrapunkten Consonanzen ge—
gentiber, sie ist also frei.
3. Der Grundton des Einklangs dissonirt wegen beider Con-
trapunkte.
4. Die Sept ist, wie gewthnlich, Dissonanz, so wie der Grund-
ton der Secund.
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5. Der Grundton der Terz dissonirt wegen des Contrapunktes
in der Non.

6. Da der Quart in keinem der beiden Contrapunkte etwas Ueb—
leres gegentiber steht, so ist es gleich, die Unter— oder Oberstimme
dissonirend zu behandeln.

7. Da im Contrapunkt der Sept dem Grundton der Secund die
Sext gegentiber steht, so ist letztere Dissonanz.

Kurz gefasst heissen die Regeln :

1. Frei ist die Quint.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Sept, Sext und Quart.

8. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz und Quart.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
@ o | —
gresd TRl L) ) e
i'f; T LA
i

e

Umkehrung in die Sept:
%_gg;g,fg—i—j 1—,;5-/-\ — *ﬁ*%ﬂ—‘-—’r——-j?ﬁ
i i

=T hrg’i

Unkehrung in die Non:

Vereinigung der beiden Umkehmngen

b

11“

§ 38.

" Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sext mit
jenem in der Non.

Hier die beiden Zahlenreihen:
1 2 3 1 2 3
6 5 4 Wdi g g
Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :
4. Die Non, Octav und Sept bleiben im Hauptsatze weg.

£ 5
6 5.
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2. Frei ist kein einziges Intervall, darum kann nur eine Stimme
anfangen und nur eine enden.

3. Beim Einklang, bei der Secund und der Terz ist der Grund-
ton dissonirend wegen des Contrapunktes in der Non; darum muss
auch die Quart als Dissonanz der oberen Stimme gelten.

&. Die Quint ist Dissonanz der Oberstimme wegen des Contra—
punktes in der Sext; ehenso ist die Sext Dissonanz der Oberstimme
wegen beider Contrapunkte, weil kein grosseres Intervall da ist.

5. Die Auflésung der Dissonanzen kann nur im Durchgange ge~
schehen. — Z. B.

Hauptsatz:
N e WP ] 1|
1 + = e—y——} =
@‘z—_—t; ===l —f— =2t
N I 1 |
Umkehrung in die Sext:
b.
- N
SSCESSE SRS ===t
v f B T T T
e -
Umkehrung in die Non:
e === e
Gt — ¢ S e
T —TfrrF = -

Dem Hauptsatze (a.) und der Umkehrung in die Sext (b.) konnen
Sexten beigesetzt werden. Bei der Umkehrung in die Non (c.) kén~
nen der oberen Stimme Unterterzen, und der unteren Oberterzen bei-
gefugt werden.

Der Hauptsatz {a.) und seine Umkehrung in die Sext (b.) sind
auch fahig, in die Contrapunkte der Octav, Dez und Tredez umgekehrt
zu werden.” Der Hauptsatz (a.), wobei hier keine Sext vorkommt,
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kann deswegen noch in die Quint, Sept, Duodez und Quatuordez

umgekehrt werden, wie hier zu sehen:

In die Octav:
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In die Dez:
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.
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e

In die Dez:
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In die Tredez:
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In die Quint:
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In die Sept:
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In die Duodez:
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In die Quatuordez :
e~
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Dass bei der Verkehrung in die Octav beiden Stimmen Dezimen
beigefugt werden konnen, dass bei der Umkehrung in die Tredez
Tredezimen hinzukommen kénnen, dass die Umkehrungen in die
Dez und Duodez, die Umkehrungen in die Duodez und Quatuordez,
jene in der Quint und Sept, so wie jene in der Sext und Octav ver—
einigt werden konnen, braucht nicht mehr gezeigt zu werden.

Uebrigens ist noch zu erwshnen, dass die Umkehrung in die
Non (c.) noch in die Dez, Duodez und Quatuordez umgekehrt werden
kann, wodurch es auch moglich war, der Oberstimme Unterterzen
und der Unterstimme Oberterzen beizufiigen. '

Statt der Pause am Ende kann ein passendes freies Intervall ge—
braucht werden.

§ 39.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quint mit
jenem in der Non.

Hier die beiden Zahlenreihen :

123 412345
5 & 3, 981765,

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

4. Die Non, Octav, Sept und Sext bleiben im Hauptsatze weg.

2. Der Quint stehen in beiden Contrapunkten Gonsonanzen ge-
geniiber, also ist sie frei.

3. Die Grundtone des Einklangs, der Secund und der Terz
sind als Dissonanzen zu behandeln wegen des Contrapunktes in der
Non.

k. Die Quart ist Dissonanz der Oberstimme wegen des Con-—
trapunktes in der Quint. — Z. B.

Hauptsatz : Umkehrung in die Quint:
P P 'AJ;. L R
T L S ey i ; —
e e ey
HL F — - ! N I 1 ! I } 27

t | { T
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Umkehnmg in die Non:

1 M’W' =
§§r—22’¢-“ St or

Dass der Hauptsatz (a.) sich auch in die Sept, Duodez und Quatuor—
dez umkehren lisst, dass die Umkehrung in die Quint (6.} sich wie—
der in die Octav, Sext und Tredez verkehren lisst, dass endlich die
Umkehrung in die Non (c.) neuerdings in die Dez umgekehrt werden
kann, ist leicht einzusehen.

§ 40.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Duodez mit
jenem in der Undez.

Hier die beiden Zahlenreihen zur Vergleichung -
12 3456 .01 23456
42 14 10 9 8 7, 4110 9 8 7 6.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

4. Die Duodez bleibt im Hauptsatze weg.

2. Kein einziges Intervall ist in beiden Contrapunkten zugleich
frei, darum kann nur eine Stimme anfangen und nur eine enden.

3. Die Undez ist Dissonanz der Oberstimme wegen beider Con-
trapunkte, darum ist auch der Grundton des Einklangs Dissonanz.

4. Die Dez ist ebenfalls Dissonanz der Oberstimme wegen des
Contrapunktes in der Undez, weil sie da dem Grundtone der Secund
gegentber steht.

5. Die Non ist, wie gewdhnlich, Dissonanz der Oberstimme, folg-
lich sind auch die Grundtsne der Terz und Quart, welche ihr in bei-
den Contrapunkten gegentiber stehen, dissonirend; folglich muss die
Octav als Dissonanz der Oberstimme gelten, weil ibr im Contrapunkt
der Undez die Quart gegenuber steht.

6. DieSeptist, wie gewthnlich, Dissonanz der Oberstimme, folg-
lich sind such die Grundtvne der Quint und Sext, welche ibr in bei-
den Contrapunkten gegenber stehen, dissonirend.

7. Alle Dissonanzen knnen nur durchgehend aufgeloset werden.

Kurzer heissen die Regeln:

1. Nur eine Stimme kann anfangen und enden.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Undez, Dez, Non,
Octav und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind : der Einklang, die Secund,
Ters, Quart, Quint und Sext.

4. Alle Dissonanzen losen sich durchgebend auf. — Z. B.
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Umkehrung in die Duodez:
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§ 4.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Tredez mit
jenem in der Undez.

Hier die beiden Zahlenreihen :

123 48567 4 4 23456
13 12 11 10 9 8 7, T 4110987 6.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Tredez und Duodez bleiben im Hauptsatze weg.

2. Die Sext allein ist dasjenige Intervall, welchem in beiden
Contrapunkten Consonanzen gegeniiber stehen, darum ist sie frei,
aber nur in der Gegenbewegung.

3. Die Sept kann wegen des Contrapunktes in der Tredez nur
im Durchgange vorkommen.

&. Da der Undez in keinem der beiden Contrapunkte eine Dis—
sonanz gegenitber steht, so kann sie als Dissonanz der oberen oder
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unteren Stimme gelten; ein Gleiches gilt von den ihr gegentiber ste-
henden Grundtonen des Einklangs und der Terz.

5. Insofern die eigentliche Non gemeint ist, ist sie Dissonanz
der Oberstimme ; insofern sie aber als hoher versetste Secund gilt,
dissonirt der Grundton ; deswegen verbleibt es auch bei dem vorigen
Ausspruch, dass bei der Terz, welche im Contrapunkt der Undez der
Non gegentiber steht, sie selbst oder ihr Grundton Dissonanz sein kann.

6. Da die Dez im Contrapunkt der Undez dem Grundtone der
Secund gegentiber steht, so gilt sie als Dissonanz der Oberstimme.

7. Die Quart, welche in beiden Contrapunkten keiner Dissonanz
gegenbber steht, kann als Dissonanz der oberen oder unteren Stimme
gelten ; folglich kann auch die Octav, welche im Contrapunkt der
Undez der Quart gegentber steht, unten oder oben als dissonirend
angesehen werden.

8. Da der Grundton der Quint im Contrapunkt der Undez der
Sept gegentiber steht, so gilt er als Dissonanz, oder noch besser: im
Durchgange.

Kurz gefasst heissen die Regeln :

4. Die Sext ist frei, aber in der Gegenbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Undez, Dez, Non,
Octav, Quart, Terz, und der Einklang.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz, Quart, Quint, Octav, die hoher versetzte Secund, und die
hoher versetzte Quart (Undez).

4. Die Sept gilt nur im Durchgange. — Z. B.

Hauptsalz :
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Umkehrung in die Tredez:

2 B Al e .
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Dem Haaptsatze (a.) kann die Umkebrung in die Tredez (c.),
und als zweite Begleitungsstimme sogar die Umkehrung in die Undez
(b.) beigefugt werden. Auch bei der Umkehrung in die Tredez (c.)
kénnen Tredezimen, grosstentheils auch Undezimen beigefugt wer—
den, wie hier zu sehen:

2 { ] 'Il l . I ﬂ | |—| o L 8 J -3
Y N Se——d——— '1—l~i —2—— M
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Das Ganze um eine Octav hoher geriickt :
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Anmerkung. Bel don vier NB. musste gedandert werden, da, wie schon
vorbin gesagt wurde, die Undezimen hier sich nur grosstentheils, also nicht
immer beiselzen lassen. Dass dieses Hiozufigen der Undezimen bei dem
Hauptsatze keine Schwierigkeit machte, kam daher, weil die Anlage schon
darauf gemacht war.

§ 42.
Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quatuordez
mit jenem in der Undez.

Hier ist leicht einzusehen, dass wieder mit lauter durchgehen—
den Auflssungen gearbeitet werden musse, weil sich kein einziges
Intervall vorfindet, welches in beiden Contrapunkten frei wire. Ein
shnlicher Fall tritt bei Folgendem ein, womit dieskurzer zu fassen ist.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sept mit
jenem in der Undez.

Hier die Zahlenreiben dieser beiden letzten :
1 23 4 4 2 3 4 5 6
7654 " 4008 76
Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :
4. Die Undez, Dex, Non und Octav bleiben im Hauptsatze weg.
2. Frei ist keio Intervall in beiden Contrapunkten zugleich, da—
her kann nur eine Stimme anfangen und nur eine enden.
3. Die Grundisne des Einklangs, der Secund, Terz und Quint
sind Dissonanzen.

7
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&. Die Sept und Sext sind Dissonanzen der Oberstimme.

5. Die Quart selbst oder ihr Grundton kann Dissonanz sein. .

6. Die Auflssungen der Dissonanzen geschehen im Durchgange. '
Hier ein Beispiel :

Hauptsatz:
o o4 J | —
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o i =t E— r =
Umkebrung in die Sept:
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Umkehrung in die Undez :
Co & 4 _——|
H t a1 == =] gt
< T o o
R

Die Siitze a. und ¢. sind der Umkebrung in dieDez fahig; a.und b.
kénnen in die Octav umgekehrt werden; c. kann man auch in die
Duodez umkehren; b. auch in die Sext oder Tredez.

Statt der letzten Pause kann ein passendes, von diesen Contra—
punkten unabhingiges Intervall genommen werden.

§ 43.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sext mit
jenem in der Undez.

Hier beide Zahlenreihen zur Vergleichung:
123 1 23456
654 109876

Hieruber folgende Bemerkungen :

1. Die Undez, Dez, Non, Octav und Sept bleiben im Hauptsatze
weg.

9. Dadie Sext in beiden Umkehrungen Consonanz wird, so ist sie
frei, aber nur in der Gegenbewegung.

3. Die Quint sollte vermoge des Contrapunktes in der Sext oben,
und vermoge des Contrapunktes in der Undez unten als dissonirend
gelten ; da nun beides sich nicht anders vereinigt, so kann sie nur im
Durchgange vorkommen.

4. Der Grundtoun der Secund ist, wie gewdhnlich, Dissonanz.

5. Die Grundtone des Einklangs und der Terz sind vermoge. des
Contrapunktes in der Undez Dissonanzen.
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6. Da der Quart in beiden Contrapunkten keine Dissonanz ge-
gentiber sicht, so kann sie selbst oder ihr Grundton als Dissonanz
gelten.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz

ogu Eé g ,

Umkehrung in die Sext:

—_

Umkehrung in die Undez:
i

éLF”f‘“r"F"‘“”Ir 7

Yereinigung von a. und b.:

Fund.:.C E AFH E —— A D —— G —C— F HG
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Der Hauptsatz (a.) und die Umkehrung in die Sext (5.) kénnen
in die Octav umgekehrt werden, und alle drei Sitze kann man in
die Tredez umkehren.

*

Die Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Quint, Quart
und Terz mit jenem in der Undez ist nicht nothig anzufubren. Nun
zu den brigen Vereinigungen.
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Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Tredez mit
jenem in der Duodez.

Hier beide Zahlenreihen zur Vergleichung:

i 2 3 £567 1 2 34
1312 11 10 987, "4 42 41 10 9

Hierttber folgende Bemerkungen :

4. Die Tredez bleibt im Hauptsatze weg.

2. Dem Einklang und der Octav stehen in beiden Contrapunk-
ten Consonanzen gegentiber, daher sind beide in der Gegenbewe-
gung frei.

3. Die Sept wird wegen des Contrapunktes in der Tredez nur
im Durchgange gebraucht.

k. Da im Gontrapunkt der Tredez die Duodez, und im Contra—
punkt der Duodez die Undez dem Grundtone der Secund gegentber
stehen , so miissen sowohl Duodez als Undez Dissonanzen der Ober—
stimme sein.

5. Insofern die Terz der Undez als oberer Dissonanz gegeniiber
steht, muss der Grundton der ersteren als Dissonanz gelten; insofern
aber die Undez die hoher versetzte Quart vorstellt, wobei der Grund—
ton derselben als Dissonanz gelten kann, darf die Terz auch als Dis—
sonanz der Oberstimme gelten.

6. Insofern man die eigentliche Non als Dissonanz der Ober-
stimme im Sinne hat, missen die Grundténe der Quart und Quint,
die ihr gegenitber stehen, als Dissonanzen gelten; insofern man aber
die Non als hoher versetzte Secund ansieht, deren Grundton als dis—
sonirend gilt, so sind Quart und Quint auch als Dissonanzen der
Oberstimme maglich; daher kann auch bei der Dez sowohl die Ober-
stimme als die Unterstimme als Dissonanz gelten.

7. Da im Contrapunkt der Duodez dem Grundton der Sext die
Sept gegenuiber steht, so gilt er als Dissonanz.

Kurz heissen die Regeln :

1. Frei sind der Einklang und die Octav.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Duodez, Undez, Dez,
Non, Quint, Quart, Terz.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind : die Secund, Terz, QuarL
Quint, Sext, Dez.

k. Die Sept komm¢ nur durchgehend vor. — Z. B.
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8 17.
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Umkebrung in die Tredez, sogleich mit dem Hauptsatze ver-
einigt:
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§ 45.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quatuordez
mit jenem in der Duodez.

Hier die Zahlenreihen von beiden :

1 2 3 & 567und‘ 1 2 3456
1413 12 11 10 9 8, 42 #4110 9 8 7.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Quatuordez und Tredez bleiben im Hauptsatze weg.

2. Der Terz, Quint, Dez und Duodez stehen in beiden CGontra—
punkten Consonanzen gegeniiher, sie sind also frei, aber nur in der
Gegenbewegung.

3. Da dem Grundton der Secund im Contrapunkt der Duodez
die Undez gegenitber steht, so ist letztere bloss Dissonanz der Ober—
stimme.

4. Da dem Grundton des Einklangs, so wie jenem der Octav,
im Contrapunkt der Quatuordez die hoher versetzte und eigent—
liche Sept gegeniiber stehen, so sind diese beiden Grundtone als
Dissonanzen zu behandeln.

5. Da dem Grundton der Quart theils die Undez und theils die
Non gegeniiber steht, so ist er Dissonanz.

" 6. Da dem Grundton der Sext in beiden Contrapunkten Disso—
nanzen gegeniiber stehen, so ist er Dissonanz.

Kurz heissen die Regeln so:

1. Frei sind: die Terz, Quint, Dez und Duodez in der Gegen-
bewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Undez, Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Quart, Sext und Octav.

Hier ein Beispiel :
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Bei dem Hauptsatze konnen der oberen Stimme Unterterzen, oder
der unteren Stimme Oberterzen beigefugt werden. Bei der Umkeh-
rung in die Duodez kbonen am sichersten der Oberstimme Oberter-
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zen beigefugt werden, was die namlichen Verhiltnisse giebt, als wenn
bei der Umkehrung in die Quatuordez der oberen Stimme Unterterzen
zugeselzt werden. Auch bei dem letaten Beispiele, wo die Umkeh-"
rungen in die Duodez und Quatuordez vereinigt sind, kopnten der
Oberstimme Unterterzen beigefigt werden, wenn im siebenten Takte
in der nichsten Stimme tber dem Basse die Bindung wegblebt.

§ k6.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sept mit
jenem in der Duodez.

Hier die Zahlenreihen beider:

1.2 3 & a: 1 2 3 4 5 6
765 4 "%a24110 9 8 7.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Duodez, Undez, Dez, Non und Octav bleiben im Haupt—
satze weg.

2. Der Terz und Quint stehen in beiden Contrapunkten Conso-
nanzen gegentiber, also sind sie frei, aber nur in der Gegenbewe-
gung.

3. Der Grundton des Einklangs ist wegen des Contrapunktes in
der Sept Dissonanz.

4. Die Sext miusste wegen des Contrapunktes in der Sept als
Dissonanz der Oberstimme, und wegen des Contrapunkies in der
Duodez als Dissonanz der Unterstimme gelten; da nun beiden nicht
zugleich Gentige geleistet werden kann, so gilt die Sext nur als
Durchgang.

5. Der Grundton der Quart soll wegen des Contrapunktes in der
Duodez als Dissonanz gelten, es wiire denn, dass man die gegen—
tiber stehende Non als hoher versetzte Secund betrachtet; dann kann
auch die Quart Dissonanz der Oberstimme sein.

Die Regeln sind in Kiirze folgende:

1. Frei sind die Terz und Quint in der Gegenbewegung.

9. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Sept und ausnahms—
weise auch die Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund und Quart.

4. Die Sext gilt nur durchgehend. — Z. B.

Hauptsatz :
.ei 9AJ " J n. | JTJ I|J' Jo— T Z 1
et




Umkebrung in die Sept :
L3 I

Umkehrung in die Duodez :

-'—='—-d~.i~{—~——~———1-a——f——a-‘—'{:m5—-4§-—ﬁ
YTT=rrrgrrrrr s s =

Vereinigung der beiden Umkehrungen :

]
___‘:“‘J,{ =, 1;;'”_ t 1?;Tz:k = - Zﬁ
Tt = g o —1Z
=rtrgsrrrt T.-' =2
Fund.: B —— e ~G—-C F — D GEA —DBE—C F

§ 47.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sext mit
jenem in der Duodez.

Hier die beiden Zahlenreihen :

1 23 1 2 3 456
654 " 24098 7.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Duodez, Undez, Dez, Non, Octav und Sept bleiben im
Hauptsatze weg.

2. Dem Einklang stehen in beiden Contrapunkten Consonanzen
enigegen, darum ist er frei.

3. Dem Grundton der Sext stebt im Contrapunkt der Duodez die
Sept gegentber, darum ware er dissonirend ; da aber kein grosseres
Intervall als die Sext gebraucht werden darf und die Gegenbewegung
ndthig ist, so kann die Sext nur als zuruckkebrender Durchgang vor—
kommen.

4. Die Quint steht im Contrapunkt der Sext dem Gruundtone
der Secund gegeniber, also ist erstere Dissonanz der Oberstimme.

3. Da die Non auch als hoher versetzte Secund gelten kann, so
kanu bei der Quart, welche ihr im Contrapunkt der Duodez gegen-
vber stebt, die obere oder untere Stimme als dissonirend gelten;
darum gilt dasselbe von der Terz, welche im Contrapunkt der Sext
der Quart gegentiber steht.

Die Regeln sind also im Kurzen folgende :

§. Frei ist der Einklang in der Gegenbewegung.
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2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Quint, Quart und Terz.
3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Terz und
Quart. ’ E
. Die Sext gilt nur im zuriickkehrenden Durchgange.
Erstes Beispiel :

Hauptsatz :
a. AJ ..J | -
2 a8 ; ] 4

D e e =T
f /any - | f 2 =% 1. T ~/-7 2 |
ARV § s - I T — T
Y r f - t T

Umkehrung in die Sext:
PPN B ]
r3 T N [ L = —F ¥ ) 1 i 8
=== e A —
xdu N A o i \rl f =+ i I Z=—1=%%

Umkehrung in die Duodez:
1 |

+ = L 4 1-J— —
—2— t ") T
| /any T 1
\dv - > Pe — l—- — —
U r—7 7 °
Vereinigung von a. und b. :
o ol e sl = || | |
e o i e ! oo
@ e B B e i i et S B
7’__"7—_“_1_:? =" | | f.
Fund.: G C—F DHEA — DH ECA D G —EA
Zweites Beispiel.
Hauptsatz : In die Sext:
a T o b M
a8 PR T oy ——ye]
F—r—a—t § i | — =
In die Duodez:
| | c —_ |
Gl e S o B ey
B—o-1 T—F } 11—t +—t
4 = = = (=4 -
a. und b. vereinigt:
G- 1 Py 1+ Ig-‘ ) PRy
it N RS 08 == e | T
e B e T e !
Fand.: D —H — E A ——D G

Die Sitze bei a. und b. konnen auch in die Octav umgekehrt
werden. Bei den Umkehrungen in die Duodez kénnen der Ober-
stimme Unterterzen, und der Unterstimme Oberterzen beigefiigt wer—
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den, weil der Hauptsatz so wie die Umkebrung in die Sext auch die
Umkehrung in die Dez vertragen. Dass die Sdtze bei a. und b.
auch in die Tredez umgekehrt werden konnen, ist naturlich.

§ 8.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quint mit
jenem in der Duodez.

Die beiden Zahlenreihen sind:
1 2 3 und: 1 2 3 4 5 6
5 4 3, T4 4110 9 8 7.
Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen:
1. Im Hauptsatze bleiben die Duodez, Undez. Dez, Non, Octav,
Sept und Sext weg.
2. Dem Einklang, der Terz und Quint stehen in bheiden Contra—
punkten Consonanzen gegenuber, sie sind demnach frei.
3. Da im Contrapunkt der Duodez dem Grundton der Quart die
Non gegentiber steht, so wiire er dissonirend; da aber im Contra—
punkt der Quint die Quart dem Grundton der Secund gegenuber steht,
80 musste im Gegentheil die Quart selbst die Dissonanz sein; also
sind nur zwei Mittel: entweder muss die Non nur als hoher versetzte
Secund behandelt werden, damit die Quart als Dissonanz der oberen
Stimme gelten kinne, oder sie muss bloss durchgehend sein.
In Kurze heissen die Regeln:
4. Consonanzen sind der Einklang, die Terz und Quint.
2. Dissonanz der Oberstimme oder durchgehend ist die Quart.

3. Dissonanz der unteren Stimme ist die Secund. — Z. B.
Hauptsatz :
lz"’A g] oy
- ¥ ey ——— 1 o
—t——1— ]t ——} '

Umkehr\mg in die Quint:

_,_Iéf“”’ e =y

¥ — | ———
Umlehmng in die Duodez :

M*‘“‘L T“‘—’"‘@"J'—_J'j ﬁ-“ e s S S | Sufo—
3 3 3 i

< "y > + o —J — S — 11 8

—T F = = =
*

Die Verei '_, g der doppelten Contrapunkte in der Quart oder
Terz mit jenem in der Duodez 2u zeigen, ist unnothig.
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§ 49.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quatuordez
mif jenem in der Tredez.

Hier die Zahlenreihen beider :

1 2 3 & 567 12 3

151312 14 10 9 8 %4342 414

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Quatuordez bleibt im Hauptsatze weg.

2. Kein Intervall ist, welches in beiden Contrapunkten zugleich
frei wire, darum kann nur eine Stimme anfangen und nur eine
Stimme schliessen. )

3. Die Tredez, Duodez, Undez, Dez und Non sind Dissonanzen
der Oberstimme.

k. Die Grundtone des Einklangs, der Secund, Terz, Quart,
Quint, Sext und Octav sind Dissonanzen.

8. Die Sept tritt nur durchgehend ein.

6. Die Auflésung aller Dissonanzen ist durchgehend.

Hier ein Beispiel :

L5 67
09 8 7.

Hauptsatz :
|
a e ...P
gt = =E£ed )=
o A 1 . o |
B —w=—+ “’l‘ g 1 —1 .l

Umkehrung in die Tredez :
6 2 Ef*‘t P é'_i. _-l
,-‘ e

—* b
e = . !
k-4 -
Umkehrung in dieQuatuordez:
jomanitugy
— ~ 0.9‘v
~ 2 —"0| J | . o ’."‘“‘n-
e T 1. T 1T B - —~ - |
v 13 [ A 1 1 1 1EN + - -
—= == bl — ==
- T
ALIJ J j—
=22+ o <4 )
[ rm—— L I La }‘ i w1
2 | Pt 1 t it
T 1 | TR S 1 IJIF - L 8 §
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§ 50.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sept mit
jenem in der Tredez.

Hier die Zablenreihen beider :
1 23 4 .4 2 3 &5 67
765 5" 1392401098 7.
Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :
1. Die Tredez, Duodez, Undez, Dez, Non und Octav bleiben im
Hauptsatze weg.
2. Da kein Intervall in beiden Contrapunkten zugleich frei ist,
s0 heginnt und endet nur eine Slimme.
3. Die Sext, Quint, Quert und Terz sind Dissonanzen der Ober—
stimme.
4. Der Einklang, die Secund, Terz, Quart und Quint sind Dis-
sonanzen der Unterstimme.
5. Die Sept tritt nur im Durchgange ein.
6. Alle Dissonanzen losen sich durchgehend auf. — Z. B.

Hauptsatz :
I ¥ S| —_
. r—a——g-1 3 ¥~ b | H B |
e 5 et e o S 1—7 1 1 —
18 > i s o 2 + Z 3t

Umkehrung in die Sept:

Hier noch ein zweites Beispiel :

lhuplsau
’ ”‘ JJ m———
g ‘__i". e e e m ]
i I = - -1
TN
Umkehrung in die Sept:
S
gy
== 1 e e e S & + H
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Umkehrung in die Tredez:

"‘-9"‘-'-!-‘ | ]

a’ (s IAI o [ TF
fr = T | o9~ 1 )
 /any T I T [ i 1 —r
P 1— 1 —9-3-T = 14

— TP 7% = —=—== =

"~ - ==
! | r Trfo- =z
| 11

Allen diesen Beispielen konnen Tredezimen beigefuigt werden.
Die Beispiele a. und b. konnen auch in die Octav und Dez umgekehrt
werden, darum konnen ihnen auch Dezimen beigefugt werden.

§ 51.

Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Sext mit
jenem in der Tredez.

Hier die Zahlenreihen beider:
423und‘4234567
6 5 4, 4312 14 40 9 8 7.
Hieriiber folgende Bemerkungen :
1. Die Tredez, Duodez, Undez, Dez, Non, Octav und Sept blei-
ben im Hauptsatze weg.
2. Einklang und Sext sind in beiden Contrapunkten frei, aber
nur in der Gegenbewegung.
3. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Quint, Quart und Terz.
k. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Terz und
Quart. — Z. B. ’

Hauptsatz :
| |
Lesddld e Jd A=) I~
P —— s e = Cot” 20 = i =
| 1 1T T - 1 Y I — 1T
.!.7.L - 1 " T [ . O 1} N
Umkehrung in die Sext: J
b. . | |
P , —] = 1 2P WP
e e ] :m,*.‘f**';"{
| | ‘i L{ = I f PR T F—F I['a I’i
Umkehrung in die Tredez: |
" — g d P 1l
b I F T T - . 1T
st t —- + 1 : o IF
:]JL - 5 = 1 I ¥ . bg T 'H—_‘
T vz 7 7
24 |
i 1= l

Allen diesen Beispielen kénnen Sexten oder Tredezimen beige—
fugt werden. Die Beispiele a. und b. konnen sich auch in die Octav
und in die Dezime umkehren, darum konnen ihnen auch Dezimen
beigefugt werden. '
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§ 52,
Vereinigung des doppelten Contrapunktes in der Quint mit
jenem in der Tredez.

Hier die Zahlenreihen beider :
123 .4 2 3 45
543" 34500 9
Hiertiber folgende Bemerkungen :
4. Die Tredez, Duodez, Undez, Dez, Non, Octav, Sept und Sext
bleiben im Hauptsatze weg.
2. Der Einklang ist in beiden Contrapunkten frei.
3. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Quint, Quartund Terz.
4. Dissonanzen der Unterstimme sind : die Secund und Terz. —

6 7
8 7

Hauptsatz :

Der Hauptsatz (a.; und die Umkehrung in die Sext [d.; lassen
sich in den Contrapunkt der Octav umkehren. Der Hauptsatz Jasst
sich auch in die Dez umkehren. Der Satz bei b. lisst sich wieder
in die Sept, Duodez und Quatuordez umkehren. Den Sitzen bei a.
und c. ktonen Tredezimen oder Sexten beigefugt werden.

*

Die Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Quart und
in der Terz mit jenem in der Tredez zu zeigen, ist unnothig.

Sechier, Grandotise d. musik. Komp. N1, 18
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Vereinigung dreier doppelter Contrapunkte.

Obgleich bisher schon ofters zufillig von der Vereinigung dreier
doppelter Contrapunkte die Rede war, so muss doch das Verfahren
gezeigt werden, wenn man eine solche Vereinigung im Vorhinein be—
absichtigt. Uebrigens wird nur mehr von solchen die Rede sein,
welche wenigstens ein Intervall gemeinschaftlich frei haben.

§ 53.

Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Octav, der
Dez und der Duodez.

Hier die Zahlenreihen von allen dreien zur Uebersicht und zur
Vergleichung :

1234 12345 12
87065 Mgy 987 und: gy

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Duodez, Undez, Dez und Non bleiben im Hauptsatze weg.

2. Dem Einklang, der Terz und der Octav stehen in allen drei
Contrapunkten Consonanzen gegenither, darum sind sie frei, aber
nur in der Gegenbewegung.

3. Die Sept und der Grundton der Secund sind, wie gewshn—
leh, Dissonanzen.

k. Da im Contrapunkt der Dez, so wie in jenem der Duodez,
der Grundton der Quart als Dissonanz betrachtet werden muss: so
muss die Quint, die im Contrapunkt der Octav dem Grundton der
Quart gegeniiber steht, Dissonanz der Oberstimme sein.

5. Da im Contrapunkt der Duodez dem Grundton der Sext die
Sept gegentiber steht, so muss er als Dissonanz gelten.

Kurz heissen die Regeln:

1. Frei sind : der Einklang, die Terz und Octav, aber nur in der
Gegenbewegung,.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept und Quint.

3. Dissonanzen derUnterstimme sind: die Secund,Quart und Sext.

Hier ein Beispiel :

3456
10 9 8 7.

Hauptsatz :
|

e L |
P 4 < | s =
P —— ] 2} ] 1 1 - —
(S i 1 e e A5 r—+—t
4 ! f

b Umkehrung in die Octav: | |
| | - iyl — |

i
o = 4 ] I 1 { i |~

[

>O } - ] — - I ] 1] 1 T
b= o
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Umkehrung in die Dez.

£

P S s b i o = T

gl v

z
-

L
T
1
t
o=t

T
¥

)2
) 8

R\

Umkehrung in die Duodez :

F

i

Nun folgen alle diese Beispiele, mittelst Hinzufug

der Dezi-

ung

men, vierstimmig.

)
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s =

—Zo
o

=

£
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¥
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§ 5.
Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Octav, der
Undez und der Tredez.

Hier die Zahlenreihen von allen dreien:

1234 1 23456 I 2 3
8765 "4 41109876 "3 42 14

Daraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Tredez, Duodez, Undez, Dez und Non bleiben im Haupt-
satze weg.

2. Der Sext stehen in allen drei Contrapunkten Consonanzen
gegenither, darum ist sie frei, aber nur in der Gegenbewegung.

3. Die Sept ist nur durchgehend zu gebrauchen.

4. Bei dem Einklang, bei der Octav und Quarl ist entweder das
Intervall oder der Grundton als dissonirend zu behandeln.

5. Da der Quint im Contrapunkt der Undez die Sept gegentiber
steht, so wie im Contrapunkt der Tredez die Non, so ist deren
Grundton als dissonirend zu behandeln.

6. Der Grundton der Secund ist, wie gewohnlich, dissonirend.

7. Der Grundlon der Terz steht im -Contrapunkt der Undez
der Non gegentiber; insofern diese als eigentliche Non betrachtet
wird, ist der Grundton der Terz eine Dissonanz ; insofern aber die
Non als hoher versetzte Secund gilt, ist die Terz selbst die Dissonanz.

Kurz heissen die Regeln :

1. Die Sext ist in der Gegenbewegung frei.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Octav, Quart, Terz
und der Einklang.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz, Quart, Quint und Octav.

k. Die Sept ist nur durchgehend. — Z. B.

567
987,

&
10

Hauptsatz:
oA‘;IL ‘I | 111 - | !l_ .J. | —

a-_Jl_—-, - '\9447-5- 7'1 'J"' :_J —
ﬁ" i i = f F—e—F
& I T = I T ! + )
ey o ) = ]
o7 m— e 1 oy i s s  S——— i T

T t T i [ A I | 1 B | -

i) = ‘l 11.7 oL i
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3

o
| — r l' r-‘—oﬁ (4 76
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g‘tﬁﬁﬁ'}l‘:ﬁ?*’?”—‘ e 3

Fund.: € CFHGE

Noch einmal die Umkebrung in die Tredez, verbunden mit der
Umkehrung in die Octav (b3

Fundament wie zuvor.
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Noch einmal die Umkehrong in die Tredez, verbunden mit der
Umkehrung in die Undez (c.):

T T ) S ———
T T i 2T .4
I 1 T t L4 ol
1 I I r 3
—] {P‘ raﬁ|l 1 rlﬂv
G e 2 oo e
I e L i ]
= e o
1 ' I 1 1
AD G — C—— AFH —
|
. f— | " —f-
] i T
CJ 1 = i1
-
RN | ) |
—_— -
To—%—¢1v .Jv’ Il"’l‘ 1T
1 e, i ey B2 1t
T i s 12 o-fr—t+—-
L=
E-A — F—DG— E —CF — H — E

Dem Hauptsaize kann nebst der Unikehrung in die Tredez auch
jene in der Undez (im Tenor) beigefugt werden, wodurch der Satz
vierstimmig wird, wie hier zu sehen:

W 2Tl ad ) 2 |
[P = I - I T =% } s
|¢9———#___ N S f— 1 F—f T
| { 1 I 1 1 I T -
4
oo —
E-E22, 2 2.8 £ L .28 £,
- ! T T T T= I T 3
I =T T T I f . 1 F — 1]
T a— T 1 o ) o
. -  Sste— 5 Em— 1 1
Fund.: ¢ CFHGE A FH E — A - C FDG —

ANEVA I + L ‘I 1T
- |
D — R .
I II ri: E:I T } )
L 1 ;‘ Al }: Fx'L 1] 1T
E—CF———— D G— C —AD— FDG — C

Das Nimliche kann bei der Umkehrung in die Octav geschehen.
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§ 55.

Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Non, der
Dez und der Duodez.

Hier die Zahlenreihen von allen dreien:
42345 o 42345 4 23
98765, 10 9876, 2 u

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

4. Die Duodez, Undez und Dez bleiben im Hauptsatze weg.

2. Die Quint, welcher in allen drei Contrapunkten Consonanzen
gegenitber stehen , ist frei. ’

3. Da die Non im Contrapunkt der Non dem Grundtone des
Einklangs gegentiber steht, so ist letzterer dissonirend, wie es die
Non in der Oberstimme ist.

4. Da die Octav im Contrapunkt der Non dem Grundtone der
Secund gegenuber steht, so muss erstere als Dissonanz gelten.

5. Da die Sept im Contrapunkt der Duodez dem Grundtone
der Soxt gegentiber steht, so ist letzterer ebenso dissonirend, wic es
die Sept in der Oberstimme ist.

. Da der Grundton der Quart im Contrapunkt der Dez der Sept
gegentiber steht, und im Contrapunkt der Duodez gegeniber der Non,
50 muss er als Dissonanz gelten.

7. Da die Sept im Contrapunkt der Non dem Grundtone der
Terz gegenuber stebt, so ist letzterer ebensowohl Dissonanz als
erstere.

Kurz heissen die Regeln so:

4. Frei ist die Quint.

2. Dissonanzen der Oberstimmie sind: die Non, Octay und Sept.

3. bissonanzen der Unterstimme sind : der Einklang | die Se-
cund, Terz, Quart und Sext. — Z. B.

Hauptsatz

Umkehrung in die Non:
b

. | | | l—
Z’Z’L‘”_".FZ__._M m{_r":‘i:.",,ll 7
Gt —
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Umkehrung in die Dez :
Umkehrung in die Duodez :
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§ 56.

Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Octav, der
Dez und der Tredez.

Hier die Zablenreihen von allen dreien:

1234 und: 12345 und : 1 2 3 456

8765, 40 9 87 6, 13 12 44 10 9 8 7.

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

{. Die Tredez, Duodez, Undez, Dez und Non bleiben im Haupt-
satze weg.

2. Dem Einklang, der Sext und Octav stehen in allen drei Con—
trapunkten Consonanzen gegenuber, sie sind daher, aber nur in der
Gegenbewegung, frei.

3. Die Sept ist wegen des Contrapunktes in der Tredez nur
im Durchginge zu gebrauchen.

4. Da dem Grundton der Quint im Contrapunkt der Tredez die
Non gegentiber steht, so musste er dissonirend sein; wenn aber die
Non als hoher versetzte Secund angeschen wird, wobei der Grundton
als Dissonanz gilt, so kann die Quint auch als Dissonanz der oberen
Stimme gelten.  Wenn aber hernach der Umihehrung in die Octav
Dezimen beigefugt werden sollen, so darf die Quint nur im Durch-
gangs vorkommen.

5. Da dem Grundton der Quart im Contrapunkt der Dez die
Sept gegentiber steht, so ist er als dissonirend zu hebandeln.

6. Da im Contropunkt der Tredez sich die Terz und Undez ge—
genther stehen, so muss bei ersterer entweder die obere oder untere
Stimme als dissonivend gelten,

7. Der Grundton der Secund ist, wie gewihnlich, dissonirend.

Kurz heissen die Regeln

t. Einklang, Sext und Octav sind in der Gegenbewegung frei.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Quint und Terz.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind : die Secund, Terz, Quart
und ausnahmsweise die Quint.

4. Die Sept ist nur durchgehend. — Z. B.

Hauptsatz :




Umkehrung in die Octav:
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Umkehrung in die Dez:
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Dem Hauptsatze (a.) kann die Umkehrung in die Dez (c.) oder
jene in die Tredez (d.) beigefugt werden. Der Umkehrung in die
Dez, bei c., konnen Dezimen, und der Umkehrung in die Tredez,
bei d., konnen Tredezimen beigefiigt werden. Der Umkehrung in
die Octav diirfen die Tredezimen nur wie im Hauptsatze beigesetzt
werden, oder was eben so viel ist: die Umkehrung in die Octav und
jene in der Tredez passen zusammen.

Sollen aber die Beispiele a., b. und ¢. durch Zusatz von Dezi-
men .vierslimmig gemacht werden konnen, so muss im Hauptsatze
die Bindung der unteren Stimme im vierten Takt wegbleiben, wodurch
auch in den Umkehrungen zu gleicher Zeit die Bindung der oberen
Stimme wegbleibt, wie hier zu sehen:
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Das letzte Beispiel d. enthalt nebst der Umkebrung in die Tre—
dez auch jene in die Undez, mil Ausnahme der ersten Hilfte des
siebenten Taktes. Der Zusatz der Tredezimen ist in der Bassstimme,

§ 57.

Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Dez, der
Duodez und der Quatuordez.

Hier die drei betreffenden Zahlenreihen :
12345 d_423456 d.4934
109876 " 121110987 " 1L13121

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

567
109 8

1. Die Quatuordez, Tredez, Duodez und Undez bleiben im
Hauptsalze weg.

2. Der Terz, Quint und Dez stehen in allen drei Contrapunkten
Consonanzen gegentiber, sie sind demnach-frei, aber nur in der
Gegenbewegung.

3. Die Non wird wegen des Zusatzes der Dezimen als wesent—
lich, némlich als Dissonanz der oberen Stimme gebraucht.

k. Bei der Octav ist der Grundton Dissonanz, weil ihm im CGon-
trapunkt der Quatuordez die Sept gegenuber steht, welche letztere,
wie immer, Dissonanz der oberen Stimme ist.

5. Bei der Quart zeigt sich, dass ihr Grundton Dissonanz sein
muss, weil thm in allen drei Comrapunkten eine Dissonanz gegen—
uber steh’c.

6. Bei der Sext zeigt sich ebeufalls, dass ibr Grundton Dissonanz
sein muss, weil ithm sowohl im Contrapunkt der Duodez, als in je-
nem der Quatuordez eine Dissonanz gegeniiber steht.

7. Der Grundton der Secund ist, wie gewshnlich, Dissonanz.

8. Beim Einklang zeigt sich der Grundton dissonirend, weil
ihm im Contrapunkt der Quatuordez die Quatuordez (hoher ver—
setzte Sept) gegeniiher steht.

Kurzer heissen die Regeln so:

£. Frei sind: die Terz, Quint und Dez in der Gegenhewegung.
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2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind : der Einklang, die Secund,
Quart, Sext und Octav.

Hier cin Beispiel :

Haup!smz |

e | . e o P
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Dass dem Hauptsatz (a.) und der Umkehrung in die Dez 'b.. De—
zimen beigesetzt werden konnen, ist bekaant. Diel mkehrung in die
Dez und jene in die Duodez sind vereinbar. Ebenso sind die (mkeh—
rungen in die Duodez und Quatuordez vereinhar. Als vierte Stimme
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gelten im letzten Beispiel die Unterterzen der Oberstimme, welche
die Unterdezimen ersetzen.

Vereinigung von b. und c. :
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§ 58.
Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Octav, der
Duodez und der Quatuordez.

Hier die Zahlenreihen derselben :
1234 1 2 3456 1.2 3 &
87685 " 4o 41 0987 " ai a3 a2 1t
Hieraus ergehen sich folgende Bemerkungen :
1. Die Quatuordez, Tredez, Duodez, Undez, Dez und Norr blei-
ben im Hauptsatze weg.
2. Die Terz steht in allen drei Contrapunkten Consonanzen ge—
genitber, sie ist demnach frei, darf aber wegen des Contrapunkies
in der Quatuordez nur in der Gegenbewegung gebraucht werden.

567
10 9 8.
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3. Der Grundton des Einklangs und der Octav sind Dissonanzen,
weil ibnen im Contrapunkt der Quatuordez die hoher versetzte und
eigentliche Sept gegentiber stehen.

§. Der Grundton der Sext ist Dissonanz, weil ihm im Contra-
punkt der Duodez und in jenem der Quatuordez Dissonanzen der
Oberstimme gegenbber stehen.

5. Der Grundton der Quart ist aus der nimlichen Ursache Dis-
sonanz; dafur ist die Quint, die im Contrapunkt der Octav dem
Grandtone der Quart gegeniiber steht, Dissonanz der Oberstimme.

6. Der Grundton der Secund ist, wie gewohnlich, Dissonanz.

Kurz gefasst heissen die Regeln so:

1. Frei istdlie Terz in der Gegenbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept und Quint.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind : der Einklang, die Secund,
Quart, Sext und Octav.

Hier ein Beispiel :

Hlauptsatz :

a.

&

Umikehrung in die Octav:
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Umkehrung in die Duodez :
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Umkehrung in die Quatuordez :
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Wenn man diese Regeln beobachtet hat, so zeigt sich, dass der
Hauptsatz auch fahig ist, in die Dez versetzt zu werden, weil nichts
ihm Widersprechendes vorkommt, wie hier zu sehen:
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Umkehrung in die Dez:
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Daher kann jedes Beispiel vierstimmig gemacht werden, némlich :
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§ 9.

Vereinigung der doppelten Contrapunkte in der Non, der
Duodez und der Quatuordez.

Hier die drei Zahlenreihen derselben:

12345 1 2 3456 L4 2 3 4
o765 ™ 211000987 " yp 342 04

Hieraus ergeben sich folgende Bemerkungen :

1. Die Quatuordez, Tredez, Duodez, Undez und Dez bleiben im
Hauptsatze weg.

2. Die Quint ist frei, weil ihr in allen drei Contrapunkten Con-
sonanzen gegeniiber stehen.

3. Da dem Grundtone des Einklangs im Contrapunkt der Non
und in jenem der Quatuordez Dissonanzen der Oberstimme gegen—
uber stehen, so ist er als Dissonanz zu hehandeln.

k. Da im Contrapunkt der Non die Octav Dissonanz der Ober—
stimme, hingegen im Contrapunkt der Quatuordez Dissonanz der Un—
terstimme sein musste, so kann sie nur durchgehend gebraucht
werden.

5. Der Grundton der Secund ist, wie gewdhnlich, Dissonanz.

6. Der Grundton der Terz ist Dissonanz, weil ihm im Gontra-
punkt der Non die Sept gegeniiber steht.

7. Der Grundton der Quart ist Dissonanz, weil ihm im Contra-
punkt der Duodez und in jenem der Quatuordez Dissonanzen der
Oberstimme gegentiber stehen.

8. Vom Grundton der Sext wiirde dasselbe gelten; da er aber

567
10 9 8.
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im Contrapunkt der Non der Quart gegentber steht, bei welcher der
Grundton Dissonanz ist, so gilt die Sext nur im Durchgange.

9. Es bleiben also nur die Non und die Sept als Dissonanzen
der Oberstimme.

Die Regeln heissen in Kitrze so0:

4. Frei ist die Quint.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind : die Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Terz und Quart.

4. Durchgehende Dissonanzen sind : die Sext und Octav.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
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L'mkohrung in die Quatuordez:
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Nun ldsst sich leicht bemerken, dass nach Beobachtung dieser
Regeln der Hauptsatz sich auch in die Dez verkehren lasst, weil
nichts diesem Contrapunkte Widersprechendes dabei vorkommt, wie
hier zu sehen:
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Folglich lassen sich die drei ersten Beispiele durch Zusatz der

Dezimen dreistimmig, und die letzteren zwei sogar vierstimmig
machen, nimlich :
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§ 60.

Der doppelte Contrapunkt in der Dez, in welchem alle
Consonanzen frei sind, ist derjenige, weleher die Vereinigung der
thrigen Contrapunkte vermitteln kann, und zwar:

4. Insofern er die Quint frei hat, kann er in Vereinizunz mit
denjenigen doppelten Contrapunkten kommen, welche auch die Quint
frei haben, also mit jenen in der Non, Duedez, Quatuordez, Sept und
Quint.

2. Insofern er die Terz frei hat, kommt er in mégliche Vereinigung
mit jenen in der Octav, Duodez, Quatuordez, Sept, Quint und Terz.

3. Insofern er die Sext frei hat, ist die Vereinigung mit den
doppelten Contrapunkten in der Octav, Undez, Tredez und Sext
mbglich.

4. Insofern er die Octav frei hat, ermoglicht sich die Vereinigung
mit jenen in der Octav, Duodez und Tredez.

5. Insefern er den Einklang frei bat, wird die Vereinigung mit
jenen in der Octav, Duodez, Tredez. Sext, Quint und Terz miglich.
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6. Insofern er die Dez frei hat, ist die Vereiniguug mit jenen in
der Duodez und Quatuordez moglich.

Es ist zwar alles dieses bereits abgehandelt Worden nun han-
delt es sich aber zu untersuchen, ob sich eine Composition, welche aus
der Vereinigung derjenigen Contrapunkte besteht, worin sich die
Quint frei findet, durch die Umkehrung in die Dez, wo aus jeder
Quint eine Sext wird, auch in diejenigen Contrapunkte umkehren
lasst, wo sich die Sext frei findet, n4mlich in die Octav, Undez und
Tredez. Hier werde es mit der Umkehrung in die Dez des Beispiels
vom vorigen § versucht. Dort heisst es ndmlich bei ¢.) :

 ——

B
=

‘Wenn dieses Beispiel als Hauptsatz genommen wird, so soll
jetzt die Umkehrung desselben in die Octav, Undez und Tredez ver—
sucht werden. Weil im Thema (e.) die Grenzen der Octav-iiberschrit—
ten wurden, so wird es nothig, die Stimmen um eine Octav weiter
aus einander zu rucken, wenn es in die Octav umgekehrt werden
soll, wie hier zu sehen:
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Bei der Umkehrung in die Tredez miisste, um richtig zu sein,
bei dem NB.im funften Takte die Bindung der unteren Stimme weg—
bleiben, d. h. sogleich f eintreten.

*

Die Vereinigung der noch tibrigen doppelten Contrapunkte mit

kleineremn Umfange kann den Lesern nun selbst tiberlassen werden.
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§ 61.

Von einer freien Begleitungsstimme, welche zu einem
doppelten Contrapunkte hinzukommen kann, michten folgende Be—
merkungen am wichtigsten sein.

1. Am leichtesten ist es, wenn die Begleitungsstimme in der Milte
steht; etwas vorsichtiger ist zu verfahren, wenn inan die Begleitungs—
stitnme zur Oberstimme macht, weil das geringste Unmelodische
fuhlbar wird; am strengsten muss verfahren werden, wenn sie Un~
terstimme wird, weil in dieser alles geregelt sein muss.

2. Die freie Begleitungsstimine soll nicht hinzu kommen, um die
Folge der Harmonien noch mehr zu verwickeln, sondern um sic deut-
licher zu machen.

3. Der Bezug der Intervalle aul ein bestimmtes Fundament wird
die Sache deutlich wachen :

a) Wenn die zwei gegebenen Stimmen cine Quint zusammen
machen, so wird am nattrlichsten der untere Ton als Grundton und
der obere als Quint eines Dreiklangs betrachtet; es wird also in der
Begleitungsstimme die fehlende Terz genommen.  Damit der untere
Ton als Terz und der obere als Sept eines Septaccordes betrachtet
werden kinne, muss der obere Ton sogleich fallen : insofern wird
in der Begleitungsstimme das fehlende Fundament genommen.

by Wenn dic zwei gegebenen Stimmen eine Quart zusammen
machen, so wird am notorlichsten der untere Ton als Quint und der
obere als Octav eines Dreiklangs betrachtet; es wird also wieder in
der Begleitungsstimme die fehlende Terz genommen. Damit der un-
tere Ton als Sept und der obere als Terz cines Septaccardes betrachtet
werden koone, muss sogleich der untere Ton fallen: insofern wird
in der Begleitungsstimme das fehlende Fundament genommen.

¢) Wenn die zwei gegebenen Stinnnen eine Terz zusimninen
machen, so wird am paturlichsten der untere Ton als Grundton und
der obere als Terz eines Dreiklangs betrachtet: in diesem Falle kann
pach Umstinden die fehiende Quint, oder die Yerdoppelung des Grund-
tons oder der Terz in die Begleitungsstimme Kommen. Wenn der un-
tere Ton als Terz und der obere als Quint eines Dreiklangs betrachtet
wird, so kommt in die Begleitungsstimme der Grundton. Wenu der
untere Ton als Quint und der obere als Sept eines Septaccordes be—
trachtet werden kionneo soll, so muss wenigstens der obere Ton, wenn
nicht auch der untere, sogleich fallen; es wird aber in der Beglei-
tungsstimme seltener der feblende Grundton als die fehlende Terz
genommen.

d) Wenn die zwei gegebenen Stimmen eine Sext zusammen
machen, so wird am naturlichsten der untere Ton als Terz und der
obere als Octav eines Dreiklangs betrachtet: in diesem Falle hann
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nach Umstinden die fehlende Quint, oder die Verdoppelung der Terz
oder Octav in die Begleitungsstimme kommen. Wenn der untere Ton
als Quint und der obere als Terz eines Dreiklangs betrachtet wird,
so kommt in die Begleitungsstimme der Grundton. Wenn der untere
Ton als Sept und der obere als Quint eines Septaccordes gelten soll,
so muss wenigstens der untere, wenn nicht auch der obere Ton, s0—
gleich fallen; es wird aber auch hier in der Begleitungsstimme selte~
ner der fehlende Grundton als die fehlende Terz genommen, weil es
angenehmer ist, einen Dreiklang zu htren, wenn er auch die Stelle
eines Septaccordes vertritt. '

¢) Wenn die zwei gegebenen Stimmen einen Einklang oder eine
Octav zusammen machen, so werden sie entweder als verdoppelte
Grundtone oder als verdoppelte Terzen eines Dreiklangs betrachtet ;
im ersten Falle bekommt die Begleitungsstimme die fehlende Terz,
im zweiten den fehlenden Grundton. Ob nun die Folge nothig macht,
die gegebene Octav als verdoppelte Quint, Sept u. s.w. zu betrach-
ten, andert in der Begleitungsstimme nichts.

f) Wenn die zwei gegebenen Stimmen eine Sept zusammen
machen, so wird am natiirlichsten der untere Ton den Grundton und
der obere die Sept eines Septaccordes bedeuten; es wird also in der
Begleitungsstimme die fehlende Terz genommen. Wenn der untere
Ton die Terz und der obere die Non des Fundamentes vorstellen soll,
so darf die Begleitungsstimme, wenn sie das Fundament nehmen soll,
auf keinen Fall die oberste sein, sondern es muss dieses, wie be—
kannt, um eine Non tiefer stehen als die Non selbst;. das Beste ist
wobl, wenn der Bass das Fundament bekommt. Am gewshnlichsten
nimmt die Begleitungsstimme hierbei die Quint des Fundamentes,
wonach der Accord wie ein Septaccord klingt, wenn er auch durch
die Folge davon unterschieden werden kann.

g) Wenn die zwei gegebenen Stimmen eine Secund zusammen
machen, so gilt am natirlichsten der untere Ton als Sept und der
obere als Octav eines Septaccordes; es wird also in der Begleitungs—
stimme wieder die fehlende Terz genommen. Wenn der untere Ton
die Non und der obere die Terz eines Fundamentes vorstellen soll,
so wird es mit der Begleitungsstimme ebenso gehalten wie zuvor
bei f).

k) Wenn die zwei gegebenen Stimmen die Entfernung einer Non
haben, so kann entweder der untere Ton das Fundament und der
obere die Non vorstellen, was man daraus erkennt, wenn die obere
Stimme Lernach um eine Stufe abwirts geht, wobei die Begleitungs—
stimme die feblende Terz bekemmt; oder es kann die untere Stimme
die Sept und die obere-Stimme die hther versetzte Octav des Fun-
damentes sein, was man daraus erkennt, wenn die untere Stimme
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hernach um eine Stufe abwirts geht, wobei die Begleitungsstimme
die Terz des Fundamentes erhilt.

i) Wenn die zwei gegebenen Stimmen die Entfernung einer Un—
dez haben, so kann erstens die untere Stimme das Fundament und
die obere die Undez vorstellen, wenn diese hernach um eine Stufe
abwirts geht; die Begleitungsstimme kann nach Umstsnden die Quint
oder die Octav des Fundamentes bekommen, zuweilen auch, in einer
oberen Stimme, die Non, welche dann sich abwirts aufzulosen hat.
Zweitens kann die Undez wie eine Quart behandelt werden, nimlich
wie bei b).

k) Wenn die zwei gegebenen Stimmen die Entfernung eciner
Tredez haben, so kann erstens die untere Stimme das Fundament
und die ohere die Tredez vorstellen, wenn letztere hernach um eine
Stufe abwilrts geht; die Begleitungsstimme bekommt sodann die Terz,
oder wohl auch die Undez des Fundamentes, welche letztere auch so—
dann abwirts zu gehen hat. Zweitens kann die Tredez wie eine Sext
behandelt werden, nilich wie bei d).

Anmerkung. Wena der Bass die Quint des Fundamentes haben soll, so ist
entweder ein Quartsext- oder ein Terzquartsextaccord gemeint. Im ersten
Falle muss der Bass oder die Quart vorbereitet sein, und eins von beiden ent-
weder noch bleiben, oder sich stufenweise bewezen. Z. B.

G

Im zweiten Falle mussen der Bass und die Terz vorbeceitet sein, und
sodann eniweder beide abwirts gehen, oder wenigstens die Terz, als Sept
des Fundamentes, wiahrend der Bass entweder steizt, oder als Sept des

néchsten Fundamentes bleibt. Z. B.
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la den oberen Stimmen, unter sich, ist der freie Eintritt der Quarten
gestattet, wovon bereits mebrere Beispiele vorgekommen sind
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§ 62.
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Die ofters vorkommende durchgehende Tredez macht mit der
vorbereiteten Undez keine able Wirkung.

Hier folgt, als weitere Ucbuny, das letzte Beispiel und dessen
Umkehrung von § 9 im doppelten Contrapunkt der Sept /S, 197;,
mit einer freien Bassstimme.
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Wenn diese Bassbegleitung bleibt, so kénnen die beiden oberen
Stimmen ohne Gefahr auch in die Octav umgekehrt werden; denn
wenn auch aus jeder frei eintretenden Quint eine frei eintretende
Quart entsteht, so wird dieses durch den Bass gedeckt.

Nun folgt auch das am Ende des § 2 (S.169) vorkommende Bei-
spiel im doppelten Contrapunkt der Octav mit einer freien Bassstimme.
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Dass die nimliche Bassbegleitung bleiben kann, wenn die bei-
den oberen Stimmen in die Octav umgekehrt werden, ist nattrlich.
Aber diese beigefiigte Bassstimme lisst sich nicht in die-Octav um-
kehren, weil hier im zweiten Takt und in der zweiten Hilfte des
vierten Taktes die Quint frei eintritt, und zu Anfang des dritten und
vierten Taktes eine Non gebraucht wird, welches fur den Contra-
punkt in der Octav nicht taugt. Es miusste also die Begleitungsstimme
in einer der beiden oberen Stimmen hie und da anders ausfallen, als
die hier angegebene Bassbegleitung, dieauch wohlanders sein kinnte,
welches die Leser nach der vorhergegangenen Anleitung selbst ver-
suchen mogen.

§ 63.

Die zumeist vorkommenden Fortschreitungen der Stimmen:
bei den doppelten Contrapunkten sind die stufenweise gehenden;
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zunéchst solche, die einen Quartsprung aufwirts oder einen Quint-
sprung abwirts machen; dann solche, die einen Terzsprung abwirts
oder einen Sextsprung aufwirts. machen. Dieses sind aber lauter
Fortschreitungen, die bei der Fortschreitung des Fundamentes um eine
Quart aufwirts oder um eine Quint abwiris vorkommen konnen.
Dass einige darunter sind, welche auch bei der Fortschreitung des
Fundamentes um eine Terz abwirts vorkommen, dndert an der Haupt—
sache nichts.

Folgende Beispiele mit beigefiigtem Fundamente sollen es deut~
lich machen :
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Diese Beispiele lassen sich folgenderweise in doppelte Gontra-
punkte versetzen, wobei freilich andere Fundamente, aber in #hn—
licher Fortschreitung, zum Vorschein kommen werden.

- ldsst sich in die Octav, Dez und Tredez umkehren.
. in die Octav und Dez. )

. in die Octav, Dez, Undez und Tredez.

. ebenso. ’

. in die Octav und Undez.

. in die Non, Dez und Sept.

. in die Non, Dez, Duodez, Quatuordez und Sept.
. in die Octav, Dez, Duodez, Quatuordez und Sept.
. in die Octav, Duodez, Quatuordez und Sept.
. in die Dez, Duodez und Tredez.

. ebenso.

. in die Octav und Undez.

. ebenso.

. ebenso.



303

15. in die Octav, Dez, Duodez und Tredez.

16. in die Dez, Duodez und Tredez.

17. in die Octav, Duodez und Quint.

18. in die Octav, Dez, Duodez, Quatuordez und Sept.
19. in die Octav, Duodez und Quint.

20. ebenso.

24. ebenso.

22. in die Octav, Dez, Duodez und Quint.

23. ebenso.

2k. in die Octav, Dez, Undez und Tredez.

25. in die Octav, Dez und Tredez.

26. in die Octav, Dez, Duodez, Quatuordez, Sept und Quint.
27. in die Octav, Dez;.Duodez, Quint und Terz.
28. in die Dez;, Duodez und Quatuordez.

29. 1in die Octav, Dez und Duodez.

30. in die Octav, Dez, Duodez und Quint.

34. in die Octav, Dez, Tredez und Sext.

32. in die Non, Dez, Duodez und Quatuordez.

33. in die Non, Dez und Quatuordez.

34. in die Non, Dez, Duodez und Quatuordez.

38, in die Non, Dez, Duodez, Quatuordez und Sept.
36. in die Non, Dez, Duodez und Quatuordez.

37. in die Dez und Duodez.

38. in die Duodez und Quint.

39. in die Dez, Duodez und Quatuordez.

40. in die Octav und Dez.

' § 64.

Wenn man nebst den stufenweise gehenden diejenigen Stim-
menfortschreitungen nimmt, die einen Quintsprung aufwirts oder
einen Quartsprung abwirts, dann diejenigen, die einen Terzsprung
aufwiirts oder einen Sextsprung abwirls machen: so gehoren diese
derjenigen Fundamentalfortschreitung an, welche um eine Quint auf-
wirts oder um eine Quart abwirts geschieht. Dass hierunter auch
einige sind, welche bei der Fortschreitung des Fundamentes um eine
Terz aufwirts vorkommen, #ndert an der Hauptsache nichts. Fol-
gende Beispiele, minder an Anzahl, als die im vorigen § vorgekom-—
menen, sollen es mit dem beigeftigten Fundamente deutlich machen ;
wobei man tibrigens sehen wird, dass diejenigen Beispiele, in wel-
chen beide Stimmen stufenweise gehen, auch zu der im vorigen §
herrsehénden Fundamentalfortschreitung gerechnet werden konnen.
Also'Ksimien noch zehn von diesen Beispielen weg, wenn sie nicht
glicklicherweise zu beiden Fundamentalfortschreitungen passend
wiren.
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Die Beispiele lassen sich auf folgende Weise in doppelté Gontra—
punkte umkehren, wobei dfters zwar andere, aber #hnliche Funda-

mentalschritte zum Vorschein kommen werden.
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. lasst.sich in die Octav, in die Dez und Duodez umkehren.
. in die Octav, Dez und Tredez.
. in die Dez und Duodez.
. in die Octav, Dez, Duodez, Quint und Terz.
in die Dez, Duodez und Quatuordez.
. in die Octav, Duodez und Quint.
. in die Dez.
. in die Dez und Duodez.
. in die Octav und Dez.
10. ebenso.
11. in die Octav, Dez, Duodez und Quint.
12. in die Octav, Dez, Tredez und Sext.
13, in die Octav und Undez.
1%. in die Octay und Duodez.
15. in die Octav, Dez und Undez.
16. in die Dez, Duodez und Quatuordez.
17. in die Octav, Dez, Duodez, Quatuordez, Sept und Quint.
18. in die Dez und Quatuordez.
19. in die Octav, Duodez und Quint.
20. in die Octav, Dez, Undez, Tredez und Sext.
21, in die Dez.
22. in die Octav und Duodez.
23. in die Octav, Dez und Tredez.
24. in die Octav und Undez.
25. in die Non, Dez und Duodez.
Die Leser kinnen als Uebung diese Umkehrungen selhst vor-
nehmen. B

© N C; WO

§ 65.

Vom doppelten Contrapunkte in der melodischen Gegen-
- bewegung.

Darunter versteht man einen Satz, welcher bei der Umkehrung
der Stimmen zugleich die Melodien in verkehrter Bewegung darstellt,
womnit also statt dem Steigen sich ein Fallen, und statt dem Fallen
ein Steigen bildet. Z. B.
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Der Abstand der Stimmen bleibt bei der Unkehrung der ndm-
liche, d. h. aus der Octav wird wieder die Octav, aus der Sext wie—
der die Sext u. s. w.

Will man am genauesten verfahren, so dass die Intervalle bei
der Umkehrung ihre ganze Eigenschaft behalten, ndmlich dass aus
einer kleinen Terz wieder eine kieine Terz, und aus einer grossen
Terz wieder eine grosse Terz wird u. s. w., so stellt man sich vor
allem die auf— und absteigende Dur-Tonleiter so gegentber, dass die
dritte und vierte Stufe der achten und siebenten, und ebenso die
siehente und achte der vierten und dritten Stufe, wo die kleinen Se—
cunden sind, gegentiberstehen. Wenn also die eine Stimme von der
ersten Stufe bis zur achten Stufe aufwirts geht, so geht die andere
von der zehnten bis zur dritten Stufe abwirts. Hier die Gegenitber—
stellung :
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Nach dieser genauen Ansicht misste die Umkehrung des oben
gegebenen Beispiels in der melodischen Gegenbewegung so werden :
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Die Regeln zur Verfertigung eines solchen Satzes sind folgende :

1. Es werden alle Consonanzen zum Gebrauche frei gestellt.

2. Die Dissonanzen werden nur im Durchgange gebraucht, nicht
aber wie sonst: eine eigene Stelle durch Vorbereitung und Auflssung
einnehmend, weil sie, wenn man sie auch in dem ersten Satze geho—
rig abwirts aufloset, bei der Umkehrung in die Gegenbewegung auf-
wiirts gehen wiirden. Im Durchgange aber konnen sich die Disso—
nanzen auf- und abwiirts bewegen.

3. Da in der Versetzung einer Melodie in die Gegenbewegung
gar oft eine andere Fundamentalfolge zu Grunde liegt, als in. der
ersten Gestalt, so kommt man bei Spriingen ofters in Verlegenheit,
wo es also rathsam ist, sich am meisten der stufenweisen Fortschrei—
tungen zu bedienen. Insofern leisten die Durchginge besondere
Dienste.

Hier ein Beispiel mit lauter Consonanzen (a.), worauf die genaue
Umkehrung in der Gegenbewegung folgt (b.).
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Nun dasselbe Beispiel mit Durchgingen gemischt, wodurch die
Umkehrung in der Gegenbewegung die Schroffheit der Folge verliert.
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Unter den teniger genauen Umkehrungen in die Gegenbewe—
gung ist diejenige noch am besten, wo die Dominant der Tonida, und
die Tonica der Dominant gegentber gesetzt wird, wie beim ersten
Beispiel in diesem § geschah. Nach dieser Weise wire das zuletzt
gegebene Beispiel mit lauter Consonanzen folgenderweise in die Ge—
genbewegung umzukehren :
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Dasselbe Beispiel ‘mit Durchgingen ist nun leicht auf diese Art
bei der Umkehrung einzurichten.

#*

Dass ein solcher Satz so eingerichtet werden kann, dass nebst
der Umkehrung in die Gegenbewegung auch die fritheren doppelten
Contrapunkte damit verbunden werden konnen, soll nun gezeigt
werden.

20
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§ 66.

I. Verbindung des doppelten Contrapunktes in der melodi- -
schen Gegenbewegung mit dem doppelten Contrapunkte
in der Octav.

Im letzteren sind frei: der Einklang, die Terz, Sext und Octav;
daher konnen die Secund, Quart, Quint und Sept nur durchnehend

vorkommen.
Hier ein Beispiel :

Hauplsatz :
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Umkehrung in die Gegenbewegung : Py
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Umkehrung in die Octav:
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1. Verbindung desselben mit dem doppelten Contrapunkte
in der Non.

Im letzteren ist nur die Quint frei, und die ubrigen Intervalle
werden nur im Durchgange gebraucht. Da nun Quinten in der gera—
den Bewegung nicht taugen , so hat man die Grenzen bis zur Duodez
erweitert, um mit Duodezimen und Quinten abwechseln zu konnen
(A.). Um nun die Magerkeit eines solchen Satzes zu decken, hat man
dle Durchgiinge zu Hulfe genommen, wodurch die bereits ofters er—
withnten durch"ehonden Auflosunven der Dissonanzen wieder in An-
wendung kommen (B.). — Z. B.

Hauptsatz : Umkehrung in die Gegenbewegung:
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Umkehrung in die weiter versetzte Non: Ebenso:
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Umkehrung in die Gegenbewegung
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Da diese Siitze auch der Umkehrung in die Duodez und Quatu—
ordez fahig sind, so kinnen tiberall der ‘Oberstimme Unterterzen und
der Unterstimme Oberterzen beigefigt werden, wodurch man sie
vierstimmig macht.

1. Verbindung desselben mit dem doppelten Contrapunkte
in der Dez.

Im letzteren sind in der Gegenbewegung frei: der Einklang, die
Terz, Quint, Sext, Octav und Dez; daher kommen die Secund,
Quart, Sept und Non nur im Durchgange vor.

Hier ein Beispiel, wo die Umkehrung in dieDezime sogleich bei-
gefiigt ist:

Hauptsatz :
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», Umkehrung in die Gegenbewegung :
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Dass der Umkehrung in die Dez wieder Dezimen beigefugt wer-
den konnen, ist bekannt.

IV. Verbindung desselben mit dem doppelten Contrapunkte
in der Undez.

Im letzteren ist nur die Sext frei, und die tbrigen Intervalle
taugen nur im Durchgange. Zum Gluck dirfen mehrere Sexten nach
einander folgen (4.). Damit aber der Satz reicher werde, konnen
Durchginge zu Hulfe kommen (B.). — Z. B.

Hauptsatz: Umkehrung in die Gegenbewegung:
4. a. 5.
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Umkehrung in die Undez : Umkehrung in die Undez:
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Umkehrung in die Undez :
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Dass die Octav und Quart zur Ergénzung des Accordes einige-
mal sprungweise angebracht sind, soll kein Bedenken verursachen.

§ 67.

1. Verbindung des doppelten Contrapunktes in der melodi-
schen Gegenbewegung mit dem doppelten Contrapunkte
in der Duodez.

Im letzteren sind frei: der Einklang, die Terz, Quint, Octav,
Dez und Duodez ; die Secund, Quart, Sext, Sept, Non und Undez
werden nur durchgehend gebraucht.

Hier ein Beispiel :

Hauptsatz : | .
. auptsatz .J._J_Q.JA- J
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Umkehrung in die Gegenbewegung: J O
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Umkehrung in die Duodez:
b. .
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II. Verbindung desselben mit dem doppelten Contrapunkte
in der Tredez.

Im letzteren sind frei: der Einklang, die Sext, Octav und Tre-
dez, aber nur in der Gegenbewegung; die ubrxgen Intervalle sind
alle durchgehend Da die Umkehrung in die Tredez sowohl dem
Hauptsatze als dessen Umkehrung in die Gegenbewegung beigefiigt
werden kann, wodurch ein dreistimmiger Satz entsteht, so erscheint

sie sogleich mit ihnen vereint. — Hier das Beispiel :
Hauptsatz
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Der Umkehrung in die Tredez konnen bekanntlich wieder Tre—
dezimen beigefiigt werden.

1. Verbindung desselben mit dem doppelten Contrapunkte
in der Quatuordez.

Im letzteren sind frei: die Terz, Quint, Dez und Duodez, aber
nur in der Gegenbewegung. Die ibrigen Intervalle sind nur durch-

gehend anwendbar. — Hier ein Beispiel :

Hauptsatz :
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Dass in diesen Beispielen der Oberstimme Unterterzen oder der
Unterstimme Oberterzen, oder beide zusammen, beigefugt werden
konnen, istbegreiflich ; jedoch ist anzurathen, die beiden Hauptstim—
men um eine Octav weiter aus einander zu riicken, damit die Durch—
gdnge sich nicht zo nahe kommen.

Die Uebung mit den doppelten Contrapunkten von kleinerem
Umfange mogen die Leser selbst versuchen.

‘ _IV. Verbindung des doppelten Contrapunktes in der melodi-
schen Gegenbewegung mit den doppelten Contrapunkten in
der Octav und in der Dez.

Wenn diese beiden letzteren in Vereinigung kommen, so sind
der Einklang, die Terz, Sext und Octav frei, aber nur in der Gegen-
bewegung; die Secund, Quart, Quint und Sept sind Durchginge.
Dass sodapn jeder Stimme des Hauptsatzes und seiner Verkehrung
in die Gegenbewegung, und ebenso bei der Umkehrung dieser heiden
.in die Octav Dezimen beigefiigt werden konnen, ist bekannt. Hier
soll der Hauptsatz und seine Umkehrung in die melodische Gegenbe-
wegung zweistimmig erscheinen, wonach den Lesern uberlassen
bleibt, das Uebrige auf angezeigte Weise zu erginzen.
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Umkehrung in die Gegenbewegung:
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Die tibrigen Verbindungen eines Salzes in der melodischen Ge—
genbewegung mit zwei anderen doppelten Contrapunkten werden die
Leser nun schon selbst vorzunehmen im Stande sein.

§ 68.

Alle bisherigen Beispiele waren grosstentheils aus der Dur-Ton—
leiter hergeleitet, oder vielmehr liess ofters das Ende zweifelhaft, ob
os in Dur oder Moll sei, und zwar je nachdem die Gattung des dop-
pelten Contrapunktes ein unbestimmtes Ende hervorbrachte.

Wenn man aber einen Satz des doppelten Gontrapunktes fur die
Moll - Tonleiter bestimmt, so wihlt man am natirlichsten den
Contrapunkt in der Octav, weil in diesem die Grundbarmonien sich

nicht #ndern. — Hier ein Beispiel:
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Im Contrapunkt der Dez einen Satz in Moll zu entwerfen, erfor—

dert eine besondere Achtsamkeit auf die tiefste Stimme. — Hier ein
Beispiel sogleich mit der Umkehrung in die Dez:
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Nun soll ein Beispiel vom Contrapunkt in der Duodez in der
Moll-Tonleiter gezeigt werden, wo in der Umkehrung eine verwandte
Moll-Tonleiter erscheint.
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Nun noch ein Beispiel vom doppelten Contrapunkt in der Tredez
in Moli, und zwar sogleich mit der Umkehrung vereinigt.
!
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‘Wenn man einen Satz des doppelten Contrapunktes in der me-
lodischen Gegenbewegung fur die Moll-Tonleiter bestimmt, so wird
bei der Umkehrung die Dominant der Tonica gegenuber gestellt. Z. B.
o, Bauptsatz :
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§ 69.

Wenn man chromatische Beispiele im doppelten Contra—
punkte machen will, so lisst sich ordentlicherweise nur der Contra—
punkt in der Octav dazu verwenden, weil in diesem sich die Grund—
harmonien gleich bleiben. — Hier ein Beispiel :
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Wenn ein Satz im doppelten Contrapunkt der melodischen Ge-
genbewegung zugleich chromatisch gemacht werden soll, so muss die
genaue Umkehrung angewendet werden. (Siehe § 65.) ’

Hier ein Beispiel : .

Hauptsatz :

o
I Ly T
P~ F T ba-h J—e—#= T 1
j /am) 11 - 27 = | I hif I T 1L
20 T = I 11 —
4 — | gy i ——
§ 70.

Vom doppelten riickgingigen Contrapunkte.

Dieses ist ein zweistimmiger Satz, der nicht allein vom Anfange
nach dem Ende zu, sondern auch vom Ende nach dem Anfange zu,
nebst der Umkehrung der Stimmen, ausgeiibt werden kann. Es ist
am hesten, die Umkehrung nur nach dem Contrapunkt in der Octav
einzurichten. Um in harmonischer Riicksicht einen Anhaltepunkt zu
haben, erinnere man sich, dass die Tonica mit beiden Dominanten in
Wechselwirkung ist, und dass folglich in C dur die Folge der Funda—
mente: C, G, C, F, C untadelhaft ist, woraus folgender zweistim—
mige Satz gebildet wurde, welcher auch ritcksvirts ausgetibt werden
kann.

P | d
7= =] e e 12—
1 2 g @ L ]. I ) 1 1 .
A e I 5 e G A
T 11 V‘l—i—l—l ]
Fund.:C —— G c F [%
riickwarts :
#:b' | .l | 1
—=— ] =] - F
'%PL -‘%r!.i“i,»‘- =12 Ii{r i.'u" I r -
- | - [: .-
jc F \\1 C G c rl




317

Bei Betrachtung dieses Beispiels wird man finden, dass bei je-
dem Wechsel des Fundamentes in beiden Stimmen die melodische,
d. i. die stufenweise Fortschreitung beobachtet wurde.

Nun die Umkehrung beider Sitze in die Octav :
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Insofern der grosste Theil der Fortschreitungen stufenweise ge-
schieht, konnen die Fundamentalfolgen auch gemischter erscheinen,
wodurch-sie sich beim Riickgang zuweilen dndern. Die regelmassi~
gen Durchginge werden beim Riickgange zu unreaelm'assigcn. Z. B.
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Bei den Umkehrungen in die Octav wird die durchgehende Quint
zur durchgehenden Quart, wie hier zu sehen :
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Bei eigenen Versuchen wird man finden, dass Bindungen und
punktirte Noten bei dem Riickgange zuwexlen zu unrichtiger Bewe—
gung in der Takteintheilung Veranlassung geben, in welchem Falle
man den Satz lieber 4ndert, als dass man die unrichtige Bewegung
gelten lisst. (Siehe: Vom strengen Satze § 25. )
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§71.

Vom doppelten riickgtingigen Contrapunkte in der melodischen
Gegenbewegung.

In einem solchen zweistimmigen Satze werden entweder nur
Consonanzen gebraucht, oder die Durchginge so vorsichtig angewen—
det, dass, wo beide Stimmen zugleich fortschreiten, es immer in Gon—
sonanzen geschehe. Je mehr stufenweise Fortschreitungen, desto
sicherer. Z. B.
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Dasselbe in der melodischen Gegenbewegung:
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In Ritcksicht der Takteintheilung gilt auch hier die am Ende des
vorigen § gemachte Bemerkung.

Uebrigens folgt hier noch eine Verdnderung des obigen Satzes
mit anderen brauchbaren Takteintheilungen:
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Wie dieser veridnderte Satz riickwirts, dann in der melodischen

Gegenhewegung, und endlich hernach wieder rickwirts zu machen
ist, lisst sich nun leicht einsehen.

§ 72.
Einige erlaubte Verzierungen beim doppelten Contrapunkte in
der Octav.
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Dass diese beiden Sitze auch in die Dez umgekehrt werden kin—
nen, weil die Stimmen in der Gegenbewegung fortschreiten, und dass
also entweder einer, oder allen beiden Stimmen Dezimen beigesetzt
werden konnen, ist nun leicht einzusehen. Der Hauptsatz (¢.) kann
duch in die Duodez, und die Umkehrung in die Octav (b.) kann auch
in die Undez umgekehrt werden, namlich:

Umkehrung in die Duodez : Umkehrung in die Undez:
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" Durch den Zusatz von Dezimen konnen auch diese beiden Bei-
spiele dreistimmig werden.
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Umkebrung in die Octav: ~ statt:
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NB. Im Hauptsatze tritt in der zweiten Hilfte des zweiten Takies eine falsche
Quint nach einer reinen ein ; ebenso bei der Umkehrung in die Octav eben~-
daselbst eine iibermissige Quart nach einer reinen; beides wird durch die
Freiheit des Dominantseptaccordes entschuldigt.

Bei a. konnen entweder der Oberstimme Unterdezimen oder
der Unterstimme Oberdezimen beigesetzt werden'; ebenso kann man
bei b. entweder der oberen Stimme Untersesten oder der unteren
Stimme Obersexten ( gleich mit Tredezimen) beifuigen.
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Bei dem Hauptsatze (a.) kénnen der Oberstimme Unterdezimen,
und bei der Umkehrung in die Octav (b.) der Oberstimme Untertre—
dezimen beigefiigt werden. Ferner lisst sich der Hauptsatz (a.) in
die Duodez umkehren, so wie sich der Satz bei b. in die Undez um—
kehren lasst.

Da nicht die Absicht sein kann, von allen méglichen Verzierun-
gen zu handeln, so mogen die gehabten Beispiele nur die Ueberzeu—
gung gewihren, dass jedem verzierten Beispiel ein einfacher Satz
zu Grunde liegt.

Zum Schlusse mogen die Leser bemerken, dass alles hier Abge-
handelte nur die Mittel anzeigen sollte, wodurch ein Satz sich ver-
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schiedenarlig gestalten kann, nicht aber dass die Beispiele vollendete
Compositionen enthalten solllen.

"~ Ohne die allgemeine Harmonielehre und den einfachen Contra—
punkt zu Hulfe zu nehmen, kann der doppelte Contrapunkt nicht
alles ausrichten, und — jenen in der Octav ausgenommen — nicht
einmal einen ordentlichen Schluss bewerkstelligen. Da dieses Noth—
wendige bereits in den friberen Abhandlungen gezeigt wurde, so
werden die Leser nun um so mehr veranlasst, dieselben mit erneu-
erter Aufmerksamkeit durchzustudiren.

§ 73
Vom dreifachen Contrapunkte iiberhaupt.

Der dreifache Contrapunkt ist viel beschrinkter als der doppelte,
weil nicht allein die Verhiltnisse der oberen und der Mittelstimme
zur unteren, sondern auch die Verhsltnisse der oberen zur Mittel-
stimme .in Betracht kommen; denn die Mittelstimme ist in Bezug
auf die Oberstimme auch Unterstimme, und in Bezug auf die untere
ist sie auch Oberstimme. Darum wird sich im Verlauf der Unter-
suchung zeigen, dass nicht alle sieben Hauptgattungen des doppelten
Contrapunktes dreifach gemacht werden kinnen.

Vom dreifachen Contrapunkte in der Octav.

Zur Vergleichung des doppelten mit dem dreifachen Contrapunkt
in-der Octav werde erinnert, dass in ersterem folgende Regeln ange-
geben sind : .

4. Frei sind: der Einklang, die Terz, Sext und Octav.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept, Quint und
Quart.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Quart und
Quint.

Hier muss nun beriicksichtigt werden, dass auch zwischen der
Mittel - und Oberstimme dasselbe beobachtet werden muss, darum
heissen hier die Regeln noch bestimmter so :

1. Mit ihrem Grundton konnen folgende Intervalle zugleich frei
eintreten: Einklang und Terz, Terz und Octav, Sext und Octav,
Einklang und Sext, doppelte Terz, doppelte Sext, Einklang und
Octav, doppelte Octav, doppelter Einklang. Z. B.
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2. Da weder die Quint noch die Quart frei ist, so ist auch we—
der der Dreiklang mit Terz und Quint, noch der Sextaccord mit Terz
und Sext, noch der Quartsextaccord frei zu behandeln. Es sind also
vorzubereiten und aufzulosen: Beim Dreiklang entweder die Quint
oder der Grundton (a.), beim Sextaccord entweder die Terz oder
Sext (b.), und beim Quartsextaccord der Grundton oder die Quart(c.).
Z
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3. Die Sept und der Grundton der Secund sind, wie gewshn—
lich, Dissonanzen. Nimmt man beim Septaccord die Terz und Sept,
50 ist letztere allein Dissonanz (¢.). Nimmt man beim Quintsextac—
cord nur Quint und Sext, so ist erstere allein Dissonanz (b.). Nimmt
man beim Secundaccord nur Secund und Quart, so ist bloss der
Grundton Dissonanz (¢.). Z. B. ’
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Nimmt man aber beim Septaccord die Quint und Sept, so sind
diese heide dissonirend zu behandeln (a.). Nimmt man beim Terz—
quartaccord nur die Terz und Quart, so sind die Terz und der
Grundton Dissonanz (b.). Nimmt man beim Secundaccord die Secund
und Sext, so sind der Grundton und die Sext als Dissonanzen zu
betrachten (c.). Z. B.
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Wenn bei einem Dreiklange die Terz und Quint dissonirend he-
handelt werden, so vertritt er die Stelle eines Quintsextaccordes.
Wenn bei einem Sextaccord die Terz und der Grundton dissonirend
behandelt werden, so vertritt er die Stelle eines Terzquartaccordes.
Wenn bei einem Quartsextaccord der Grundton und die Sext disso—
nirend behandelt werden, so vertritt er die Stelle eines Secund-
accordes. Bei allen bisher gegebenen Beispielen kann a. als Haupt-
satz, und b. sowohl als c. konnen als Umkehrungen desselben in die
Octav gelten. Wenn bei a., b. und c. die Unterstimme dieselbe
bleibt, so lassen sich noch die beiden oberen Stimmen in die Octav
umkehren. Dieses Verfahren soll nun in dem folgenden Beispiele
deutlicher gezeigt werden. Die Fundamente bleiben, wie auch bisher
geschah, in jeder Umkehrung so, wie bei a.
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Bei a. ist derHauptsatz ; bei b. wird die Mittelstimme des Haupt—
satzes zur unteren; bei ¢. wird die Oberstimme des Hauptsatzes zur
unteren; bei d. bleibt die Unterstimme wie im Hauptsatze (a.), aber
die oberste wird zur mittleren ; bei e. bleibt die Unterstimme wie bei
b., aber die Oberstimme wird zur mittleren; bei /. bleibt die Unter—
stimme wie bei c., wihrend die Oberstimme zur mittleren wird.

Wenn der Hauptsatz a. mit Durchgingen gemischt wird, so
werden dieselben auch bei den Umkehrungen gemacht. Hier soll
bloss der verzierte Hauptsatz angegeben werden, wonach die Leser
die Umkehrungen leicht selbst einrichten kénnen.
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Uebrigens ist sehr anzurathen, sich die drei contrapunktischen
Stimmen anfangs ohne Durchgiinge zu entwerfen, weil sich dann die
Regeln leichter beobachten lassen. 1Ist der einfache Satz ganz rein
entworfen, so sind die Durchgiinge leicht dazu zu finden.

§ 75.

Die Unmoglichkeit eines dreifachen Contrapunktes in der Non
wird man einsehen, wenn man sich erinnert, dass jm doppelten nur
die Quint frei ist. Was soll nun die dritte Stimme Freies haben?
Will man die Quint verdoppeln, so machen.diese beiden einen Ein—
klang, welcher in der Umkehrung zur Non wird. Will man tber
die Quint wieder eine Quint setzen, so macht letztere zum Grundton
selbst schon eine Non. Will man zu der Quint noch eine Terz hinzu—
fugen, so kommt statt letzterer in der Umkehrung eine Sept zum Vor—
schein. Ohne noch weiter zu untersuchen, weiss Derjenige, der den
doppelten Contrapunkt in der Non kennt, dass in der dritten Stimme
jederzeit eine Dissonanz zum Vorschein kommen wird, man moge

" was immer fur ein Intervall wihlen.

§ 76.

Dreifacher Contrapunkt in der Dez mit jenem in der Octav
vereinigt.

Zur Vergleichung des doppelten mit dem dreifachen Contrapunkt
in dieser Vereinigung wird erinnert, dass im ersteren folgende Regein
angegeben sind :

4. Frei sind: der Einklang, die Terz, Sext und Octav.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept und Quint.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund und Quart.

4. Die gerade Bewegung ist ausgeschlossen.

Da nun im dreifachen Contrapunkte zwischen der Mittel — und
Oberstimme dasselbe zu beobachten ist, so heissen die Regeln hier
noch bestimmter so:

1. Da der Contrapunkt in der Dez die gerade Bewegung aus—
‘schliesst, so ist fir drei Stimmen kein besserer Fall moglich, als dass
entweder zwei Stimmen bleiben und nur eine sich bewegt, oder dass
eine Stimme fallt, die andere steigt und die dritte bleibt.

2. Mit ihrem Grundtone sind zugleich frei: Einklang und Terz,
Terz und Octav, Sext und Octav, doppelte Terz, Einklang und Sext,
doppelte Sext.

3. Diejenige Stimme, welche die Dissonanz hat, muss fallen;
darum konnen nicht zwei Dissonanzen zu gleicher Zeit sein, weil
sonst beide fallen missten, was hier nicht sein kann, da die gerade
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Bewegung ausgeschlossen ist. Es erscheinen daher: die Sept in
Verbindung mit der Terz; die Quint als Dissonanz entweder in Ver—~
bindung mit der Terz oder mit der Octav, oder mit dem Einklang;
der Grundton der Quart als Dissonanz in Verbindung mit der Sext
oder mit einer zweiten Quart; der Grundion der Secund in Verbin—
dung mit einer Quart.

4. Diejenige Stimme, welche steigt, wihrend die andere mit der
Dissonanz fallt, steigt nach Umstinden um eine Secund oder um eine
Quart.

8. Die Grenze einer Octav soll mit den drei Stimmen nicht itber—
schritien werden; dafiir werden auch leere Harmonien (nimlich:
Quint und Oectav, Einklang und Quint, doppelte Quart ) gestattet,
die hernach durch das Zusetzen der Dezimen ausgefullt werden
konnen. .

Hier ein Beispiel, wo die bei a. angezeigten Fundamente auch
bei b. und c. gelten.
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Diese Sitze werden vierstimmig, wenn man einer von den drei
Stimmen Dezimen beisetzt, und zwar: I. der Oberstimme, II. der

Mittelstimme, HI. der Unterstimme. Z. B. bei dem Hauptsatze a. so:
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Auf eben dieselhe Weise kann man mit den Beispielen bei b. und
¢. verfahren.

Mit Durchgingen gemischt kann dieses Beispiel folgende Gestalt,
erhalten: :

= y—d—d—1 i - J[j._|__'_| | 4"]
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z ot —2- 1
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e o e I i e S s s ) ik
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Dass dieses ebenso in die Octav und Dez umgekebrt werden
kann, braucht nicht wieder gezeigt zu werden.

Nun folgt noch ein Beispiel mit lauter Consonanzen, zugleich
mit dem Zusatz der Dezimen von allen drei Stimmen.

B— e ) 1— t—
Gty (Pt

1
=
vv-G <
s —— N s | i Iy p -
Dty oot L P
Das Umkehren der drei oberen Stimmen in die Octav, das aber—

malige Zusetzen der Dezimen, so wie das Ausschmiicken mit Durch—
giingen kann den Lesern itberlassen werden.

§ 77.

Die Unmoglichkeit eines dreifachen Contrapunktes in derUndez
wird man einsehen, indem man sich erinunert, dass im doppelten
nur die Sext frei ist. Nun ist aber fur die dritte Stimme nicht ein—
mal mehr die Sext frei: denn die Verdoppelung der Sext bildet einen
Einklang, welcher in der Umkehrung zur Undez wird, und eine Sext
noch tiber die Sext bildet selbst schon zum Grundtone eine Undez.
Ohne noch weiter zu untersuchen, weiss man schon nach Kenntniss
des doppelten Contrapunktes in der Undez, dass in der dritten
Stimme jederzeit eine Dissonanz zum Vorschein kommen wird, man
mdge was immer fur ein Intervall wihlen, denn wenn es auch im
Hauptsatze gut wire, s6 wird es doch bei der Umkehrung ibel.
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§ 78.
Dreifacher Contrapunkt in der Duodez.

Zur Vergleichung des doppelten mit dem dreifachen Contra—
punkte in der Duodez ist zu erinnern, dass im ersteren folgende
Regeln angegeben sind :

1. Frei sind: der Einklang, die Terz, Quint, Octav, Dez und
Duodez.

2. Dissonanzen der Obersumme sind : die Undez, Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund Quart und
Sext.

Da hier aber zwischen der Mittel- und Oberstimme dasselbe
zu beobachten ist, so heissen die Regeln noch bestimmter so:

1. Mit ibrem Grundton dirfen folgende Intervalle zugleich ein—
treten: der Einklang und die Terz, die Terz und Quint, Octav und
Dez, Dez und Duodez, Einklang und Dez, Terz und Duodez, dop-
pelte Terz, Terz und Dez. Leerer, aber erlaubt sind: Einklang und
Quint, Octav und Duodez, Einklang und Octav, Quint und Duodez,
doppelter Einklang, doppelte Octav, doppelte Quint. Z. B.

Hauptsatz :
ey & -
D e e e T
— T T I T ——1 =T~ k|
:}U T = ]r' I 1. I T 118
Fund.: C [ E G C A D — —
T
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e e e e e e
e e e
v i A F
A —_— —_ — JE— — —

Die Oberstimme, um eine Duodez hinabgeriickt, wird zur Unter-
stimme :

b P )
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= 2] } I It
> e e A 1 1— ,?2 —1 y%—‘f _"1* Z =
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=
Fund.: C o} C C A D — —
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= S ﬁyva \ =
A | J— B - F =

Die Unterstimme, um eine Duodez hinaufgeriickt, wird zur
Oberstimme, aber der Bequemlichkeit wegen alle drei Stimmen um
eine Octav hefer



2. Ein Dreiklang mit Terz und Octav ist aber nicht frei, weil
die Terz und Octav eine Sext zusammen bilden, wobei der untere
Theil , hier die Terz, vorbereitet sein und aufgeloset werden muss;
ehen dasselbe gilt von einem Dreiklang mit Quint und Dez, weil
auch diese eine Sext zusammen machen, weswegen die Quint, als
der untere Theil, als Dissonanz zu behandeln ist. Folgendes Bei-
spiel bei a. moge zur Erklirung dienen; denn bei b. und c., als den
Umkehrungen in die Duodez, erscheinen die Dissonanzen.

Hauptsatz : ' Die Oberstimme um eine Duodez
a. - b. hinabgeriickt :
Fal 1 2.
— T o7 Tt
2" e—1 t - gt _L-—( ﬁa -
z
Fund.: G G CF DHE G CAD HG C
Die Unterstimme uw eine Duodez hinaufgeriickt :
—
o o 2 z 2 - 2
2% Z—t - 1 1 1
E—— A== 1t
< H G E A FD G

3. Bei einem Sextaccord mit Terz und Sext sind sowohl die
Mittelstimme als die unterste dissonirend zu behandeln; hat der
Sextaccord statt der Terz eine Dez oder eine Octav, so ist bloss die
Unterstimme dissonirend. Im ersten Falle macht nimlich die Sext
zur Terz eine Quart. Z. B.

a Hauptsatz :

e T Z T §J }
‘;r T i — g:‘l_ ——.H:::_
-

) — = 1
Fand.: F D H E C A D D H G C
Die Oberstimme um cine Duodez hinab :
b
- . !
4 ! !
B 1 I— = =) it
T e — - S—"-1 * [—gu—
= = re ®
F D G C C A D H GE A
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- Die- Unterstimme um eine Duodez hinauf :

c. 2 = 2
e
v A K b G C F D H G C

4. Bei dem Quartsextaccord ist die Unterstimme aus zwei Ur—
sachen, nimlich als Grundton der Quart und als jener der Sext, dis—
sonirend zu behandeln. Z. B.

Die Oberstimme um eine Duodez

Hauptsatz : hinab :
S ]afq_ By - T e e e
@J’F e e =
— zr v —
Fund:A D ‘6 —— C F fro £ —— % o

Die Unterstimme um eine Duodez hinauof:

n = = zZ
Ao e i -
T ] 1 I I i
l‘/\l_ I F L | — | a1
C A D H — G C F

5. Bei dem Septaccord mit Terz und Sept, oder Dezime und
Sept, oder mit Quint und Sept ist die Sept allein die Dissonanz. Z.B.

Die Oberstimme um eine Duodez

Hauptsatz:

hinab
b l—
| e
e

Fund.: D H E AFH E A D HGC AFHGC A

Die Unterstimme um eine Duodez hinauf, aber alles um eme
Octav tiefer:

¢ & o . | ] o
ey -
===ty
| |
F DHE EAD G Cc

6. Der Quintsextaccord ist hier nicht anwendbar.

7. Bei dem Terzquartaccord, welcher etwas leer klingt, sind die
Terz und die Unterstimme Dissonanzen ; ein Gleiches gilt von der Dez,
wenn sie statt der Terz gebraucht wird. Z. B.
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Hauptsatz : . Dlle Oberstimme um eine Duodez hinab:.
a. - & b, | )
g___; o=, = M P | < .
“ B - N
= =z -19
Fund.:A D GEA — D G FDG —CF — DHE
Die Unterstimme um eine Duodez hinauf:
- -sE- o - | — ﬂl
N = = == F7A£
- e == ; t it
[ {an} e L] | - i
\‘/U ¥ [ T ) . 111
CAD HGC —AD G

8. Bei dem Secundaccord mit Secund und Quart, oder mit Se-
cund und Sext ist der Grundton Dissonanz. Es ist aber dabei nicht
maglich, die Secund in der Entfernung einer Non tber die Quart zu
stellen, weil dann die Oberstimme gegen die Mittelsimme eine Sext
machen wiirde und also die Mittelstimme ebenfalls Dissonanz sein
miisste.

Hier das Beispiel fir den wirklichen Gebrauch:

Hauptsatz : Die Oberstimme um eine Duodez hinab:
a [ I L
e e e
J '1‘1'7\1‘/] { = = F‘Ev%gg_u
Fund:A FH G C FDG E FDG —EA FDlGC

Die Unterstimme um eine Duodez hinauf :

4 4 | —1
L2 T 2 | eTe g
t—= et
ANRY I i T ) 1i
4 |

A F H —G C A D G —

9. Die Non, als Dissonanz der Oberstimme, wird mit Terz, Dez
oder Sept hegleitet; letztere ist ebenfalls Dissonanz. Z. B.

Hauptsatz :
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Die Oberstimme um eine Duodez hinab:

|—
b . N T B B
m‘ e Ee—g] ] I
— | ) | 1 T
5 1 —"TZ F. 7
A D GE A — F HGC —AD —

Die Unterstimme um eine Duodez hinauf, aber alles um eine
Octav tiefer :

%Lﬁ:ﬁi <] _i

]
g:i l‘7 ; Y _i = t ___g_-: 1T
\T/ f 24 { T iﬂ :H:

E CF D HE — CADHE — A

SRR

10. Die Undez, als Dissonanz der Oberstimme, wird mit der
Non, welche ebenfalls Dissonanz ist, oder mit der Quint oder Terz
begleitet. Z. B.

Hauptsatz: Die Oberstimme um eine Duodez hinab:
i ]—

e — | b ]
*}T'g‘?‘g"?‘rg‘@ === ] : ] = 1t
e e e e e e

Fox -2~ - g
Fund: D HE—A D — G C — DHE CA D HGC A

Die Unterstimme um eine Duodez hinauf:

|
I P4

L I S s 5.2 .
e i A Z— —
j /an¥ 1 T I i I I (e P
XY 1 1 1)1
4 i l'
F H E— A D—HE -—

Dass bei allen diesen Beispielen eine freie Begleitungsstimme
hinzukommen kann, um das Fehlende an den Accorden zu erginzen,
ist begreiflich. Was fehlt, kann man aus den darunter gesetzten
Fundamenten ersehen.

§ 79.

Dreifacher Contrapunkt in der Duodez mit jenem in der
Octav vereinigt.

Zur Vergleichung des doppelten mit dem dreifachen Gontrapunkte
in dieser Vereinigung wird erinnert, dass im ersteren folgende Re—
geln angegeben sind :

1. Frei sind: der Einklang, die Terz und Octav.

9. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Sept und Quint.
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3. Dissonanzen der Unterstimme sind: die Secund, Quart und
Sext.
Da hier aber zwischen der Mittel - und Oberstimme dasselbe gilt,
50 hc1ssen die Regeln noch bestimmter so:
. Vollkommen frei sind mit dem Grundton : Einklang und Terz,
duppelte Terz, Einklang und Octav, doppelte Octav. Z. B.

Hauptsatz Umkehrung in die untere I')al_lodez:
G = I---
#—‘_—gf* " 1-————~+——-I+H% ‘l-—— ’r a1 —
o Rt m— T _ 7z :
Fund.: E —_—— C Cc A A
Umkehrung in die obere Duodez : Umkehrung in die untere Octav:
- - - SR
s —t T—er g ) t | f s
S : f T it o I i
ANV A ¥ 1 ¥ i = 11
o ' 22
T._T
E ——F————— E — -
Umkehrung in die obere Octav:
B
H T T I
7**’1’ I 1 it
i T 1 151

2. Bei Terz und Quint ist die Oberstimme dissonirend zu be-
handeln. B. Z.

Hauptsatz : Umkehrung in die untere Duodez :
|
e =~ | | b~ | |
) . s
= :ES—Z@J—JG{:FF@’_W qﬂ—*f
i H ¥ T + | - — :jf -
T P-r T
Fund.: E CAD HGcC c —FH —EA
Umkebrung in die obere Duodez,
aber um eine Octay tiefer: Umkehrung in die untere Octav :
poa Jd 1 4 = i [

A T 1 i1 ¥ — ] ite
= e
== Iﬂvlp -‘a f = |
E —AD —GcC E C A D HGGC

Umkehmnﬂ in die obere Octav, aber tiefer versetzi:

1 4 Y |

@wz vf r

CAD HGC

A
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3. Da Terz und Octav eine Sext zusammen machen, so muss
die Mittelstimme, die Terz, dissonirend behandelt werden. Z. B.

Umkehrung in die Umkehrung in die obere
Hauptsatz : untere Duodez: Duodez, aber tiefer versetzt:
5. c.

a.
e e : = —
GC—=eiier e { ——
z ° g ___ =z =
Fund.: H GE A G C ¥ H G E A

Umkehrung in die untere Octav: Umkehrung in die obere Octav:
a

e. F~3 <

i

T
1|
1

i

B — t , = =
gg__—em% i 1 == —Z
“

|
1
]
1
H G E A H G E A

==

4. Bei Terz und Sext macht die Sext zur Terz eine Quart, darum
wird sowohl die Mittelstimme, welche die Terz hat, als der Grundton
dissonirend behandelt. Z. B.

Umkehrung in die

Umkehrung in die obere Duodez :
Hauptsatz: untere Duodez : —! | =
a b | 2 =24 =
ral — . . = bt —
— . B U ,' T 1T
b e
o S = = = —
= -
Fund.: A FDG C F H GE A C F H E
Umkehrung in die untere Octav: Umkehrung in die obere Octav:
— -
[ =
= == E—
& ik Tt s
% FDG c A FD G c
. Bei Quart und Sext ist der Grundton die Dissonanz. Z. B.
Umkehrung in die
Umkehrung in die obere Duodez:
Hauptsatz: untere Duodez : —_] | =
a b L2 22 =
— pu — z P——— S N, T - S
e e e e
o (i e = .
= -
Fund: A D G C F B G EA C AD HGC
Umkehrung in die untere Octav:  Umkehrung in die obere Octav:
a4 e ,9."“.4 P =
b= e P g
b " I 1 X L] I 1L —



6. Bei Terz und Sept ist die letztere Dissonanz.
Umkehrung in die
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Z.B.
Umkehrung in die obere

Hauptsatz : untere Duodez : Duodez, aber tiefer ver—
b | setzt:
P | - ] - ¢ - - B
2 -1 i
X7 ) BEN L 1T r”A 1§ 1T
y ‘ s T
Fand.: D G Cc H G E A D H E

Umkehrung in die untere Octav:

Umkehrung in die obere Octav :
|
=4 |

d €. = =
P =z =
G——p = i == i
D G [ D G C
7. Bei Quint und Sept sind beide dissonirend. Z. B.

Umkehrung in die Umkehrung in die obere

Hauptsatz : untere Duodez:  Duodez, aber tiefer ver—
a b ¢ | setzt:
0 - 1?’“’ - H 1T —= - T ar
5——C et 1 It ] —
ARSI A 1} 1 . 118 g ) i
o f f = =
Fund.: D G C H G E A~ D — 6 C
Umkehrang in die untere Octav: Umkehrung in die obere Octav:
|
z
{0 4 6 = J =
2= ] i =2 it
| {am) i) 1T ] 2 11
- } £ 1. L ) 138
b G [ D G (o}

8. Der Quintsextaccord is
nimmt man Terz und Quint, wie

t nicht anwendbar.
bei 2.

Statt dessen

9. Bei Terz und Quart sind Grundton und Terz dissonirend. Z.B.

Umkehrung in die
unter:

Hauptsatz :
a.

Umkehrung in die
obere Duodez :

2

e Duodez :

—

ol

14

c.

Fay b. M|
G=FrZe B e

==

= = =3
Fund:A D GE A FDG —CF GA D HE A
Umkehrung in die untere Octav: Umkebrung in die obere Octav:
d e. T |
e e
N2 -[e——g—{ee ==
T o e6EX A D 6 E A
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10. Bei Secund und Quart ist der Grundton dissonirend. Z. B.

Umkehrung in die obere
Umkehrung in die - Duodez, aber tiefer

‘ Hauptsat,z: untere Duodez : versetzt:
: b. c. — | |
" 2 Z 2
_‘w ““g: _ i) 3 T T ar
% g&_ﬂm @ oimt———1 1= ;
| E— 1. I N Z—
— = ——g"
Fund”CAD HG C AF,H —E A EAD —G C

Umkehrung in die untere Octav: Umkehrung in die obere Octav:

—
d. e. =2 e 2 =
AO—~ S T )| L V.7 S— |
t—7L el =—FZ7F
o T L =2 | 3. i1 X 1L L
G A D H G C C A D H G c

Auch hier kann eine freie Begleitungsstimme hinzukommen,
wozu das beigefugte Fundament Anleitung giebt.

§ 80.

Mit dem dreifachen Contrapunkteinder Tredez sollte
man glauben, dass es ebenso leicht zugehen werde, wie bei jenen in
der Octav, in der Dez und Duodez, obgleich man das Gegentheil
sehen wird. Um es zu untersuchen, erinnere man sich also, dass im
doppelten Contrapunkte in der Tredez folgende Regeln gelten :

1. Frei sind: der Einklang, die Sext, Octav und Tredez, aber
nur in der Gegenbewegung.

9. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Duodez, Undez, Dez7
Non, Quart und Terz.

3. Dissonanzen der Unterstimme smd die Secund, Terz, Quart,

Quint, Dez und Undez.
4. Die Sept gilt nur im Durchgange.

Wenn nun in Erwigung kommt, dass die Oberstimme gegen die
Mittelstimme dasselbe zu beobachten hat, so ergeben sich folgende
Bemerkungen :

4. Da der Contrapunkt in der Tredez die gerade Bewegung aus—
schliesst, so ist fur drei Stimmen nichts anderes moglich, als dass
entweder die eine Stimme steige, die andere falle und die dritte
bleibe; oder noch besser, dass zwei Stimmen bleiben und sich nur
eine bewege.: ’

" 2. Mit ihrem Grundton zugleich sind frei: Einklang und Sext,
Einklang und Octav, Einklang und Tredez, Sext und Tredez, Octav
und Tredez, doppelte Sext, doppelte Octav, doppelte. Tredez. Z. B.

Sechter, Grundsitze d. musik, Komp. I - 22



Hauptsatz : . L
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Bei allen diesen drei Beispielen kénnen entweder der oberen
Stimme Untertredezimen, oder der unteren Obertredezimen beigefiigt
werden. Immer wird aber der Satz noch leer bleiben, wenn nicht
eine freie Begleitungsstimme hinzukommt. Lebendiger kann der Satz
werden, wenn die Spritnge mittelst Durchgingen ausgefullt werden.
Hier soll es nur heim Hauptsatze a. gezeigt werden, wonach sich die
Umkehrungen zu richten haben.

G.

i A p—— I o ,¢g§=' ]
[ XA X~ e T Ll § {'d“}
t = i i | o2 3

O A LA
.—ﬂ‘l..ﬁ‘h e, = ~ - -
H 1] [ L 1 B— 3
| —_i T & T = |
=z 1 t 1 —————]




;‘_|+7;,—
13

&

3. Da Sext und Octav eine Terz zusammen bilden, so muss
entweder die Sext oder die Octav als Dissonanz gelten. Die Aufls-
sung derselben kann nur durchgehend geschehen, bis sie damit zu
gultigen Verhiltnissen gelangen. Z. B.

Umkehrung in die  Umkehrung in die obere

Hauptsatz : untere Tredez : Tredez :
" - ’ b =2 2. ¥al ¢ bl J‘@'
£ =~ i s M i ) P = i e )
- & o I3 =Sy L] I .- B —_ T
¥ &l [~ | ”0 B - 1§ N /any -2 0_;_”;__
11 11 AR
v e P —rF sz Y
— (17
) Umkehrung in die Umkehrung in die
Hauptsatz : untere Tredez : obere Tredez :
1. a. b. — c. —_ |
n e 6 [ | o e e =
- - i —F -l o — —t
s — eI —dH3 4 {1 Jan '} -
ANS 1 ) 11 i S 1) ARV == 2 _ .
o .9;]9 (o - — o (U

k. Da die freien Intervalle in diesem Contrapunkie so weit von
einander entlegen sind (weil die zunichst liegenden, namlich Sext
und Octav gugleich genommen, nicht frei sind) und zugleich die ge-
rade Bewegung ausgeschlossen ist, so ist die Vorbereitung oder Auf-
lssung der meisten Dissonanzen unmoglich, ausser wie in den beiden
folgenden Beispielen, welchen man die Aehnlichkeit mit dem zuletzt
gegebenen (I1.) ansieht.
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Auch bei diesen Beispielen kann man entweder der Oberstimme
Untertredezimen, oder der Unterstimme Obertredezimen beifiigen ;
jedoch wird immer noch eine freie Begleitungsstimme nothig sein. -

§ 81.

Mitdem dreifachen Contrapunktein der Quatuordez
hat es dieselbe Bewandniss wie mit dem vorigen.

Beim doppelten Contrapunkt in der Quatuordez waren fol-
gende Regeln :

4. Frei sind: die Terz, die Quint, Dez und Duodez, aber nur
in der Gegenbewegung.

2. Dissonanzen der Oberstimme sind: die Quatuordez, Tredez,
Undez, Non und Sept.

3. Dissonanzen der Unterstimme sind: der Einklang, die Se-
cund, Quart, Sext und Octav.

Wenn nun im dreifachen dasselbe auch zwischen der Ober—
und Mittelstimme heobachtet werden soll, so ergeben sich Jfolgende
Bemel kungen :

. Da die gerade Bewegung ausgeschlossen ist, so kinnen die
drei Sn’mmen sich nie zu gleicher Zeit bewegen; es bewegen sich
also hochstens zwei Stimmen, indem die eine steigt und die andere
fallt, wihrend die dritte bleibt, oder es bewegt sich nur eine Stimme,
Wahrend die zwei anderen blelben

2. Gleichzeitige Consonanzen sind nur: Terz und Quint, Terz
und Duodez, Dez und Duodez. Z. B.

Hauptsatz : Umkehrung in die untere
a. b. Quatuordez a2 ﬁ =
PR == ==
—g——F—+ — ;bg;:l
6_,9'::—-—1—33 Lg =it + -

Umkehrung in die obere Quatuordez:

“amgme —_a—mg o
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= d
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Dieses Beispiel mit Durchgingen gemischt hat folgende Gestalt:
4. : ﬂ — ~
e P —— - -
e e e e
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~ v L - -
L l‘- D e ~U
P et \J N ——
o7 r 3 T LA = 1T
vy e T oy ais
o S A ) LS )
P B . ]

Nach diesem Muster werden auch die Umkehrungen bei b. und
¢. gemacht.

3. Terz und Dez, so wie Quint und Duodez zugleich sind nicht
frei, weil sie eine Octav zusammen machen, wo in diesem CGontra—
punkte der untere Theil als Dissonanz gilt. Z. B.

Hauptsatz: Umkehrung in die Umkehrung in die oberce
untere Quatuordez. Quatuordez, tiefer ver—
c. setzt:
=T G B l 121
ot~ — —i o2t
1 11 RARY) [~ T
5 i
— F —HE —
oder: ¥ —— C E
Umkehrung in die untere Quatuordez:
P
Pl P |

T,

Umkehi'ung in die obere Quatuordez, tiefer versetzt :
C.

T F

==

¢l

A -
i. Doppelte Terz (I.), doppelte Quint (IL.), doppelte Dez (IIL.) und
doppelte Duodez (1V.) sind wieder nicht frei, weil sie einen Einklang
bilden, dessen unterer Theil als Dissonanz gilt. Z.B.
Umkehrung in die Umkehrung in die
_ Hauptsatz : untere Quatuordez: obere Quatuordez:
—1

L a. ) b. ﬁ’\#ﬁ - nc. & s o
I B— — i | I . T .
E; ;?;:%E‘;#g‘——ﬁi‘—i?@'a:rj——_j

{
Pund.:'D —HE C H E A — F —HE —
i ' oder: F ~——C E
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Hauptsatz : Umkehmng in- die untere Quatwordez :
AL a P |}
@V = b —t—— ;uun o 3
g ——— g g
- [4 | l
|
e = D
Umkehrung in die obere Quatuordez Hauptsatz :
p
c. 4 . a |
| | -o & ]
a ) - Z
%:7* ) LA__ 1t ¥ —r
RS2 “ e e g1 1 —it
[ t I “ “
T
A F D —H E C
Umkehrung in die untere Umkehrung in die obere Quatuordez
2 3. )
Quatuordez : aber tiefer versetzt:
b. c. N
— b a——H | —t ; —H
S— = " - ; — it e 2 it
f e =
H E A — F —H E —_
oder: ¥ —  C E
Umkekrung in die Umkehrung in die
Hauptsatz : untere Quatuordez : obere Quatuordez :
P
1V. a. b. d[,\‘\ Lo ¢ =
il W 2 - ) oe ﬁ
# 1 1-‘)’; |’ TF— T i ——+ —t
155*5-——-!-——— o + it ’ 1 ! &
= & z
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. Auch Quint und Dez zugleich sind nicht frei, weil sie eine
Sext zusammen bilden, deren unterer Theil dissonirend zu behan—
deln ist. Z. B.

Hauptsatz : Umkehrung in die untere Quatuordez :
o %1 =] e |
?i_fd#ﬂ;—j“ / {{=e> 72 T
J— =5 5 iml = e 1t
H | -
o R I
Fuod.: F DH E ——— D G E— C
Umkehrung in die obere Quatuordez:
|
c. & gl 2
= g 5
ey i
1 e —— 1¥
X ] T 11 8
o
A FD G -

Bei den ge.&zebenen Beispielen und ihren Umkehrungen sieht man
auch die Behandlung der Secund, der Quart und Undez, der Tredez
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-und, der Sext als.deren Stellvertreterin, so wie die Behandlung der
Sem Quatum‘dez und Non.:

v [bass-noch eine freie Begleitungsstimme zur Erginzung der Har-
monie-hinzukommen soll, ist begreiflich, und nach Angabe der Fun-
damente ist sie leicht zu bewerkstelligen.

. § 82.
Dreifacher Contrapunkt in der melodischen Gegenbewegung.
(Vergleiche § 65.)

Da die Oberstimme zur untersten wird, so ist nothig, nebst
Vermeidung derjenigen Dissonanzen, die nicht durchgehend sind,
auch die Accorde so zu stellen, dass keine Stimme gegen die andere
eine Quart mache, ausser im Durchgange, damit kein wirklicher
Quartsextaccord zum Vorschein komme. Um am sichersten zu ver—
fahren, entwerfe man sich den Satz anfangs nur mit reinen Accor—
den. Z. B.

Hauptsatz
g e d . J
E% = For % 2l
' I i 2 it
x + T
Umkehrung in die melodische Gegenbewegung :
| |
b. =
'!é dl N - | 2 T 2 I- — 2l Z- T 2 TF
e —te_—e_—r_r & o= F
A " . T | - T . I 11
4 ~~—— [ 1

Nun ist nicht zu ldugnen, dass der Satz in der melodischen Ge-
genbewegung, ohne dass Durchginge zu Hillfe kemmen, eine unna-
tuirliche Harmonienfolge und folglich auch eine unnatiirliche Melodie
hat, welches die Durchginge, wie man unten sehen wird, angenehm
vermitteln konnen. Nichtsdestoweniger ist es wohlgethan, zuerst
dié nackten Accorde zu entwerfen, weil man da die Harmonien am
leichtesten tiberseben kann. Hier folgt das numliche Beispiel mit
Durchgiingen.

J—

o r-g/—\‘-s-hyldl.’ﬁln
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o b S N i
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Da die zwei oberen Stimmen unter sich nichts dem Contrapunkie
in der Octav Widersprechendes haben, so kénnen sie bei bleibender
Unterstimme bei a. und b. verwechselt werden.

Damit aber alle drei Stimmen nebst der Versetzung in die me-
lodische Gegenbewegung auch in die Octav umgekehrt werden kon—
nen, darf auch keine Stimme gegen die andere eine Quint haben,
wodurch der Satz in der Harmonie etwas #@rmlich erscheint, und
wodurch. man gezwungen ist, die Stimmen weiter aus einander zu
setzen, als sonst beim Contrapunkt in der Octav gebrduchlich ist.
Zuerst ein einfaches Beispiel:

Hauptsatz :
O 4 LJ 2.
v - - i T ! = == Z——
& —— ! t— i -+ 1 T
C) - E =

i

Umkehrung in die melodische Gegenbewegung :

b. : |
‘& . I ] T I z L] z e | NS | —
o~ i— i i i e e
\.JU T = Lg 1 1. = 1. = i ] Iz 1| ; —S

Nun dasselbe Beispiel mit Durchgiéngen :

ggfﬁ%;jaﬁa}nu%k?%féﬂ
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ey o 1d
e e =
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Umkehrung des einfachen Hauptsatzes und der melodischen Ge-
genbewegung in die untere Octav, indem der Sopran um zwei Octa—

ven herahgesetzt wird :

Umkehrung desselben in die hohere Octav, indem die zwei oberen
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Stimmen um eine Octav hinab-, und der Bass um eine Octav hin-

aufgesetzt wird
a.
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Dass bei dem Hauptsatze und bei den beiden Umkehrunger: bei
bleibendem Basse noch die beiden oberén Stimmenin die Qciav veb:
setzt werden konnen, ist bekannt. Zur Uebung mijgen' die Laser die”
mit Durchgiingen gemischten Beispiele auf eben diese Weise in die
Octav versetzen.

§ 83.
Einfach riickgangiger dreistimmiger Contrapunkt.

Dieser erfordert reine Accorde, und eine besondere Achtsamkeit
darauf, dass nicht allein vorwarts, sondern auch riickwirts keine
verdeckten Quinten und Octaven zum Vorschein kommen. Hier zu-
erst ein einfaches Beispiel :

Hauptsatz: -
2 Z | .
#a‘gﬁ e e+ ==
EEE A S S

rilckwarts :
I N | | |
(== =SEEEEi—em e
J T < - { ! =

F

—$
$

Nun dasselbe mit solchen Durchgingen gemischt, welche dem
Riurckgange nicht schaden.

Hauplsatz : [ 1 -
&:2 = et ]
— oo ot _1s 1 e o o e |
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Die zwei oberen Stimmen sind: gliicklicherweise so beschaffen,
dass sie in den doppelten Contrapunkt in der Octav passen, was

sehi Téicht zu versuchen ist.
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§ 8.
Riickgiingiger dreifacher Contrapunkt.

Hier kann man wohl keinen andern, als jenen in der Octav ge—
brauchen, und da die Dissonanzen ausgeschlossen werden miissen,
so hat man nur Accorde mit Terz und Octav, Einklang und Terz,
Sext und Octav, Einklang und Sext, mit doppelter Terz und dop—
pelter Sext. Wenn nun zugleich darauf gesehen werden muss, dass
weder vorwirts noch riickwirts verdeckte Octaven vorkommen, so
sieht man leicht voraus, dass keine volle Harmonie zum Vorschein
kommen kann. Hier ein Beispiel in der Nacktheit:

Hauptsatz ! ’
Y —t
Z@—:f%p;Lg4—”—i—ﬁ:l Z‘?iga i—é‘——‘ﬁ::
ritckwarts :
e I T 1T
t—== i +— —}—>—'¢F<—+-—~~‘ e | —
(& iﬂf ﬁ = =

=z

Den Hauptsatz und den Ruckgang in die untere Octav umge-
kehrt:

e e e

Dieselben in die obere Octav versetzt :
£ = a) T »4__>,_¥,4, “"{F“"“‘
g;;::Zf:Z:#—54‘—Ej55%§;{fif§' **1:§2:fz§3¢z &z

£ . T i Ae—— T T
e

Die Nebenversetzungen verstehen sich von selbst.

FA
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Nun dasselbe Beispiel im Hauptsatz mit solchen Dumhgﬁngen
gemischt, die bei dem Riickgange nicht schaden e

Hauptsatz:
N e —— . .
,H!l F o 5 H ¥ LIF o r { -] L. = ). | j
_l L F N § I~4 L8 1. I . J
= == =

'—1ﬂ"ﬂ_ —g r s -
B e e U e

Rirckgang :
e e e e e
Bt e e (e *
2 7
e e o o R o
bt bt A

Die Umkehrungen sind nach obigem Muster leicht zu machen.
Dass diese Satze zugleich in der melodischen Gegenbewegung
taugen, werde zum Ueberflusse bemerkt.

§ 85.

Vom vierfachen Contrapunkie.

Wer die Schwierigkeiten des dreifachen Contrapunktes ken—
nen gelernt hat, wird einsehen, dass im vierfachen sich noch we—
niger Moghchkenen darbieten. Auch ist es bloss jener in der Octav,
welcher einen guten Gebrauch zulasst. Nachdem die Leser das § 73
Gesagte nachgesehen haben, werden sie das Folgende bald verstehen.

1. Folgende Intervalle vereinigt sind frei: Einklang, Terz und
Octav; doppelte Terz und Octav; Emklan , Sext und Octav; dop-
pelte Sext und Octav; Terz und doppelte OCldV Sext und dappelte
Octav; Einklang und doppelte Terz; Einklang und doppelte Sext.

b e e e

2. Bei Terz, Quint und Octav ist die Quint dissonirend zu be—
handeln (a.); bei Terz und doppelter Quint ist der Grundton dissoni~
rend zu behandeln (b.); ebenso kann es sein bei doppelter Terz und
Quint (c.). Z.B.
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3. Bei Terz und doppelter Sext ist die Terz dissonirend zu be-
handeln (a.); bei doppelter Terz und Sext ist letztere dissonirend
zu behandeln (b.); ebenso kann es sein bei Terz, Sext und Octav (c.).

Z.B.

S I T M L T
5#_‘—&7 |]:—_ { z\ﬂjﬁ 2 ;a%*i_ E@gﬂﬁ
Fud:C A D G C ¢ E — A D H G C

o T T |

e e e
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¢ & — 4 b &

k. Bei Sext und doppelter Quart ist der Grundton dissonirend
zu behandeln (a.); bei Quart, Sext und Octav gilt die Quart als Dis—
sonanz (b.); bei doppelter Sext und Quart kann ebenfalls letztere als
Dissonanz gelten (¢.). Z. B.

%;%?’“"" _z; ‘:ﬂ'

1v\ l

Fund.: D G [ C E — - A D
- c. q\ e | ] | |
. . [ =
— A et —
Y= ;s 1t Tl  — 1 J i T
2N e P ; T =T [
H & C c E — A D G G

5. Zugleich dissonirend konnen behandelt werden: Bei Terz
und doppelter Quint der Grundton und die Terz (a.); bei Sext und
doppelter Terz die Sext und der Grundton (b.); bei Quart, Sext und
Octav die Quart und Sext (c.). Z. B.

e

i
Fund.: C —_—
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6. Zugleich dissonirend mitssen behandelt werden: Bei Terz.,
Quint und Sept die beiden letzten (a.) ; bei Terz, Qitint und, Sext
Terz und Quint (b.); bei Terz, Quart und Sext die- ez und dey
Grundton (c.); bei Secund, Quart und Sext der Grundton und. dig
Sext (d.). Z.B.
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7. Bei Terz, Sept und Octav dissonirt nur die Sept (a.); bei
Quint und doppelter Sext dissonirt nur die Quint (b.); bei doppelter
Secund und Quart dissonirt nur der Grundton (c.}. Z. B.

Bei allen diesen Beispielen konnte statt der am Ende vorkom-
mendep Pause in den oberen Stimmen das g noch bleiben, aber im
Basse musste ¢ folgen. Das Namliche gilt auch bei folgenden Bei-
spielen. : )

8. Die Sept kann nach der Octav desselben Grundtons als
Durchgang vorkommen (a.); ebenso die Quint nach der Sext dessel—
ben Grundtons (b.); ebenso die Terz pach der Quart desselben
Grundtons (c.); dann der Grundton der Secund, wenn letztere zu~
vor Octav des vorausneganﬂenen Grundtons war (d.). Z. B.
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Da in-allen diesen Beispielen keine verdeckte Octav vorkommt,
so konnen die Spriinge mit Durchgingen ausgefullt werden. Hier
soll es mit den beiden Hauptsitzen (a.) bei 8. gezeigt werden, weil
die Sitze bei b., c. und d. nur Umkehrungen der Hauptsitze sind,
welche ebenso behandelt werden konnen.

Erster Hauptsatz bei 8. :

ram— —
— e} '}-—éZ*H—Q
LLN) L) I - X LA i1l
o/ (-
Zweiter Hauptsatz bei 8. :
£ 2= .\g e
[ ; ——1 o i
SJLZ L 1) 1 - X
;/

Es kionnen auch chromatische, so wie auch zuriickkehrende
Durchgiinge dabei angebracht werden. Z B.

¥
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gLLlPle-

In allen diesen Beispielen kann es auch geschehen, dass zuerst
nur eine oder zwei Stimmen-anfangen, und zwar diejenigen, welche
als Dissonanzen vorzubereiten sind.

Hier folgt noch ein Beispiel, wo die vier Stimmen nach einander
eintreten :

== ‘dﬁé e
vf .- ‘1 el ‘ e -

Jeder im vierfachen Contrapunkt in der Octav entworfene Satz,
den man Hauptsatz nennt, hat drei Hauptumkehrungen. Die erste,
wenn der Tenor des Hauptsatzes. zum Bass gemacht, und der erste
Bass um eine oder zwei Octaven hoher gesetzt wird; die zweite,
wenn der Alt des Hauptsatzes zum Bass gemacht, und der erste Bass
um eine oder zwei Octaven hoher gesetzt wird; die dritte, wenn der
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Sopran des Hauptsatzes zum Bass gemacht, und der erste Bass; wie
fruher, hoher gesetzt wird:” Man nennt sie Hauptumkehrungen, weil
jederzeit ein. anderer Bass und -folglich eine andere ™ Bezifferung
entsteht.

Sowohl der Hauptsatz, als jede der dréi Hauptumkehrungen hat
noch funf Nebenverkehrungen, wobei der Bass an seiner Stelle
bleibt, und nur die drei ubrigen Stimmen versetst werden, also
keine andere Bezifferung entsieht. Das Verfahren braucht nur beim
Hauptsatze gezeigt zu werden, weil es bei jeder Hauptumkehrung
ebenso gehalten wird. :

Bei bleibendem Basse kann namlich erstens noch einmal der
ninoliche Tenor bleiben, wihrend durch Umkehrung in die Octav der
Sopran zum Alt, und der Alt zum Sopran wird; zweitens kann der
Alt zum Tenor werden, wihrend der Tenor, hoher versetzt, zum Alt
wird; drittens kann noch einmal der Alt zum Tenor werden, wah—-
rend der Tenor, hoher versetzt, zum Sopran wird; viertens kann der
Sopran, tiefer versetzt, zum Tenor werden, wahrend der Tenor,
hoher versetzt, zum Alt wird; funftens kann der Sopran noch einmal
zum Tenor werden, withrend der Tenor, hoher versetzt, zum Sopran
wird. So kann es auch bei jeder der drei Hauptumkehrungen ge-
schehen, wodurch der vierstimmige Satz in vierundzwanzig ver—
schiedenen Stellungen erscheinen kann.

Da die fritheren Beispiele zur Ersparung des Raumes auf ein
Liniensystem zusammengedringt wurden, so folgt hier noch ein kur-
zes Beispiel mit Ruicksicht auf die Singstimmen mit den drei Haupt—
umkehrungen und mit den Nebenumkehrungen des Hauptsatzes,
wonach sich das Uebrige von selbst ergiebt. -

Hauptsatz : Erste Hauptumkehrung :
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Zweite Hauptumkehrung: Dritte Hauptumkehrung:
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Nun folgen die finf Nebenumkehruugen des Hauptsatzes :
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Auf shnliche Weise werden auch von jeder Hauptumkehrung die
funf Nebenverkehrungen gemacht.

§ 86.

Vierfacher Contrapunkt in der melodischen Gegenbewegung.
( Vergleiche § 65 und § 82.)

Hier soll nebst der Versetzung der Melodie in die Gegenbewe-
gung der Sopran zum Bass, der Bass zum Sopran, der Alt zum
Tenor, und der Tenor zum Alt werden. Die reinen Accorde werden
entweder so gestellt, dass keine Stimme gegen die andere eine Quart
macht, oder man kann sich zwischen dem Tenor und Alt, welche
auch bei der Versetzung in die Gegenbewegung Mitte]stimmen blei-
ben, erlauben, Quarten zu machen.

Hier von beiden Arten Beispiele :

Hauptsatz:
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Sechter, Grundsdtze d. musik. Komp. L 23
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In die melodische Gegenbewegung umgekehrt :

====5s e =

— - 2 —

< e 2 @ = @ o -

S I T fl_'a_‘l’-%_F 1 1] ll

= T
NB.

L

T
o —

-

Anmerkung. Hier wurde die freiere Umkehrung gewshlt, wodurch aber
die Harmonie der Tonica unverindert bleibt. Aus der Octav der Tonica
zwischen dem Bass und Tenor im Hauptsatze anfangs wurde in der Um-
kehrung die Octav der Dominant zwischen dem Sopran und Alt; aus der
Dominant im Alt des Hauptsaizes im Anfange wurde im Tenor bei der Um-~
kehrung die Tonica; aus der Terz der Tonica im Sopran des Hauptsafzes
anfangs wurde wieder dieselbe Terz im Basse bei der Umkehrung.

Die strenge Umkehrung findet man, wenn alle Stimmen eine Terz tiefer,
als bei der freieren gesetzt werden, wobei der iibermissige Quartsprung
bei NB. vermieden wird; aber es werden aus den Dur-Harmonien Moll-
Accorde, und umgekehrt.

Hier folgt das obige Beispiel mit Durchgingen gemischt:
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Will man die freiere Umkehrung dafir nehmen, wodurch die

In die strenge melodische Gegenbewegung umgekebrt :

Nun folgt auch dieses Beispiel mit Durchgangen :

Hauptsatz :
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Gegenbewegung :

Harmonie der Tonica nicht verindert wird, so braucht man nur alle

Stimmen um eine Terz hoher zu versetzen,
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Das einfache Beispiel bei I. ist auch, sammt der Umkehrung in
der melodischen Gegenbewegung, fihig, im Riickgange ausgetbt zu
werden, wenn man sich aus den verdeckten Quinten, die zwischen
dem achten und neunten Takte von riickwirts gezihlt vorkommen,
kein Bedenken macht, weil sich selbst strenge Meister dieselben er—
laubten. Bei dem emfachen Beispiele II., wo im Rickgange zweimal
verdeckte Quinten vorkommen, kommt es darauf an, ob man mehr
oder minder streng ist.

[

Beschluss.

So wire denn alles Nothige vom doppelten Contrapunkte, wo—
runter man im Allgemeinen auch den drei- und vierfachen Contra-
punkt begreift, so verstindlich als maglich abgehandelt.

Gerade dadurch, dass die Beispiele anfangs nackt hingestellt |
sind, kann man den Bau derselben leichter tberblicken, und das Zu-
fillige vom Nothwendigen unterscheiden.

Wie bereits ofters angedeutet wurde, wird bier noch einmal
wiederholt, dass man, theils zur Vervollstindigung der Harmonie,
theils zur Herbeiftihrung eines natirlichen Schlusses, den einfachen
Contrapunkt zu Hulfe nehmen muss, wozu die Beispiele der Ab—
haondlung von der »Kunst, zu einer gegebenen Melodie die
Harmonie zu findenc«, besonders nitzlich sein werden; eben—
so niitzlich sind die Beispiele vom »strengen Satze«, angefangen
von § 29 bis § 37.

Die volle Anwendung des hier Abgehandelten lernt man erst am
besten aus den praktischen Beispielen von anerkannten Meistern in
dieser Art, und vielleicht noch manches andere, was in der Theorie
sich schwer oder Husserst unvollkommen darstellen lssst. Uebrigens
wird Derjenige, der die Theorie griindlich studirte, alles das besser
und richtiger auffassen, was in einer Composition enthalten ist.

———————

Berichtigungen.

Seite 83, fiinfte Notenzeile im zweiten Takte miissen die letzten beiden Noten
der Oberstimme ebenfalis Achtel sein.

Seite 92, zweite Notenzeile beim Beispiele ¢. muss die Unterstimme im ersten
Takte a (statt ) haben.

Seite 220, oberste Zeile stehe Dissonanz statt Consonanz. oS
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