Otra Digitacion para el
Anterior Ejercicio o Modelo

|

Another Fingering for the
Foregoing Exercise, or Model

|
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Autre Doigté pour PExercice
Precédent ou Modeéle
3 3

o 1 4 O a—
— e . (4
——— ——
VA
(plll m) -r. r 2 3
3 O 3 3 4
3
3 3 m w m TA
a 1 ._j _._1 z £ = = = = = =
L,
_@____?:ﬁ\l / q
~7 T T i &
IO I o -
Vuélvase en sentido descendente. | Reverse fingering when going down. | Renversez le doigté en descendant.
2 4 2
‘ 4
“@ﬁﬁﬁﬁﬂﬂ
ho ]
O —- A 72N — 1 13
' 1 3 R e s
(pya,m o
4 2
[ 4 4
AT Rrrirrivris )
——— — ——— X
A S7ES 3 |
A\ivs 13 i ——— ot |
i% 11 3 1

El Anterior
con Otra Digitacion

The Preceding,
with Another Fingering

Le Préceédent
avec un Autre Doigté

3 3 3
3 3
e rirrirrirr IR RECREE

#% ) It %

&8 k¢l ) - ~7 I

N t H 4

o 1 1 h i
(pyiym) Iy 1

(w) Vuélvase en sentido descen-
dente.
(4) Practiquese en otros tonos.

Nota: Los anteriores ejercicios o
modelos pueden estudiarse en gru-
pos de cuatro, seis 4 ocho notas,
empleando las férmulas de derecha
que se expusieron al tratar del Tré-
molo.
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(@) Reverse fingering when going
down.
(4) Practise in other keys.

Note: The foregoing exercises, or
models, may be practised in groups
of four, six, or eight notes, employ-
ing the formulas for the right hand
as given for the Tremolo.

(a) Renversez le doigté en descen-
dant.
() FEtudiez dans d’autres clés.

Note: Les exercices précédents ou
modeles, peuvent étre étudiés en
groupes de quatre, six ou huit no-
tes, employant les formules pour la
main droite comme pour le Trémolo,
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De la Ceja

(Seccién Importante)

Quien domina la Media-Ceja, la Ce-
ja, las Escalas y los Ligrados, que mds
adelante se trataran, es por fuerzaun
buen guitarrista.

En la Ceja el N°1 se extiende sobre
las seis cuerdas y el pulgar apoya
su ultima falange en la mitad del
mango, subiendo por tanto un poco
del punto de apoyo de su habitual
carrera, sin que por ello intervenga
la primera falange.

Por grande que sea la mano, el N°1
no debe rebasar en la Ceja, de la
sexta cuerda; la costumbre de sacar
parte de dicho dedo, o sea la dltima fa-
lange fuera del diapasdn, ademis de
carecer de estética, entorpece y de-
bilita, para su ejecucion y desenvol-
vimiento, la accion de los otros de -
dos.

Lamina N° 7

The Capotasto

(An Important Section)

Whoever has mastered the Half-Ca-
potasto, the Capotasto, the scales and
the legato (of which we shall treat fur-
ther on), is already a good guitarist.

For the Capotasto (“grand-barré”)
the 1st finger extends across all six
strings and the thumb supports its
tip-joint on the middle of the neck,
thus raising its point of support above
the usual level, but still without the
intervention of the first joint.

However large the hand, the istfin-
ger ought not to project beyond the
sixth string when forming the Capo-
tasto; the habit of sticking out the
end, or the whole tip-joint, of the
forefinger beyond the fingerboard,be-
sides looking badly, hampers and weak-
ens the action of the other fingers
with respect to their lightness and
ease in playing.

Figure 7

Le Grand Barré

(Chapitre Important)

Celui que a appris a faire le Petit-
Barré, le Grand-Barré, les gammes
et le legato (duquel nous parlerons
plus loin), peut étre considéré un
bon guitariste.

Pour le Grand-Barré le 1er doigt
g’étend en travers des six cordes et
le bout du pouce supporte le manche
au milieu, ainsi élevant son point de
support au-dessus du niveau habituel,
mais cela sans intervention de la pre-
miére phalange.

Aussi grande que la main soit, le
1er doig't ne doit pas se projeter plus
loin que la 6 corde quand on fait le
Grand-Barré; outre Veffet disgraci-
eux produit par I'habitude de laisser
dépasser le bout du doigt du bord de
la touche cela embarrasse et affaiblit
Paction des autres doigts quant a leur
légéreté et facilité a jouer.

Figure 7
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(@) La Ceja se indica asi: C.1%, C.23
C. 3% etc., o sea el traste en donde
debe hacerse.

() Manténgase el mimero1 que ha-
ce la Ceja, completamente recto.

.................

(a) The Capotasto will be indicated

thus: C.13, C.22, C.3%, etc. according
to the fret at which it should be made.

(8) Keep the forefinger making the

Capotasto perfectly straight.

......................
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(a) Le Grand-Barré sera indiqué
comme suit: C.13 C.2a C.32, ete., sui-
vant la case ou il doit étre fait.

(&) L’index qui fait le Grand-Barré doit
étre strictement tenu droit.

'j % L L |l N ] — ]
—t —] -
< < e < -

p i m a p i m a

.......... Car
= . fe - A
&7 L — e X

o - T ¥ N = 1 — T
Y 3 ¥ & +® I

(a) Continuese hasta C.102 y vuél-
vase en sentido descendente.

(5) Suéltese el diapason cuando se
sienta cansancio en la mano, retirdn-
dola hacia atras y continuese casi
inmediatamente.

(a) Continue up to C.10* (fret 10), and
reverse the fingering coming down.
(b) Take the hand off the fingerboard
when you feel fatigued, and bend it
backwards at the wrist, then proceed
almost immediately.

(a) Continuez jusqu'a la 10¢ case et
renversez le doigté en descendant.
(b) Otez 1a main de la touche quand
la fatigue se fait sentir, pliez le poi-
gnet en arriere et reprenez immédi-
atement l'exercice.

G C.2x
) » S - 4 — P— -
— = = e - —
.\ ¥ A T i - R } *' il 1 T 1T
— ' r N = ! = o
- - ﬁ-‘- =
p a m i p a m i
O C.a
& R ==3 =
4 ge 2

segue

Cr C2 1 C.&
j - } -
o= . = ' r L= T
= #e -
p i ma mi
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.............

...........

Advertencia: Como se han de prac-
ticar con la intervencién de la Ceja,
ejercicios de trémolo, de arpegios,de
escalas y de acordes, creemos nece-
sario imponer al discipulo en la préc-
tica y conocimiento de los ultimos.
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Remark: As we have to practise,
with the codperation of the Capotasto,
exercises on the tremolo, on arpeggios,
scales and chords, it will be necessary
to instruct the student concerning the
formation and method of practice of
the last-named.

Remarque: Comme avec l'aide du
Grand-Barré nous avons a travailler
les exercices pour le trémolo, les ar-
peges, les gammes et les accords, il
sera nécessaire d’instruire I'éleve en
ce qui concerne la formation et le
mode d’étude de ces derniers.



Acordes

Acordes de Dos Notas

Cuando se pulsan estos acordes, el
dedo anular permanece natural, y un
poco levantadas y separadas sus dos
ultimas falanges, del dedo medio.
(Lamina N°8, p. 110.)

{a) Los dedos que pisan las notas
de los bajos y los que pisan las de
los accordes, han de caer simulta -
neamente sobre las mismas.

(b) Los acordes de dos y tres no-
tas se pulsan con solo un ligero mo-
vimiento de las dos iultimas falanges,
en direccion hacia la palma de la
mano, y de la ultima falange del
pulgar, cuando interviene éste, la
cual se unira suavemente al indice.

Cuando se pulsa con energia,las al-
timas falanges de dichos tres dedos
se aproximan mas hacia la palma
de la mano, y la dltima del pulgar
queda un poco cruzada y con fuer -
za, con la dltima del Indice.

Dedos: p, para el bajo;

i, m, para el accorde.

Chords
Chords of Two Notes

When you pluck these chords, the
ring-finger @) should be held easily
and somewhat lifted away from the
middie finger as regards its two low-
er joints. (See Figure 8, p.110)

(@) The fingers which stop the bass
notes, and those which stop the chord-
notes, should fall simultanecusly on
these notes.

(&) Chords of two or three notes are
plucked with a slight movement of the
two lower joints, drawing them in to-
ward the palm of the hand, and of the
tip-joint of the thumb, which (where
it is employed> will be brought up
gently against the forefinger.

When you pluck energetiically, the
upper joints of the aforesaid three
fingers will be drawn in nearer the
palm of the hand, and the tip-joint of
the thumb will be brought up against
and across the forefinger with force.

Fingering: p for the bass,
i, m for the chord.
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Accords

Accords de Deux Notes

Quand vous pincez ces accords, 'an-
nulaire @) doit étre tenu naturellement
et un tant soit peu levé et séparé du
médius en ce qui concerne ses deux der-

nicres phalanges. (Voir figure 8,p.110)

(a) Les doigts qui jouent les notes
de la basse et ceux qui jouent les
autres notes des accords, doivent
tomber simultanément sur ces notes.
(b) Les accords de deux ou trois
notes sont pincés par un léger mou-
vement des deux dernieres phalan-
ges, les tirant vers la paume de la
main; et le bout du pouce (quand
il est employé) sera amené légére-
ment contre I'index.

Quand on pince énergiquement,les
dernieres phalanges des trois doigts
doivent étre tirées vers l'intérieur de
la paume de la main et le hout du
pouce doit étre amené avec force
contre et en travers l'index.

Doigté: p pour la basse,
iy m pour laccord.

Acordes de Tres Notas

Dedos: p, para el bajo;
iy m, &, para el acorde.

Chords of Three Notes

Fingering: p for the bass,
i, m; a for the chord.

.......

Accords de Trois Notes

Doigté: p pour la hasse,
iy my @ pour laccord.
c.2x . ...

Unase el pulgar al indice, después
de pulsar el bajo.
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Bring thumb up against forefinger

after plucking bass.

Amenez le pouce contre l'index a-
pres avoir pincé la basse.
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Lamina N° 8

Acordes de Dos Notas

Figure 8

Chords of Two Notes

Figure 8

Accords de Deux Notes

Acordes de Tres Notas

Advertencia: Para los acordes de
tres notas véanse las Laminas 1 y
3; esto es, la accidn del pulgar
cuando pulsa,y después de pulsar,

De los Acordes
con sus Posiciones

Chords of Three Notes

Remark: For the chords of three
notes, compare Figures 4 and 8 for
the posture of the thumb in plucking
and after plucking.

Various Positions
of the Chords

Accords de Trois Notes

Remarque: Dans les accords de
trois notes, comparez les figures 4
et 3 pour la position du pouce en
pingant et aprés le pincement.

Différentes Positions
des Accords

Mayores In Major En Majeur
Do Re Mi Fa Sol La Si
C D 2 E F Cir G ©C3 A B .02
=5t et | A Hhah
B ST g g SN B S
Menores In Minor En Mineur
. | ) Si
I():O RS }})e %1 };“a C.1» S(g . C.3® IAa B .C2
DJ T I = g T e T
i. o

Advertimos al discipulo que en lo
sucesivo, cuando vea encima de las
notas dos o mas nimeros, aunque
estén algo separados de éstas, el
mas alto corresponde a la nota
mas alta, el otro al que la sigue,
etc., y los mimeros de abajo: el
mas bajo corresponde a la nota
mas baja, el otro al que la sigue,
ete.
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The pupil should understand that,
when two or more figures are set
above the notes (even if not quite
close to them), the highest figure be -
longs to the highest note, the next
figure to the next highest,etc. Sim-
ilarly, when figures are set éelow
the notes, the lowest figure belongs
to the lowest note, the next figure to
the next lowest,etc.

Quand deux chiffres ou plus sont
placés au-dessus des notes (méme
lorsqu’ils sont assez éloignés de
celles-ci) le plus haut sapplique a
la note la plus haute, le chiffre moins
haut que le premier s’applique a la
note inférieure a la plus haute, etec.
De méme quand les chiffres sont
placés en-dessous des notes le chiffre
le plus bas s’applique a la note la
plus inférieure, le chiffre moins bas
que ce dernier s'applique a la note
venant apres la plus basse, ete.



Séptimas de

Dominant

111

Accords de

Dominante Seventh-Chords Septiéme Dominante

Do Re Mi Fa Sol La Si

C D E F Cr. . G , A B

i
— . #:Q——f
i O e
o & 1 =t ] =& 2 e e B B
v 3

(@) La reunidn de tres notas eolo-
cadas verticalmente una sobre otra,
se llama acorde.

(b) Llamamos posiciones a la con-
figuracion que forman los dedos de
la mano izquierda haeciendo las no-
tas del acorde.

Nota: Hemos creido conveniente
escribir primeramente los acordes ma-
yores, menores y séptimas con sus
posiciones, por ser los que practican
o conocen los aficionados no impues-
tos en la musica.

Acordes de Tonos Mayores,
y sus Relativos Menores,
en Todos los Tonos, por el Orden
de los Sostenidos y Bemoles
Propios de la Llave

(a) The combination of three notes
written vertically over each other is
called a chord.

(b) We give the name of “positions’
to the shapes which the fingers of the
left hand assume in taking the notes
of the chords.

Note: We have thought it expedient
to write, first of all, the major chords,
the minor chords, and the seventh-
chords with various positions, as be-
ing those used or known by amateurs
not skilled in the art of music.

>

Chords of the Major Scales
and of Their Relative Minors,
in All the Keys, According to the
Order of the Sharps and Flats
in the Key - Signatures

(a) Un accord est une combinaison
de trois notes écrites I'une au-dessus
de l’autre.

() Nous donnons le nom de «posi-
tions» aux formes que les doigts de
la main gauche assument en prenant

les notes de Yaccord.

Note: Nous avons pensé qu’il se-
rait plus facile d’écrire d'abord les
accords majeurs, les accords mi-
neurs et les accords de septiemes a-
vec leurs différentes positions, car
ils sont connus et employés par les
amateurs moins versés dans lart de
la musique.

Accords des Gammes Majeures
et de Leurs Relatives Mineures
dans Tous les Tons,
Suivant 'Ordre des Diézes
et Bémols de Leurs Armatures

Do Sol Sol C. 3% Re
C G G -y D
Mayores . ‘) 4 3 J H
In Major | = {o— g {2y D {o—t 1
. | had AN V4 A\ ANV 1 NN =
Majeur 3 ¢ . O e e rT
2
en la practica en la practica
in practice in practice
en pratique en pratique
x i) i ez
Menores - H - ’O
In Minor {7 y=u ey AN+t 3
. AN] V. A ANV A3V %
Mineur — ) Y ) 3 r_

Aunque van escritas las posiciones
llenas, pulsense las tres notas del
centro, o las tres de arriba, y el ba-
jo para el pulgar.
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ZF
We also write full chords in close
position, playing the three notes in

the middle, or the three highest, to-
gether with the bass by the thumb.

Nous écrivons aussi les accords
en position serreé jouant les trois notes
dans le milieu, ou les trois plus hautes,
ensemble avec la basse qui est jouée
avec le pouce.



Mz

La Mi Si
%e MC. 22 C.2s Fi C.2s

I?# C.2s (3# (}# | I)# MC. 12

Reb Lab M.C. 4% Mib Sib Fa
e a
Db M.C.1s Ab Eb MC.1 B, McC.r F C.1a
0 1 {i O 1 0
1.2 P AN/ P & & 1D ¥ 1
{20 ey P =2 (> >
3 M7 : \;)\] r \.‘_J\j 1 F
Sib Fa Do a Sol a Re
Bb MC. 1a F C.12 C M.C.3 G C.3
0O 1 [
y AR/ ) 112 1 -
{2 y—1o 35 {2y 2
N~ - i 3 A\ V4
ry ()] 31;; )] TF e 3 e r'O
(a) La posicion de /a2 mayor se hace (a) The position of A Major is ex- (a) La position de lz majeur est

pisando con la ultima falange del | ecuted by stopping the fourth and | exécutée en touchant les 4° et 3¢
nimero 1, la cuarta y tercera cuer- | third strings with the tip-joint of | cordes avec le bout de la derniere
das, levantada la segunda falange | the 1st finger, lifting its second joint | phalange du 1¢r doigt, levant sa 2¢
para que suene el m<¢ de la prima al | so that the E of the first string | phalange afin que le mi de la ire
aire, y la segunda cuerda pisada | sounds as an open note, the second | corde sonne comme une corde a vide,

con el nimero 2. string being stopped by the 2d finger. | la 2¢ corde étant touchée par la 2¢
doigt.
Posiciones de Positions in the Positions des
Tonos Mayores Major Keys Tons Majeurs
(En sentido cromaético) (In chromatic order) (En ordre chromatique)
Vacorda ' -
Do Reb  opm B yoo WP yog M yeoa Fa ac.5e
i

A contar desde el re bemol, el de- Up to D flat the fingering for the Jusqu'an ton de r¢ bémol le doigté
deo de la izquierda es el mismo. left hand is the same. est le méme pour la main gauche.
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Faj M.C.62 Sol M.C.7* Lab M.C.8 1, MC.9* Sib Si :
ki G Ab 4 A B, MC.1 M.C. 2
o (I i
£ P R g '
¢ | |
Vacorda ' |
Do M.C. 33 Re}) MC.42 Re M.C.52 MIL’ MC. 62 Mi MC 7a Fa M.C. 82
Sl =" e, ; - =
Pt or 1€ ) b e —— /2 —
Répétez D)) r 7 r@ ‘
VI2corda
Fat MC.9% o1 ¢ g Lab cC.4s TLg C5% Sib C.6%  gj C.72
F# G Ab A Bb i B
|4 L
L[}
. | 174 -
3 - 1
- T ks
a C.on Cios IVecorda
%O i RT," . . Mib Mc.1a Mi M.C. 22 Fa M.C.3a
D E C. E .C. o
Repiten |1
Repeat
Répétez —e _r_
M.C.42 Sol M.C.5+ Lap MC.6*

VI2corda

Do Reb

C c.50 Db
Repiten ) L bt
Repeat  {gy— ":‘i.. >t
Répétez "3 d

Nota: En la primera repeticion a
contar desde el so/ de la C.32, pue-
den hacerse en sentido descendente el
Ja sostenido, fa natural y m? en las
respectivas C.23% C.12 y al aire: si-
guiendo en la segunda repeticion la
cuarta cuerda, pueden hacerse en sen-
tido ascendente el do, re bemol y re
natural en las respectivas M. C. 10%,
112 y 12%; y siguiendo en la tercera
repeticidn la sexta cuerda, pueden
hacerse en sentido descendente el s,
st bemol, la y /a bemol, en las res-
pectivas C. 42, 3% 2% y 13,
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Note: In the first repetition, be-
ginning with the G of the C.32
(Grand-barré€ at the 3d fret), the F§,
Fi and E can be executed when go-
ing down with C.23, C. 13 and on the
open string, respectively; in the se-
cond repetition, following on the fourth
string, the C, Db and D} can be exe-
cuted, respectively, with the M. C.
(barré) 102, 112, and 123, when going
up; in the third repetition, following
on the sixth string, the B, Bb, A and
Ab can be executed, respectively, with

the C. 4% 3%, 2%, and 1, when going

down.

Note: Dans la premiére répétition

commengant avec le so/ du C. 32

(Grand-Barre a la 3¢ case), le faf,
Jab et mi peuvent étre exécutés quand
on descend avecles C.23 (.12 et sur
la corde a vide, respectivement;dans
la 2¢ répétition continuant sur la 4e
corde, le do, réb et rélj peuvent étre
exécutés respectivement aveclesM. C.
(Pet.-B.) 103 112 et 128, quand on monte;
continuant dans la troisiéme répéti-
tion sur la 6¢ corde, le s7, sib, la et lab
peuvent étre exécutés, respectivement,
avecles C. 4%, 3%, 22 et 12 quand on

descend.



Posiciones de
Tonos Menores

(En sentido eromatico)

va cofda

Positions in the
Minor Keys

(In chromatic order)

Positions dans les
Tons Mineurs

(Dans Yordre chromatique)

MC. 48 1})9 M.C.52

r

MC 10mVI*’JcordaL
Re}  Mces Mi MC.7* Fa  MC.8* Faj MG g5 570 Solf C. 42
D F G# '
¢
Repiten
Repeat
Répétez
IVacoxitda ; SoTf
Re Mi Fa  McC.3» Faf wmCc.42 S0l MC.5* So M.C.62
D# MC.1a E MC. 22 F# G

g==

Repiten
Repeat

Répétez

Nota: Siguiendo en la primera re-
peticion por la euarta cuerda, pueden
hacerse el do, do sostenido y re, en
las respectivas C. 102, 112 y 123; y
siguiendo en la segunda repeticion
por la sexta cuerda, en sentido des -
cendente pueden hacerse, antes de
empezar el do, el sz, 87 bemol, la, sol
sostenido y so/ natural, en las C. 42,
33 22 1a y el sol al aire, sin ceja.

El discipulo ya conoce el re, sof, la
Yy mi mayores,y el la, re y m? me-
nores al aire, sin ceja.
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Note: In the first repetition,follow -
ing on the fourth string, the C, C§
and D can be executed with the C.103
112 and 123, respectively; and in the
second repetition, following on the
sixth string, the C, B, Bb, A, G and
G can be executed in descending with
the C. 42 33 2% 1a  ;pnd the G on
the open string.

The student is already acquainted
with the major keys of D, G, A and
E, and the minor keys of A, D and E
without capotasto.

Note: Dans la 187 répétition conti-
nuant sur la 4®corde, le do, dof et
ré peuvent étre exécutés respective -
ment avec les C. 102,112 et 128, et dans
la 2éme répétition continuant sur la
6¢corde, le do, s7, sth, la, solf} et sol
peuvent étre joués en descendant a-
vecles C. 43, 33, 22 13 et le sol sur
la corde a vide.

L'éléve est déja familiariseé avec
les tonalités majeures de ré, sol, la
et m¢ et les tonalités mineures de /o,
ré et m7 sans le Grand-Barré.



Séptimas de Dominante
de Tonos Mayores

(En sentido cromatico)

Dominant Seventh-Chords ‘ Les Accords de Septieme
in Major Keys

115

Dominante en Tons Majeurs
(In chromatic order) (En ordre chromatique)
sin Ceja
Vacorda gno Barré
sans Barré
Fa Fay Sol Lab La Sib
F F# G Ab A Bb
; L g, u \ # \ _ bt S L
& b ul + >\{/I %4 IDV H> he b
) ’fa f F ® f f |
Si Do Reb Re Mib Mi
B C Dl7 D E!} MC.12 E M.C. 22
#@@ [ 1 @ |
S EDy
Q) ’ v_ ¥ I-V- | hul [ # - i
VIdcorda
Fa Fa$ Sol Mc. 52 Lab McC.62 1, M.C.7¢ Sib
F M.C. 32 F# M.C.42 G Ab Bb C.1
Repiten 0 ) T !7. 5
Repeat = - < b
Répétez e r_v) 11 r_ i r @ .
. R i .
81 C.2a %0 C.3a EI’ C.42 Re C.5? Mﬁ’ C.62 Mi C.72
B D D E | E #
. . #{ﬁ [ 4’- [ ) K. ¥
o 1 Iy 1 7, ~
3 $ @b b8 3
QJ - — VL %4 11 —
. r T re T F
- IVacorda
Fa C. 8a Fa# C- 9a SO]. C' 10 Lab M.C. 1a La MC. 2a Sil) M'C. 3a
F F# \ G Ab A Bb
Repiten —J . %C@ . ra g o 4£ i
Repeat fgy b & A i e e e S = =
Répétez %‘4 bl o frv r i
F Fr |
Vacorda
Si MC.4a DoMCs* Reb  MC.6* g, MC7* Mihb ycq py M2
B C | Db - D | Eb Jr E Jr
e e §—— ot 1 P ey tati—g
RS | R v — — | ——
D) ] l l 'r' 'r‘
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) 3 .1 M.C.8
Fa  MC.3» Fa} MC.4* Sol M.q.s)a Lap MC6* M,C‘ja sib
F F# ' G Ab A Bb %
§ % b &54}:{ b
- Li; IYIV hall ]"; E— ﬂ
Fe I i |
VI2corda .. o
M.C. 42 -
1 Do Reb Mib  caa Mi c.ae
B % C Db Eb ,L o
L [l IULL_ 1 J”. %'ﬁgﬁ} S
: ——irob | e
L) | &)
5sin Ceja
IVacorda !no Barré R
‘sans Barré
l;?, Lab
Repiten #
Repeat -
Répétez \Q‘jr
8i Do | Ilt)ib Wi !
B i 8
: = ﬂi;@@ bt Eu#ifr %.
RS er

Pueden practicarse haciendo uso de
la Ceja.

Nota: Siguiende en la primera re -
peticién la quinta cuerda, pueden
hacerse las séptimas de dominante
de s7 bemol, 87 natural y do en las
C.8%, 9* y 10*; siguiendo en la se -
gunda repeticidn la cuarta cuerda,
pueden hacerse las séptimas de domi-
nante de m? bemol, m7 natural y fa
en dichas C., y siguiendo en la ter-
cera repeticion la sexta cuerda, pue-
den hacerse las séptimas de dominan-
te de fa, fa sostenido, sol, {a be -
mol y la natural, en ias C. 5% $2 73,
8a y 9%,

El discipulo ya concce las séptimas
de dominante me, s0¢. ca, 8¢ y re al
aire.
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These lasi studies mayv also be prac-
tised with the Grand-barré.

Note: Ia the tirst repetition, follow-
ing along the f1fth siring, the dom-
inant sevenths in ©h, Bt and C may
be executed with the C &% 4% and 103,
respectively: 1n the second repeti-
tion, follswing along the fourth
string, the deminant sevenths of Eb,
Ek and F mayv also be executed with
the abuve-named barres: and in the
third repetition, following along the
sixth string, the dominant sevenths
in F, F%, G, Ab and A} may be exe-
cuted with the C.5% 6% 72 43 and 93,

The student is already zcqarinted
with the duminaat seveaths in E, G,
A,Band 9 =3 strings.

on the o

Ces dernieree études peuvent aussi
étre travaillées avec le Grand-barré.

Note: Dans la premiére reépétition
continuant sur la b*corde, les sep-
tiémes dominantes en sib, szh et do
peuvent étre exécutées respective -
ment avec les C. 83 93 et 102; dans la
seconde répétition continuant sur la
4€corde les septiemes dominantes de
mtb, mil et fa peuvent aussi étre ex -
écutées avee les harrés ci-dessus; et
dans la troisiéine répétition continu-
ant sur la 6¢ corde les septiemes
dominantes en fa, faf, sol, lab et
{afj peuvent étre exécutées aveclesC.
58, 68 78 8% et 92,

L'éléve est deja familiarisé avec
les septiémes dominantes en i, so/,
la, st et ré sur ics cordes a vide.
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Septimas de Dominante | Dominant Seventh-Chords | Les Accords de Septieme
de Tonos Menores in Minor Keys Dominante en Tons Mineurs

(En sentido cromadtico) (In chromatic order) (En ordre chromatique)

sin Ceja
Vécorda {no Barré
{sans Barré

Sol Solf La Sib
G G# A Bb

con M.C.
Vaeorda { with Barré
avec Barré

Do Do Re Re Mi
C C# ‘ D ; D# M.C.ia E MC. 22
i '
RN S S V——
b E(’ ¢ " 2 n—fy . o
| ! ’ = [
VI2corda .
Fa . Fad » S0l MCs Solf Mg LaMCr* Sib

Repiten L) . #i IL?L : 3
Repeat o {3 - L2 —h
Répétez 3™

Repiten
Repeat
Répétez

- Vacorda
Si McC.4ar Do MCs5* Dof  MCeés Re MC7* Rej MC. s Mi MC.2s

oyt —ia '3 byt b&;:ﬂ
2) I g So— -3 T ‘ -
P17 ﬁ%;f;}]w'-"— | i o T gﬂ A

-Q)‘ ’rr I ; | * r
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Fa M.C.32 Fa# M.C.42 Sol M.C.5* Sol# M.C. 62 LaM.C.T‘* Sib M.C. 82
F Fi 1 G ! Gi % A Bb h #
. ' o) o [ é% “ &- v l ! !
%Z%‘EZ? e et [&rept—tg R s # chrbr
Répétez . i & ft b- F
>t ¢ e T
|
VI2corda
M.C.92 M.C.102 D R .
] X of Re e} Mi (. 4a
B C % C# C.12 D C.2a D# C.3a E '
l h TS, 4 e
n W r,l T l“’ LI
== = = e
| | 3 ®
sin Ceja
IV&corda {no Barré
sans Barré
SOI# La Sib
G# ‘J— A Bb
Repiten . 4 e lI,, . @
Repeat ot g" ~ ll-;'JDV:L; ﬁ

Répétez

Nota: Siguiendo en la primera re-
peticion por la quinta cuerda, pueden
hacerse las séptimas de dominante
de s bemol, s¢ natural y do en las
respectivas C.83, 92 y 10%;
do en la segunda repeticion por la
cuarta cuerda, pueden hacerse las
séptimas de dominante de re sosteni-
do, m¢ y fa;y siguiendo en la ter -
cera repeticion por la sexta cuerda,
pueden hacerse las séptimas de do-
minante de fa, fa sostenido so/, sol
sostenido y Ja en las respectivas
€.52 63, 72 83 y 93,

siguien-

29319

Note: In the first repetition, follow-
ing along the fifth string, the dom-
inant sevenths in Bb, By and C can
be executed with the C. 8% 93 and

102, respectively; in the second re-
petition, following along the fourth
string, the dominant sevenths in D,
E and F can be executed; and in the
third repetition, following along the
sixth string, the dominant sevenths
of F, F4, G, G§ and A, can be ex-
ecuted, respectively, with the C. 53,

Note: Dans la premiére répétition
continuant sur la 5¢corde, les septié-
mes dominantes en sib, sif et do
peuvent étre jou€es respectivement
avec les C. 8% 92 et 103; dans la deu-
xieme répétition continuant sur la 4¢
corde, les septiémes dominantes de
ré§, mi et fa peuvent étre joudes;
et dans la troisiéme répétition con-
tinuant sur la 6° corde, les septiemes
dominantes de fu, fa$, sol, solf et
la peuvent étre jouées respective -

62 72 82 and 98,

ment avec les C.53% 63 72 82 gt 9a,



Advertencia: Al decir «Repiten,
queremos demostrar que empiezan
otra vez las mismas posiciones que
se hicieron anteriormente, desde lue-
go, algunas con los acordes inver-
tidos: asI por ejemplo y tomando
como modelo las posiciones de tonos
mayores, tenemos:

12 Repeticidn
1st Repetition
Do 1*® Repetition

Remark: The direction “Repeat” is
meant to show that the player is to
repeat from the beginning the series
of positions just finished, some of
them with inverted chords; thus, for
example, taking for our model the
positions in major,wé obtain the fol-
lowing:

22 Repeticidn
2d Repetition
2¢ Répétition

119

Remargue: Le mot «Répetez» si -
gnifie que l'éleve doit repéter a par -
tir du commencement des séries de
positions qui viennent d’étre vues,
quelques unes d’elles avec des ac -
cords renversés; ainsi par exemple
prenant pour nos modéles les posi-
tions en majeurs, nous obtenons ce
qui suit:

32 Repeticion
3d Repetition
3¢ Répétition

Hay pues como se ve, cuatro po -
siciones de do, modo mayor, en dis -
tintos lugares del diapason, segin
habrda observado el discipulo y asi
en los demds tonos, tanto mayores,
como menores y séptimas de domi-
nante.

Cadencias Finales de los
Tonos Mayores y Menores

Mayores
Do

Major

It will be seen that there are four
positions of C, major mode, in dif -
ferent parts of the fingerboard, as
the student will have noticed; it is
the same in other keys, whether ma-
jor or minor, and also with the dom -
inant seventh-chords.

Closing Cadences
in the Major and Minor Keys

Menores
La

Majeurs |

Comme l'éléve aura pu le constater,
il y a quatre positions du mode
majeur de do dans les differentes
parties de la touche;de méme que
dans d’autres tonalités majeures
ou mineures et aussi avec les ac -
cords de septiéme dominante.

Cadences Finales dans les
Tons Majeurs et Mineurs

Mineurs

— = ——|

gﬁg

0 asi
or so

— 9
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Mineurs

Mayores —— Major Majeurs ‘ Menores —— Mirnor

La

=TT

Mi 0 asi
oa C* 80
MCZ Mcga s alnsi

N
i
ﬁ
l

g
QEE
P

QN
Q‘g
— .
Bl
— 4
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Mayores — Major —— Majeurs Menores
La[; C. 43 3 Fa
EL Lo C.62 C.42
Ab [ | F
<
]

121

Minor —— Mineurs

C.1»

...............

Nota: Con el buen deseo de a -
costumbrar al discipulo al cono -
cimiento del diapasdn, hemos su -
primido en las cadencias anteriores,
la digitacion de la izquierda y la
numeracion de las cuerdas, salvo en
los casos convenientes, requisito que
hemos cumplido con esceso hasta a -
hora, por entender que un Método
no se escribe para maestros.

Las cadencias pueden hacerse en
distintos lugares del diapason al
igual que se hizo en las escalas, en
los tonos y en las séptimas de do-
minante.

Note: To the end that the student
may familiarize himself with the
keyboard, we have omitted, in the
foregoing cadences, the fingering
for the left hand and the figuring
for the strings in all but a few spec-
ial cases, Hitherto the fingering
and figuring have been supplied o -
verabundantly, for the reason that
a Method is not written for masters.

As was shown in the case of the
scales, the keys, and the dominant
sevenths, the cadences likewise can
be executed in different parts of
the keyboard.

‘F’

Note:

Afin que l’éléve puisse se
familiariser avec le diapason, nous
avons omis le doigté pour la main
gauche dans les cadences qui suivent
et la numération des cordes dans
presque tous les cas. Jusqu’ici, le
doigté et la numération des cordes
ont été prodigueés surabondemment
pour la raison que cette Méthode
n’est pas écrite pour les professeurs.

Comme il a été démontré pour
les gammes, les clés et les septié-
mes dominantes, les cadences peu-
vent étre exécutées egalement dens
les différentes parties du diapason.

Ejemplos | Examples Exemples
Si major —— B major —— Si majeur | Mi major —— E major — Mi majeur
c7+ . Ce C7 G .
- ﬁ = - ﬂ
67 : o~
F F
La menor —- A minor —— La mineur ‘ Re menor —_ D minor —_ Ré mineur
C.o* .. ... C.7* C.5*
| I I
.d_ ]
-,451% ——
ANV J
o

29319
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ESTUDIOS Y PRELUDIOS | STUDIES AND PRELUDES ETUDES ET PRELUDES

2 2 4
Loy ELa®liso \

.
3
:
:
;
.

ol

ol

Repitase en rueda muchas veces, y Repeat over and over according Reépeétez plusieurs fois suivant
empléense las cuatro férmulas. to the four formulas for Alternation. | les quatre formules de I’Alternation.
2 .[4eIItC) 4 4
4
2 3 & 2 3 3 2
- ] 1 LY [ X | 1 ' . 1N
()
p i m i p i m i
2 ==?=ﬂlﬂ 4
: ¢@:@ . ‘ : 24
H— L = -
™ -

|

ef
H
w
™
w
™
i
b
w
™
Il
‘;E[Eg{ln
_.‘
- E
b ad L\\
L% d L./

T&
»p

Empléense las cuatro férmulas de
la Rueda sencilla.

Employ the four formulas for Sim - ! Employez les quatre formules
ple Alternation. de Simple Alternation.
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31 a2 4 2 e ¥ 4 201 a4 2
e 7 17
(Y _ " *TOF6
im0 om m i om i
4 2
1 4 )
—— ~
m
............ g
2 |
I

En los ligados mé-re, si-la, se

pulsa la 12 nota, y el dedo gue la
pisa tira con fuerza hacia abajo pa-
ra que suene la 22, Los dedos que
pisan los ligados, han de colocarse
simultaneamente. (Explicacion de-
tallada y practicas en el 2° volumen
o edicion.)

In the legato slides E—~D and B-A
you pluck the first note, and the fin-
ger stopping it slides down energet-

ically so that the second note sounds.

The fingers which execute the legato
slides must set themselves simultan-
eously, (Detailed and practical ex-
planation in the Second Book.)

Pour le legato-glissando mz-7¢ et
si-la, vous pincez la 1T® note et le
doigt qui arréte la corde glisse éner-
giquement en arriere afin que la
2¢ note sonne. Les doigts qui exé-
cutent le glissando -legato doivent
se placer simultanément. (Voir les
détails et l'explication pratique dans
le 22 livre.)

| 4 21 2 4 4
4 1 g 1 lqp_ o 1 1 1 3
P e ? Py R 3 3
- gl et E 4 ﬁ O 1
e LR il s P ) 2 3
0 & i, 26 LEf eBtenar '
(oo = -
0
imim amam amam i m m amimamim
3 1 2 3
-
i-—h — .L
'.‘h:j:"‘J =
imim imim imim imai m ma m i p
4

4
Oz/'\Oz

2 414 24 14 2
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i mam amim

imamim

oy

*v3 33

i m i

3 ol
-4
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3
6 JR— ol 1
by 2 e o a3 =i 2piepa@R@LO0E
[N ) ] P e L2 1
I vl b2l 1
(3] ——
i m i m i m i
4 3
“—~ 4 21 %24 3 1
EE## E'— #;@ﬁ:fﬁ;@_:f 1 A .4 3—3 3
& D@ tSe > —
ANV - 1 1 1 N
), ) -®
m imi mi m m i m i m m i m i p

Empleense las cuatro formulas de
la. Rueda sencilla.

Al pulsar el mordente do con el
dedo nimero 4, tirese rapidamente
de este hacia abajo, para que suene
el s7, cuyo numero 2 debe estar co -
locado de antemano. (Explicacion

detallada y practicasenel 2° vo -
lumen o edicion.)

Employ the four formulas for Sim-
ple Alternation.

When you pluck the mordent C
with the 4th finger, draw it rapidly
downward so that it sounds the B,
whose finger (2) should he set in ad-
vance. (Detailed and practical ex-
planation in the Second Volume.)

Employez les quatre formules de
la Simple Alternation.

Quand vous pincez le mordant do
avec le 4° doigt, tirez-le rapidement
en arriére, afin qu'il fasse entendre
le s¢, dont le doigt (2) devra étre
placé d’avance. (Pour les détails et
l'explication practiqne voir le vo-
lume 2.)

2 4
1
3 1
2
4
1 % 1
Py
z 1
2
1 4
PN 1~
A\IY4 o7 N

29319
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(B -
¢ "
|
T
l
®
;VN

e - . ) L So—
— A=
) 2 : %) ry
- N4 A 1

e = =
PP
| F
P
Manténgase fijo el nimero 4 que | Hold down the 4th finger stopping | Gardez sur la corde le 4° doigt qui
pisa el /a en el segundo tiempo del | A in the second group of the third " frappe le /a dans le 2¢ groupe de
tercer compds, cuando el nimero 3 ; measure, when the 3d finger stops | la 3¢ mesure, quand le 3¢ doigt
pisa el do del tercer tiempo. | the C on the third beat. ‘ frappe le do au 3¢ temps.
8 VI2 corda
in Re(in D) mmames, 2 3 12 4
3 1 3 . a R
) o— —+ 2 —
. S ]
T (= JEITT
- :i-'f ‘._1I Irzi'
1 2

¢
Tr

imim i am i mimimam.i mamimami mamim

| S

&Eff‘“h
1§
'
c-.,a.!
b
(1] ol
IH(

1

3 ¢l
ol 1!

3 ¢!
- ¢
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RECEACIONES

1* Recreacion

(@) Fijos los dedos que pisan las
blancas y las redondas, hasta tan-
to no se haya dado a estas su ver-
dadero valor.

(8) Obsérvese que cuando no hay
digitaciéon ni marcado de cuerdas,
es porque son compases que repiten,
Téngase presente esta advertencia,
para las Recreaciones siguientes.

RECREATIONS

Recreation 1

(a) Keep down the fingers stopping
the whole and half - notes until the
tones have sounded for their full
length.

(& Observe that when no fingering,
and no string-number, are given, it
is because the measure is a repeti-
tion. Bear this caution in mind when
you take up the following Recrea -
tions.

RECEATIONS
1¢ Récréation

(a) Ne pas lever les doigts ap -
puyant les rondes et les blanches
avant la terminaison de leur en -
tiere valeur.

(8) Quand aucun doigté et indi -
cation de corde ne sont mentionnés
dans une mesure, celle-ci est une ré-
pétition. Observez cela quand vous
étudiez les Récréations qui suivent.

Andante ~ Falcon
g Q H Z H ; . ;"*4: :) ] H n H Tr&‘i’:llscrlpflby P. R.
y s i 1 \l' | JIF — <3 ;_ { < &—
N g'ﬁf(ﬂ TR T ] r:TT
b p g p P p p p 2
g o " o» NI S N
— el
%ﬁ—r T - T 1 ?#F
P P P p
o/ — i I — _ _
%’?:ﬁ e T 71 7173' rjl' *——ig

22 Recreacion

Las notas bajas que no llevan in -
dicado el dedo que las ha de pulsar,
han de hacerse con el pulgar. Tén -
gase presente esta advertencia para
las otras Recreaciones.

Recreation 2

The low notes for which no finger-
ing is given are to be plucked by the
thumb. Bear this caution in mind
when you take up the following Re -
! creations.

2¢ Récréation

Les notes de la basse dont le doigté
n'est pas indiqué doivent étre pin-
cées avec le pouce. Que 1'éléve ob -
serve cette regle quand il travaille
les Récréations suivantes.
mTrans_cription by P. R.

m '

2 I m m i m | m [ m i l m .
gy mde iy S22 Yo 30 :y %
% 7 f e - e —F£ 2
) | | t i ' T & 1

P p P P

2 fii‘ z ; o i 2 i m i m . ’;‘ ;
#ﬁ‘t 2 o o 4 4 I %Fai—:j ;e
&y ——» ——Lg:@L G}ﬁ 3 7 - —Eg—d 72 .
Fr s s = e

‘ ,

gy tde by ) dd o Jd oL d 4l oy
LR TR ESSSS

- —
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3% Recreacidn Recreation 3 3¢ Récréation
Phlsense los acordes de tres no- Pluck the chords of three notes Pincez les accords de trois notes
con los dedos p, i, m. with fingers p,i, m. avec les doigts p, i, m.

Transcription by P.R.

P
i m
r4 ‘l:. #}:’
p
P
2| 3

o b
R
®

4* Recreacion ! Recreation 4 1 4° Récréation
m i . a Transcription by P.R.
m i a m m
2 2 i m g ,
O u i 3 | 4l 1 i 4
{rs—C—o 3y T £ e
A\SYA T o - —
[ T 1 r —
P P P P P
X i m
) l l 1
| 2 T sPe §3 v
p \
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3
3
_p
3
W

S

+a
TL&»B
ol
J L
Wl
e 3
'ﬂ‘! n
e H
|

\d
=9

|
=
» 9
-3
N(>
e

P i1 14
T a m a\ ) m m % m
a . |4 i a 2 . 4
W J-[ - | e LG i3
ﬁ___ R o N ‘ . @ - ¥_._._. 4 N
ﬁi——r@—w—" t——tg eSS ] 5
2 P p —r 4 2 ' ? m ;
i a m a rg m
- 3 i A 4| i " T m
S— o B _i;fj :mi |
. r " — , -4
'3 i
bY
s

5* Recreacion | Recreation 5 ; 5° Recreation
Véanse paginas 85y109«De la Me- |  See page 85, “The Half-Capotaste” | Voir les pages 85 et109 sur «Le Pe-
dia Csja» y «De los Acordes» (Ex- ! (Barré), and page 109, “The Chords.) | tit-Barré» et «Les Accords» (Expli-
plicacién y Practicas). | (Explanation and Exercises). waticns et Exercices).

Bertini
Transcriptien by P. R.
1. 2 1 i 1 M.C.32
3 | 2 AN s N y z a M
. e s e gy e
S S S e 2 o5y
T D A A B VA 1 M S T
p sf
2
I | ! ‘ [ | r# ! N . |
41_____ *—-t—:#»—_- — _:!4’:3__> ".:‘;__" —4| :d:%:‘ﬂ
= !P“"E‘““ ' T ﬁ"‘;‘“ [ 72— W~ N —
| L 1 Yy A S s
!
f
] 1
® I |
sempre piuf°
O 4]
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6% Recreacion | Recreation 6 6° Récréation
Véase pagina 106 «De la Ceja=C.»

See page 106, “The Capotasto” |
(Explicacion y Practicas).

Voir la page106 intitulée «Grand-
(Grand-Barré), Explanation and Ex-

l : s .
| Barré» (Explication et Exercices).
|

ercises. o
Bertini
Transcription by P. R.
; C.42 cz2* .
Andante m a m | r: T O o | A
O 4 8 o  JIm| [r—m— FEIE) ?3An—3A4 —
gt e s ' L PV P =

%9319



130

7% Recreacion

Recreation 7

Ave Maria

7¢ Recréation

. Burgmiiller
Andantino Transcription by P. R,
L -
i 3 7 —
==
A A
P —— F
| |
| I A
D :E4 S, & i W :{4\
. G
Ig'@ 2® 1 |3
|
P P
M.C.22 ')
...... 1
| ?| 2 | 1 | | 2
[ 1 i o~ q 5 4 I ‘»—3
— . - ; ’ ?r :
o
gff_ P F L9 3
- — dim. e riten.
M.C.2a 4
ez 4 ]
s} —¢
% — - —o = e
- =
Frgf ELT[T
P P P P P P
2 2 = —_— g m
T fn 1 o 3 ::if-':}n
g = i E
4 1 I D 0 4 2
p P P P
MC.4> ... M.C.22
O “H Z ,-\! . - . - .i ...... ].. . L
[Wigl =N ~T 2 3 3 1 L —[ | I N 3
= 4@12@:1 .
3 m i m a m - > 2 -
: o " ErEE P
PP P p p p
m L ]
Dud 1 e s )
i 7T . 77
. B — < 31 .- _{ i
a — - - .
2 i [ A r r
|
P P P p | Pp
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82 Recreacion

Adagio espressivo

Recreation 8

8¢ Récréation

131

Schumann
Transcription by P.R.

# m | M.C.22 | M.C.22

re) t i g : ql J: 5) nJ: L:;

g = 3 B T T
R A A ok

a
M.C.2» 2
5 3 " ; M.C.20 T :
3 424'7\[ " el 1 4L [N < 2 @
5 s 1o Wrid ; ' =
) TE o) 2 —
ks . > 7 T T TR
3 ; M.C
a .C.28
2 4 m , | .. I
HEE) e —
:jl =4 L j R @ as 3 2 4 . 7
r F ‘1 & qr ®%% 2. ?
, s F
M.C.23
. C.2a
A — --,
; e % T i
{2y - ]Tj'g g = £ S
F 2
¢ i P 1 7 P Z 230
pp ritard. F
¥ ')
3 ? ? i
[ . = . & =
() 3 &
2T
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9% Recreacion Recreation 9 9¢ Récréation
Tristezas Sorrows Tristesses
Schroeder

Transcription by P.R.

.......

w0

"% r ®° r r 7 F T &

M.C.1060 MC.7» MCo L.

............

D
B
(
f
L

29349
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10® Recreacion

Recreation 10

Canon

Allegro mosso, ma tranquillo

l
I

o

|

10¢ Récréation

133

Grieg
Transcription by P. R.

p,i,m F r bF\@ r fo
2 | | 1 ;
— =

), & —e = = H
1
: Fr T 7 r
ret
czv
- a— | Mf-?“ o ;gH G2 ..
“f 13 = NI o %E
2 |a i.er r’{ F ];’ gg F {%pr 7
P p i
MC.2* M.C.2 MC.2a ff'c"‘"- .
— e + -
e = = > == @f €8 iz
F— r_ r r- iV'r mf Emsc F r- r r
< 4\4 3 M.C.28 2 O\

« o 0

" s e

20319



11* Recreacion Recreation 11 11¢ Récréation
Consolacién Consolation Consolation
62 en Re Arnold Sartorio
Andante e molto espressivo Transcription by P. R.
l 1, | 1 4
=== =S
= — afFG o =% :EF7 —
= T i 7
i f
M.C.?a' M.(;.7g

&47 2 1: % *®
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122 Recreacion Recreation 12 12¢ Récréation

Tema de Rondé Rondo Theme Theme de Rondo

Herz Brothers
Transcription by P. R.

Allegretto con delicatezza
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132 Recreacién

El1 Molinero
y el Torrente

Recreation 13

The Miller
and the Brook

13° Récréation

Le Meunier

et le Ruisseau

Franz Schubert
Transcription by P. R,
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142 Recreacidn Recreation 14 ‘ 14¢ Récréation
Dell’opera From the opera De Yopéra
«Don Giovanni» “Don Giovanni” «Don Giovanni»
W. A. Mozart
Andante Transcription by P. R,
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15* Recreacion ‘ Recreation 15 } 15° Récréation

Mazurka

Rocamora

Y } C W D . B —
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162 Recreacion ‘ Recreation 16 16® Récréation
Valse
Pascual Roch
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17* Recreacion ‘ Recreation 17 ‘ 17 Récréation

Schottische

Pascual Roch
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18> Recreacion ‘ Recreation 18 18° Récréation

Polka

Transcription by P. R,
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19* Recreacién | Recreation 19 | 19° Récréation
Habanera
Véase pagina 89 «De las Ter- See page 89, “On Thirds” (Ex- Voir la page 89 intitulée «Des
ceras» (Explicacion detallada y | planation and Exercises). Tierces» (Explication et Exercices).
Practicas).
Pascual Roch

i
J

Fine

@

=

2
P
1

%»
<
W

4

.

Er
P P
o

Ke

D.C. al Fine

29319



154

20? Recreacion ‘ Recreation 20 l 20°¢ Récréation

Mala Entrana The Scapegrace Le Vaurien

Martinez Abades
Moderato Transcription by P.R.
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También en medio tafilete. 390 Krause, A. Op. 1. 3 Sonatas ficiles 60
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Moszkowski-Album. 2 vols,, c. u.
También en medio tafilete.
Mozart, W. A. 5 Conciertos para
piano con un segundo piano en
partitura:
--12 Piezas escogidas
—19 Sonatas
También en medio tafilete.
Oesten, Th. Op. 61. Flores de
Mayo

Raff, J. Album. 2 vols., c. u.
También en medio tafilete.

Reinecke, C. Op. 47, 3 Sonatinas

—Onp. 77. Mfsica del hogar. 18
Piezas faciles

-——Op. 88. Canciones de una jéven.
11 Piezas

Reinhold, H. Op. 27. Album para
los j6venes

—Op. 39. Miniaturas

Rubinstein, A. Op. 23. 6 Estudios

Rubinstein-Album. 2 vols., c. u.
También en medio tafilete.

Scarlatti, D. 22 Piezas

Scharwenka, X. Op. 62. Album

)6venel pianistas. 12 Piezas

pequeﬁn

Schubert, F. Fautasias, Impromp-
tus y Momentos musicales

También en medio tafilete.

—~—24 Canciones, transcriptas. Véase
LiszT, F.

Schumann, R. Op.9. Carnaval
—Op. 11. Sonata en Fim.

—Op. 12. 8 Trozos de fantasia
—Op. 14. Sonata, Fm.

—Opl 31; Escenas de la infancia.

—Op. 16. Kreisleriana. 8 Fantasias
—Op. 18. Arabesco; y Op. 19
Ramillete ’

—Op. 10. Humorfstica

—Op. 21. Novelletten

—Op. 23. Sonata, Gm.

—Op. 23. 4 Nocturnos; y Op. 111,
3 Fantasias

—Op. 26. Faschingaschwank de
Viena

—Op. 68. Album de la juventud:
43 Piezas

—Op. 68. Album de la juventud; y
Op. 15. Escenas dela infancia

—Op. 82. Escenis silvestres, 9
Piezas; y Op. 28, 3 Romanzas

Schumann-Album. 22 Piezas

También en medio tafilete.

Sinding, Chr. Album. 2 vols.,

[
También en medio tafilete
Sonata-Album. 2 vols,, c. u.
Sonatina-Album. 30 Sonatinas y
piezas
Sonatina-Album. Edicién abre-
viada. 15 Sonatinas

Sonatina-Album, Moderno, 2 vols.:

Vol. I. 30 Sonatinas y piezas
Vol. I1. 16 Sonatinas y piezas
32 Sonatinas y Rondée
Steibelt, D. 2 Rondée y 7 Sonatinas
Strauss, J. Album. 28 Danzas
favoritas. 3 vals., c. u.
Techaikowsky-Album. 2 vols.,

c. u.
También en medio tafilete.

Volkmann, R. Op. 27. Canciones
de la abuela. 13 Piezas faciles

Wagner-Liszt Album. Vézse
LiszT F.

Weber, C. M. von. Concertstiick,
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—4 Sonatas

1 00

75

8

150

75

75
75

& 2 28888 33

88 8 =

8

g

50

A 558

Un catflogo completo de la Libreria de misica clisica de Schirmer se Envird Gratis 4 Solicitud






