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(a) Sigase hasta la prima y hasta (a) Continue to the Iststring and up (a) Continuez jusqu'a la 17° corde et
C.102 y descendente. to C.10% and descend. aussi haut que la 10¢ case,et descendez.
() Fijos los nimeros 2y 4 mientras | (4) Keep down fingers 2 and 4 while ’ (6) Gardez sur la corde les 2¢ et 4°
liga el numero 3. finger 3 binds. doigts pendant que le 3¢ doigt lie.
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(@) Continuez comme ce qui précede.
(6) Gardez sur la corde les 3¢ et 4¢

(a) Desarrollese como el anterior.
(6) Fijos los numeros 3 y 4 cuando

(a) Continue like the foregoing.
(6) Keep down fingers 3 and 4 while

liga el 2. finger 2 binds. doigts pendant que le 2¢ doigt lie.
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(a) Sigase hasta la prima y vice (@) Continue to the I1ststring, and vice | (@) Continuez jusqu'a la 1*¢corde, et
versa y hasta C.102 y descendente. versa,and up to C.10% and descend. vice versa, puis jusqu’a la 10%case et
(6) Fijos los dedos segun vayan li- (b) Keep fingers down according to | descendez.
gando. the legato required. (6) Gardez les doigts appuyés sui-

vant que le legato lexige.

(@) Up to C.102 and descend. i (a) Jusqu'a la 10¢case et descendez.

(&) Use the fourth and second strings, | (4) Employez les quatrieme et deu-
and the third and first. xiéme cordes, et les troisi¢me et
premiere.

(a) Hasta C.102 y descendente.
() Hagase en cuarta y segunda y
en tercera y prima.
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De la Mano Izquierda Sola

Preparacion

Colocados cada uno de los cuatro
dedos frente a los trastes corres-
pondientes, el numero 1 oprime li-
geramente la cuerda en el 1°F traste
sin pisarla, la engancha y al tirar
de é€lla hacia abajo con su tltima fa-
lange bien arqueada, sonara la cuer-
da al aire; el nimero 2 oprime la
misma en el 2°traste, y haciendo la
operacién que hizo el numero 1, so-
nara también la cuerda al aire,y asi
sucesivamente los numeros 3 y 4. Los
dedos al soltar la cuerda deben que-

The Left Hand Alone

Preparation

Having placed each one of the four
fingers opposite its proper fret, fin-
ger 1 presses the string lightly at
the 1st fret, without stopping it, and,
engaging it and plucking it with the
tip-joint well arched,sounds the open
string. Finger 2 presses the same
string at the 2d fret and, performing
the same operaticn as finger 1, also
sounds the open string, followed in
succession by fingers 3 and 4. On
quitting the string, the fingers should
bring up against the next string be-

La Main Gauche Seule

Préparation

Ayant placé chacun des quatre doigts
au-dessus de leur respective case le 1er
doigt sans appuyer se pose lég-érement
sur la corde a la 17 case et 'amorgant
et la pingant avec la derniére phalange
bien arcée, il fait sonner la corde a
vide. Le 2¢doigt presse la méme
ccrde a la 2% case et faisant la méme
opération que le 1°*doigt, fait aussi
sonner la corde a vide, suivi succes-
sivement par les 3¢ et 4¢doigits, En
quittant la corde, les doigts doivent
étre amenés contre la corde suivante

dar apoyados en la inmediata inferior. | low. inférieure.
1
E; 1 2 3 4 3 2 i
1E&N :H
ANIY
— — — - — —— —
g Zgo go o [0 g0 O 2 °
2 3 1 2 3
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[ SEEETS

SN 1o

No se levanten los dedos hasta que
no haya intervenido el numero 4.

4
S e

Do not lift the fingers until finger 4
has played its note.

1 2 3 4 3 2 1

Ne pas lever les doigts avant que
le 4° ait fait sonner sa note.

1

T T f

oI

El nimero 1 despues de enganchar
la cuerda y soltarla para que suene
el /a, se deja caer sobre el 1°T traste
para producir el s7 bemol, obrando
los demas como en el ejercio ante-
rior.
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Finger 1, after engaging and pluck-
ing the string to make it sound A,
should stop it at the 1st fret to pro-

duce B flat; performing the rest as
in the preceding exercise.

T

®

Le 1¢Tdoigt, apres avoir amorcé et
pince la corde pour faire sonner le
Ja, doit s’appuyer a la 1'®case pour
produire le sz bémol, exécutant le
reste comme dans l'exercice précé-
dent.
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(@) El namero 1 hace el ligado de
las tres notas del primer grupo en
esta forma: tira de la cuerda y al
soltarla produce el /a; cae sin in-
terrupcion sobre el primer traste y
produce el s7 bemol;
da y produce otra vez el /u. En el

2

suelta la cuer-

segundo grupo cae el nimero
bre el s7 natural; suelta la cuerda
sin levantar desde luego el nimerc !

S50-

y produce el s7 bemol; resulta por
lo tanto que un mismo dedo produce
dos notas,una al tirar de la euerda
y soltarla, y otra al eaer, y asi en
los demas grupos, con los dedos ¢o -
rrespondientes.

4
Y '3 son para

(6) Los numeros £, 3
indicar que los dedos 2, 3 y 4 eje-
cutan el ligado, y los dedos 1, 2y 3
son los que estan pisando las notas
con lo cual diche se esta que los de-
dos puestos en primer término, o sean
los de arribaen forma de numecrador,
son los que tiran de la cuerda, y los
de abajo en forma de denominador,

son los que la estdn pisando.

(@) Finger 1 carries out the legato of

the three notes in the first group in
this way: Engaging and plucking the
string, it produces the tone A; it falls
instantly on the 1st fret and sounds B
flat; quitting the string, it again
sounds A.
ger 2 falls on B natural; quitting the
string (still held down by finger 1),
it sounds B flat; hence it results
that one and the same finger sounds
two notes, one on plucking and quit-
ting the string, the other by failing
and stopping it. Continue similarly
for the other groups with the proper
fingers.

In the second group fin-

) The figures ‘i’, g and § indicate
that fingers 2, 3 and 4 execute the
legato, and that fingers 1, 2 and 3
are those which are stopping the notes;
that is to say, the fingers in the top
row are those which pluck the string,
and the fingers in the lower row are
those which stop,or are held down on,
the string.

() Le 1°Tdoigt exécute le legato de
trois notes dans le premier groupe
de la maniere suivante:
et pincant la corde il fait sonner
le Za; puis instantanéement le doigt
tombe sur la 1"®case pour faire son-
enfin quittant la
corde il fait de nouveau sonner le /a.
Dans le second groupe le 2¢doigt
quittant la
corde (encore appuyée par le 1°r doigt)
d’ou il

Amorgant

ner le sz hémol;

tombe sur le s¢ naturel;

il fait sonner le s7 bémol;
résulte quun et méme doigt fait son-
ner deux notes, une en pincant et,
quittant la corde, lautre en frappant
Continuez
de lu méme manicre pour les autres

et en uppuyant celle-ci.

groupes avee les doigts requis.

() Les chiffres 2, 4 et % indiquent
que les 2€ 3¢ ct 4°doigts exécutent
le legato et que les 1°7, 2¢ et 3° doigts
sont ceux qui produisent les notes;
autrement dit, les doigts représentés
par les chiffres au-dessus indiquent
les doigts qui pincent la corde, et
les chiffres au-dessous indignent les
doigts qui appuaient la corde,

2 2 2 2 3 3 3 3 4 3 4 4
i ¢ 2 1 2 1 2 1 2 1 3 2 3 2 32 3 2 4.3 4.3 its 4 3
— q: - . »
— . b — —
Ve gFFTT ST Fh P g T g T g T T TS e e TS ;“
) ~. - \—//
Creemos innecesaria la explicacion This example requires no explana- Cet cxemple n'exige pas d’explica-
de este ejemplo. tion. tion.
4 2 % 2
O 1 1 2 4 1 2 4 ) 1 4 2 1 1
y - 1 B S — ;
r o T — — T - v
e —— — —— _ ————— "
g g & = O & & =

(a) Para que el ligado resulte mas
igual es convenicnte hacer uso de
los equisonos.

{b) No-se levanten los dedos hasta
el cambio de euerda, y en el descen-
so deben ocupar su lugar a la vez,
pues de lo contrario los ligados se
ejecutarian a saltos y estaria de
sobra la férmula %, %y %
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(@ 1n order to make the legato smooth-
er,
the unison tones.

%) Do not lift the fingers until the
string changes, and when going down
they ought to be set at the same time,

otherwise the legatos would be exe-

234
123

it is a good plan to make use of

cuted by leaps and the formula
would be rendered superfluous.

(u) Afin de rendre le legato plus
doux il sera utile demployer les u-
nissons.

‘h) Ne lever les doigts qu'au chan-
gement de cordes et quand on descend
les placer simultanément, autrement
les legatos seraient exécutés par
bonds et la formule % 3

o % devien -
drait inutile.

2
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Ejemplo , Example Exemple
4 4 2
p & 2 @l a4 % i
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Nota. Si después de caer el numero

4 sobre el /v se levanla éste para
dejar caer el 2 sobre el so/ y el nu-
mero 1 hace 1o mismo sobre el fu
sostenido,ademas de que el ligado
no es cxacto, resultaria ejecutado
a saltos y sonaria muy debilmente.
Lo natural es que el numero 4 al
pulsar el Za tire de la cuerda hacia
abajo para producirse c¢l so/ que
debe estar pisando ¢l rdmero 2,y
que éste haga lo mismo para produ-
cirse el fa sostenido que pisa el nu-
mero 1: de este modo es como se ha
de proponer el diseipulo hacer uso
de la izquierda, sujetdndose en un
tcdo a las esplicaciones que se le
dan,y a quién aconsejamos practique
diariamente algunos ejercicios que
le servirdn de mucho, por la presion,
soltura y clasticidad que alcanzaran
los dedos de esta mano.

Dejundo de lado que nuestro insigne
Maestro el seflor Tarrega pulsaba
con su derecha de modo inimitable, no
habra jamas sin duda alguna guita-
rrista que posea izquierda tan mara-
villosa, desarrollada y wvaliente: jtal
parecia que sus dcdos fuesen de gama
al propio tiempo que alcanzaban una
fuerza increible! EI hizo una crea-
cién de esta mano dedicandole tanta
o mas atencién si cabe que a la dere-
cha,y por tal razén ha dejado wnonu-
mentos para la guitarra, que sin dos
manos sumamente dociles y obedien-
tes a su voluntad, no los hubiese e-
jecutado y por lo tanto no los hubiese
eserito; ahi quedan para deleite es-
piritual de los amantes de este sin
par instrumecnto.
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Note. If, after letting finger 4 fall
on A, you lift it so that finger 2 may
fall on G, and finger 1 does the same
on F sharp, you will not obtain a
smooth legato, for the binding will
be broken and the tone very weak.
The natural way is to let finger 4,
after sounding A, pluck the string
next below to sound G, which latter
ought to be stopped by finger 2; and
that finger 2 should do the same to
produce the F sharp stopped by fin-
ger 1; this is the manner in which
the student should resolve to use his
left hand, following to the letter all
the directions given. We advise him
to practise daily some of these exer-
cises, which will be of great service
in developing power of pressure, pre-
cision, and elasticity in the fingers
of the left hand.

Not to dwell on the fact that our il-
lustrious Master, Tarrega,plaved in-
imitably with his right hand, there
doubtless never was a guitarist whose
left hand was sc¢ marvelously well
trained and dexterous. It really
seemed as if the fingers were of rub-
ber, while developing, at the same
time, a fairly incredible strength.
This left hand was a thing of his own
creation, on which he bestowed as
much attention as on his right, or
even more. Thus he was enabled to
produce monumental works for the
guitar; for without two hands com-
pletely under the control of his will
he could not have performed them and,
consequently, would never have writ-
ten them, leaving them to delight the
lovers of this peerless instrument.

Note. Si apres avoir laisse tomber
le 4°doigt sur le /a4, on le leve afin
que le 2° puisse tomber sur le so/ et
le 1e¥ sur le fa#, on n'obtiendra pas
un vrai legato a cause du manque de
lié,et de plus le son sera trop faible.
La maniére correcte est, aprés avoir
fait sonner le /e, de laisser le 4°
doigt pincerla corde immédiatement
en-dessous pour faire sonner le so/,
qui plus tard doit étre appuyé par
le 2¢ doigt; et ce 2¢ doigt devra faire
de méme pour produire le fu diéze,
appuyé par le 1°rdoigt. Suivant a
la lettre les instructions données,
ceci est la méthode que 'éléve devra
employer pour l'usage de la main
gauche. Nous conseillons d’étudier
journellement quelques uns de ces
exercices qui seront trés utiles pour
développer la pression, la preécision
et I'¢lasticit¢ des doigts de la main
srauche.

A part le fait que notre illustre
Maitre Tarrega employait sa main
droite d’'une maniére inimitableil 'y °
a pas de doute qu’il 0’y eut jamais
un guitariste possédant une main
gauche si merveilleusement exercée
et si adroite.
doigits étaicnt faits de caoutchoue,
quoique en meéme temps doués d’une

I1 semblait que ses

force incroyable. Cette main gauche
était sa création; il lui consacrait
autant d’attention qu’a sa main droite
ct méme plus. C’est ainsi qu'il fit
a4 méme de produire pour la guitare
une ceuvre aussi monumentale, car
sans ses deux mains tenues sous le
contréle complet de sa volonté, il
n'aurait pas pu étre & méme d’exécu-
ter ses ceuvres, par conséquent il ne
les aurait jamais écrites, et ceut été
une énorme perte pour les amateurs
de cet instrument sans pareil.
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Deslicese el namero 1 cada vez para
hacer la primera nota del ligado.

4 4 4
,-\1 U

=

44
- D

N
=

ge

Slide finger 1 every time to sound
the first note of the legato figure,

du legato.

Chaque fois glissez le 1¢¥ doigt
pour faire sonner la premiére note

)

No se levante el nimero 1 ni en el
ascenso ni en el descenso.

Do not raise finger 1 either going
up or coming down.

tant ni en descendant.

Ne pas lever le 1°Tdoigt, ni en mon-
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En cl tercer grupo de seisillos co-
loquese cl numero 2 en el /u soste-
nido a la vez que tira del do el nu-
mero 4,para que cuando se produzea
¢l sZ con el numero 3, esté ya dicho
numero 2 en su sitio, y asl en los
demas casos.

T

In the third group of sextuplets
place finger 2 on A sharp at the same
time that finger 4 is plucking C, so
that when you are playing B with fin-
ger 3, finger 2 will already be in
place; and similarly in the other
cases.

/2"‘—\\4 1m
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Dans le 3° groupe de sextolets,
placez le 2¢doigt sur le /a dieze en
méme temps que le 4¢ pince le do,
afin que lorsquc vous jouez le s¢
avec le 3¢ doigt. le 2¢soit déja placé;
faites de méme dans les autres cas.
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(w) Al corrersc en el descenso el nu-
mero 1 del ¢ bemol al sZ bemol, han
de caer con fuerza y a la vez los
numeros 4,3 y 2 sobre el mismo re
bewol, el do y ¢l s7, y asi en los si-
gruientes grupos.

‘) Los anteriores ejercicios pueden
hacerse en todas los cuerdas.

Nota. Estudiense los ejercicios sela-

lados con las letras A hasta la L in-
clusive de la seccidn de ligados para
ambas manos, y apliquense a la iz-
quierda sola.
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(a) When finger 1 shifts from D flat
to B flat going down, fingers 4,3 and
2 should fall forcibly and simulta-
neously on the aforesaid D flat, C,
and B; and similarly in the following
groups.

) The preceding exercises can be
practised on all the strings.

Note, Practise the exercises in the
section for legato passages for both
hands marked with the letters A up
to and including L; and apply them
to the left hand alone.

(a) Quand le 1°¥doigt change du »¢
bémol au sz bémol en descendant, les
4¢, 3¢ et 2 doigts doivent tomber
simultanément et avec force sur les
dites notes et de méme dans les grou-
pes suivants.

(b) Les exercices précédents peuvent
étre étudiés sur toutes les cordes.

Note. Etudiez les exercices dans les
passages de legato pour les deux
mains dans la section marquée des
lettres de A a L inclus, et appliquez
les a la main gauche seule.



Del Arrastre Ligado

The Legato Arrastre

2
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l Le Glissé Legato

4 2 2
4 2 1 4 2z 1 2
(Ve) G ) —
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S A
a4 2
4 2 i 2 4 1

El nimero 2 después de tirar hacia
abajo en el primer ¢jemplo para que
suene el re¢ sostenido que pisa el nu-
mero 1, debe caer otra vez sobre el
m7 juntamente con el nimero 4 que
cae sobre el fu sostenido, para que
cuando éste tire de la cuerda, esté el
nuimero 2 en su sitio, y asi en los de-
mas ejemplos.

4

4

Finger 2, after drawing back to sound
the D sharp stopped by finger 1, should
fall again upon E at the same time that
finger 4 falls on F sharp; for when
this latter plucks its string, finger 2
will be in position. Proceed similar-
ly in the remaining exercises.

_Q 1 ;
(Va e IVa) #5:7——&
YJ 3

A la inversa los ejemplos 1°, 2° 6 3°
y 40°.

(Va)

Practise examples 1 to 4 reversed;
e. g.

Wi

3
3

(IVae 1) foy—"T ==
.ﬁL___‘

Le 2¢doigt, apres s'étre retir¢ pour
faire sonner le »¢ diéze appuyé par
le 1°Tdoigt, devra tomber de nouveau
sur le /¢ en méme temps que le 4°
doigt tombe sur le fu dieze, car lors-
que ce dernier pincera la corde, le
2¢ doigt sera deja placé. Procédexz
de la méme maniere dans les autres

exercices.

5

g

.

4
=@
B

Etudiez les exemples 1 a 4 renver-
s6s, comme suit.

3
3 1

&
-

i
i

A la inversa el 59,
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N° 5 renverse.
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Ligados
con Posicién Fija

Legato Figures
in Fixed Position

l

Legatos
en Position Fixe

2 2 3 4 Y a4 3
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N e ¥ ﬁj T g ® o 'ﬁ ®__ Tigados —Tegato -
ligados —-legato ]ig?ideura '2
ligadura liaison
tie
_JQ“ ‘ liaison [l — |=-
: o o R ——— ’ segue
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(a) Estudiese hasta rendir los dedos.
(4) Cuando entran en funciones los
numeros 3 y 4 para hacer el /a sos-
tenido, sZ de la tercera cuerda,los
nameros 1y 2 permanecen fijos,cada
uno en su traste correspondiente, y

.................. FF

hgddura :
tie
liaison

(@) Practise till your fingers are
tired.

(4) When fingers 3 and 4 prepare to-

sound A sharp, B on the third string,
fingers 1and 2 remain fixed, each on
its proper fret; and when these two

ligados — legato

(@) Etudiez jusqu'a ce que les doigts
deviennent fatigués.

() Quand les 3¢ et 4° doigts sur la
troisiéme corde se préparent a faire
sonner le /a diézc et le sé, les 1¢TF et
2¢doigts restent appuyés chacun sur

cuando ejecutan estos dos, que dan latter fingers play, 3 and 4 remain sa propre case, et quand ces deux
fijos los numeros 3 y 4. fixed. derniers doig'ts jouent, les 3¢ et 4¢
doigts restent appuyés.

3 3 3 3 3 3

3 1 — i _—3 1

A3V i 1 # F .E i F

e ' [ =] l | ! !

4 4 4 4 4 4 4 4

F) Z z 2

(a) Hasta rendir los dedos.
(&) Fijos los dedos 1y 2.
(¢) Hagase cromatico.

(@) Till your fingers tire.
(4) Keep down fingers 1and 2.
(¢) Practise chromatically.

(@) Jusqu'a ce que vos doigts devien-
nent fatigués.

(6) Laissez les 1¢T et 2¢ doigts ap-
puyés.

© Etudiez chromatiquement.

y 23 —pg r——; &—jE—
e ' fg f —
E} I‘«f ?

@) Como el anterior. _
(&) Fijos los dedos 1y 3.
(¢) Hagase cromatico.

Pueden Hacerse
Todas las Escalas

(a) Like the foregoing.
(6) Keep down fingers 1 and 3.
(¢) Practise chromatically.

All the Scales
May Be Practised

(@) Comme ce qui précéde.
(4) Laissez les 1¢T et 3¢ doigts ap-
puyés.
(¢) Etudiez chromatiquement.
Toutes les Gammes
Peuvent Etre Etudiées

Ejemplo: For Example: . 1 2 Exemple:
TN
u# 2 a4 12 a 13 4 4 B a 22— — |
s I E—— — i ——
i oY ol I f h | I~ T
5 = T SEES =
@‘L@ vy

{a) Sigase en sent1do cromdtico.

() Creemos suficiente este ejemplo
para que el discipulo practique en o-
tros tonos y distintas localidades.
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(@) Continue chromatically.

(4) We consider that this example will
show the student how to practise in
other keys and different parts of the
fingerboard.

() Continuez chromatiquement.

(3) Cet exemple montrers a l'éléve
comment étudier avec d'autres clés
et sur différentes parties de la touche.



La Misma Escala
de Distinto Modo

The Same Scale
in a Different Way
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L.a Méme Gamme
d’une Maniere Différente
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(@) Al soltar en el ascenso el m7 a-
gudo el numero 4, pasa rapidamente
el numero 1 al fa con fuerza sobre
el diapasdn, y al hacer este dedo di-
cho fa en el descenso, se corre rapi-
damente al do, cayendo a la vez los
numeros 4 y 2 sobre ¢l mé y el re,
y asi en los demas casos.

(4) Aunque la escala toda es ligada,
hemos creido conveniente escribir
los ligados por grupos, segun las
cuerdas en que se egjecutan, para mds
comprension del discipulo.

De los Armonicos
con la Mano Izquierda Sola

Estos armoénicos se ejecutan de la
siguiente manera: se coloca el nu-
mero 4 sobre la divisién en que se
haya de producir el armdnico,la pisa
armonicamente, y el nimero 1 sepa-
rado como a dos dedos de distancia,
tira de la cuerda hacia abajo con su
ultima falange,se retira la mano y
queda sonando la nota armonicamen-
te.

@) When finger 1, going up, quits E
sharp, finger 4 passes rapidly and
with force along the fingerboard to F;
and when this same finger, going down,
takes this F, it shifts swiftly to C,
fingers 4 and 2 at the same time fall-
ing on E and D; and similarly in the
other cases.

(&) Although the entire scale is legato,
we thought it best to slur the notes in
groups according to the strings on
which they are executed, to make mat-
ters plainer for the student.

Harmonics
with the Left Hand Alone

These harmonics are to be executed
as follows: Place finger 4 over the
fret at which the harmonic is to be
produced, and touch the string “har-
monically,” and let finger 1 (separated
by two fingerbreadths from 4) pull the
string back with its tip-joint; on re-
leasing the string the harmonic tone
will sound.

(@) Quand en montant le 17 doigt
quitte le =7 dieze, le 4¢ doigt avec
force passe rapidement au fu en mon-
tant sur la touche, et quand ce méme
doig't en descendant appuie ce fa, il
change rapidement au do; les 4° ct
2¢ doigts cn méme temps appuient le
me et le r¢, et d’'une maniére similaire
dans les autres cas.

(&) Quoique la gamme entiére soit
legato, pour la facilité de Péléve nous
pensons préférable de lier les notes
en groupes suivant les cordes sur
lesquelles elles doivent étre exécu-
tées.

Harmoniques
avec ia Main Gauche Seule

Ces harmoniques doivent étre ex¢é-
cutées comme suit: Placez le 4° doigt
sur le petit sillet requis, effleurez la
corde pour faire sonner ’harmonique
et laissez le 1°F doigt (séparé par
deux largeurs de doigt du 4¢) tirer
la corde en arriere avec lextrémité
du doigt; en relachant la corde le
son harmonique se fera entendre.

5 = = : =
g o - .- ! - ¥ ' = = . =
5 ° b= ¥ F
ar. 12 12 12 12 12 12 4 5 7 7 12 412 12 9 v 12

(@) El nimero 4 ha de mantenerse
recto.

() Haganse de sexta a prima y vice
versa en los trastes 7, 5, 4 y 3.

Nota. Al final del Método hay mas
ejemplos de izquierda sola y de ar-
ménicos ejecutados con la misma.
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(@) Finger 4 must be held straight.
(4) Practise from the sixth string to
the first, and vice versa, on frets 7,
5, 4 and 3.

Note. At the end of this work are
numerous exercises for the left hand
alone,and on harmonics executed by
it.

(a) Le 4°doigt doit étre tenu droit.
) Etudiez de la 6¢corde & la 1T et
vice-versa, sur les 7%, D% 4¢ et 3
petits sillets.

Note. Léléve trouvera a la fin de
cette méthode plusieurs exercices pour
la main gauche scule ct pour lew
harmoniques gu'elle peut produire.
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N i o= ! = P> oo
2. B‘W — 1'1 i)
o f R d Y ®

1 3 4 1 3 4

Qgﬁz‘ifl 1 3 4

e ——

W

(a) No se levante el dedo en los cam-
bios de cuerda,hasta que no se haya
ejecutado la ultima nota del tresillo.
() Llamamos la atencion al disci-
pulo en las rayas que hay debajo de
algunos grupos, para que se advicr-

ta de la intervencidn del dedo anular.
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O Ve vOe 5 e v

@iy Do not lift the finger when the
string changes, before the last note
of the triplet has been played.

(3) We call the student’s attention to
the lines drawn under some of the
groups,to show where the ring-finger
is employed.

¥ 36
m

0
~N|| &
9

(@) Quand on change de corde, ne
pas lever le doigt avant que la der -
niere note du triolet soit jouée.

(6) Nous appelons Tattention de Véléve
sur les lignes placées sous certains
des grroupes, pour montrer ou 'annu-
laire doit étre employé.

f'\.."'
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Pisense con ¢l nimero 1 el mz y el
Ju, segin se explicd como debe hacerse
el wcorde de 4« Tnayor, cuiando se traté
de lus «Posicioness.

’ Let finger 1 stop D and A, according

to the explanation given for playing

‘ the chord of A major when we treated
of the “Positions”

Suivant les explications donnees
pour jouer l'accord de /¢ majeur lors-
que nous avons parlé des «Positions»
le 7€ et le la doivent étre joués a-
vee le 1°Tdoigt.
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OBRAS COMPOSITIONS | COMPOSITIONS
Romanza | Romance ) Romance

R.Schumann
Transcription by F. Tarrega




112

MC 7a. MC.62 a a (.i.i? ....... RRRRRE PRI AR
4N 4 4
Ao s 2 4 L A s b g
(2) (2) E — 1)
RGE e “u@z:v:L Y
o @9 — 2 bFT IL__‘ Atiﬂ
b i m p i m ri m i m lp p i p i p i p i
P
M.C.32 C.5a C.72
............... 4 a,teﬁlpo AR a.............
o 'ﬂ EJ- -J 3 a! a’ ﬂ J. @
o = va W5 ¥
B e
S, jrti o - =r® =~ ~ T
hE@piﬁum#EPir%rd Tpui mip LMo N
P P
.................... MC5c M4t Mg

30284



Cancion de la
Zarzuela
«LLa Viejecita»

Song from the

Zarzuela

“The Old Woman”

113

Chanson de la

Zarzuela

«La vieille femme»

F. Cabailero

Transcription by F. Tarrega
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Pavana Pavan Pavanne

Pedro Albeniz

Transcription by F. Térrega

VI2 en Re (in D)
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*) En los acordes cuyas notas van
marcadas con una serpentina, no se
hace la Tambora,ni se tocan, pero la
izquierda sola ejecuta la nota mas
alta de dicho acorde, o sea la que no
va marcada, ligandola con la si-
guiente.
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#*) The chords marked by a wavy line
are not to be played with drum effect,
nor even to be struck, but the left
hand alone plays the top note of the
chord (that is,the note not marked by
the wavy line, binding it to the fol-
lowing note).

%) Les accords marqués d’une ligne
ondulée ne doivent pas étre joués a-
vec l'cffet de tambour, ils ne doivent
méme pas étre freppés; mais le doigt
de la main gauche seul joue la note
supéricure de l'accord (c'est-a-dire la
note non marguée par la ligne ondu-
léc,la liant a la note suivante).
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Andante

L. van Beethoven
Transcription by P. R.
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Tango
E. di Capua
Transcription by F. Tarrega
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Fragmento
del Cuarteto

de la 6pera «Mefistofeles

VI& en Re (in D)

of the Quartet

from the opera“Mefistofele”

Fragment

Fragment

du Quatuor

de l'opera «Mefistofele»

Arrigo Boito
Transcription by F. Tarrega
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Canzonette
Felix Mendelssohn
Transcription by P. R.
Andante sostenuto . ar. §Tvs
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Seguidillas
de la Zarzuela
«E1 Chaleco Blanco»

Seguidillas
from the Zarzuela
“The White Waistcoat”

127
Séguedille
de la Zarzuela
«Le Gilet Blanc»

Chueca
VI2en Re Transcription by F. Tarrega
(in D)
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%) Toda la obra se ejecuta pizzicato.

#*) The whole piece should be played
pizzicato.

#*) Tout le morceau devra se jouer
pizzicato.
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Momento Musical |

Allegretto
VI2en Re
(in D)

Moment Musical |

............
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Moment Musical

Franz Schubert
Transcription by F. Tarrega
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Minuetto

Bolzoni
Transcription by F. Tarrega

VI2 en Re (in D)
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Finale ®

3 w3 ) . 1

| Are— . A |
- e el L r— = p— f.,a—“L'_—]

zserr 0
E I3 e
M.C.72 MC.72

)
—
I —&
A [ =
ég() p
0 =
ar. 12
*) Todo el Final es pizzicato y se *) The whole Finale is pizzicato, and | %) Tout le Finale est pizzicato et il
ejecuta con los dedos p, i, m,en los | is executed with fingers p,i, m, for | est joué avec les doigts p, i, m
acordes de tres notas, y con los de- | chords of three notes, and with fingers pour les accords de trois notes, et
dos P, iy en los acordes de dos notas. | p,i,for chords of two notes. avec les doigts p, | pour les accords

| de deux notes.
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Los Paraguas The Umbrellas Les Ombrelles

Mazurka de la Zarzuela Mazurka from the Zarzuela Mazurka de la Zarzuela
«El Arno Pasado por Agua» |“El Ano Pasado por Agua”

«HKl Ane Pasado por Aguas.

Chueca
Transcription by F. Tarrega

Introduzione
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13

*) Toda la parte debe ejecutarse a
pizzicato con 86lo el dedo pulgar.

*) This entire passage should be ex-
ecuted pizzicato with the thumb alone,

*) Ce passage entier doit étre joue

pizzicato avec le pouce seul.
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A4 la sacrosanta memoria To the revered memory A la wmémoire sucro-saiute
de mi Maestro of my Teacher de mown Muitre

Cuatro Notas Sentidas|Heartfelt Harmonies| Quatre Notes bien
Senties

Pascual Roch

Jﬁ g — T o) 1 § — ol —
XI1I S i
e m a
O dC g e ere
g = O & ——
— ——
-

% o rr T E‘Eﬁﬁ;p'p , EELEC ST

%ﬁi =, ceeetes
] [ W% ¥

MER N N HEN N N
e —_ .= ———— ————. @ —_——— =

= Y 4‘{ M——
¢ fe o oo e os oo > %O o
g e e ritard.
A rp
C.5% 1 a C.5%
0 A fe = i %
S = = — o : STe~maEan - 3
: o oo 7 R —a. 3 Emri o
I “v ideis L i ==
lento, con dolore ﬂf},ulgar v ‘ r
thumb ard2 PPP
pouce pulgar ar. %

E‘E
:
(
i
il
i
E%f
7
it

30284



141

Tambora -‘:@ Tambora pulgar
pulgar
2—2 3 %
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MUSICA PARA PIANO

{Exclusivo de Estudios)
PUBLICADA EN LA

LIBRERIA DE MUSICA CLASICA DE SCHIRMER

Los voliimenes marcados con un asterisce* contienen una resefia biografica y el retrato del autor; y los marcados con una
cruzt se pueden obtener en tela por $1.50 extra.

TODOS PRECIOS SON EN ORO

voL
*13-14

116

379
330
424

17-18
119
*22
112

300
621-625

15
1*1-2

1%*301-302
6-7
*400-401
504

505-507
*357
256-431

*211-212
131

137
138
128
130
129
134
132
135
*}27
136

139

385-386
811
*40
226
266

*41

%42

320

552

547
*213-214
198

199
201

ROSTICA
Bach, J. S. Elclave bien templado.
(Ch. Czerny). 2 vol., c.u. 75
—La misma obraen 1 vol., encuader-
nado en tela, $3.00
También en medio tafilete.
—30 Invenciones 4 2 y 3 voces.
Mason) 1 00
—15 Invenciones 4 2 voces. (Mason) 60
—15 Invenciones 4 3 voces. (Mason) 60
—18 Pequerios preludios y fugas 150
—21 Preludios cortos y 6 fugas 75
—6 Suites inglegas. 2 vols, ¢. u. 75

Ea 1 vol., en tela, $2.20
—6 Suites francesas 75
—Fantasia cromatica y fuga. Con-

certo (estilo italiano). Fantasia,

Cm. Preludio y fuga, Am. 75
Bach-Album. 21 Piezas favoritas.

(Sara Heinze) 75
Bargiel, W. Op. 31. Suite, Gm. 75
Beethoven, L. van. 5 Conciertos,

c. u. 1 00
—Composiciones ficiles 100
—Sonatas. 2 vols,, ¢. u. 3 00

También en medio tafilete.

La misma obra impresa en papel mis
fuerte. 3 vols., c. u. 50

También en medio tafilete.
-—Variaciones. 2 vols., c. u. 1 50
Bennett, W. S. Album. 2 vols.,,c.u. 1 00
Berens, H. Op. 70. 50 Piezas sin

octavas 00
—Las mismas en 3 vols., c. u. 50
Blzet, G. L’Arlesienne (2 suites) 1 00
Brahms, J. Danzas hiingaras. 2

vols., ¢. u. 1 00
Chaminade-Album. 2 vols,c.u. [ 00
Chopin, F. 4 Baladas 1 60

También en medio tafilete.
~—2 Conciertos 2 50
También en medio tafilete.
—4 Piezas de concierto 150
También en medio tafilete.
—351 Mazurcas 2 00
También en medio tafilete,
—19 Nocturnos 125
También en medic tafilete
-—11 Polonesas 125
También en medio tafilete.
—25 Preludios, 3 Rondés 1 00
También en medio tafilete,
~—4 Scherzos. y Fantasia 1 50
También en medio tafilete,
—3 Sonatas 1 00
También en medio tafilete,
—15 Valses 100
También en medio tafilete.
~Varias composiciones 1 00
También en medio tafilete.
Chopin-Album. 32 Composiciones
avoritas 2 00
También en medio tafilete.
Clementi, N. 12 Sonatas. 2 vols.,

c. u. 100
-—6 Sonatinas. Op. 36 60
—12 Sonatinas. Op. 36, 37, 38 100
Concone, J. Op. 37. 24 Preludios 60
Diabelli, A. 11 Sonatinas. Op.

151, 168 1 00
Dussek, J.L. Op.20. 6 Sonatinas 1 00
Field, J. 18 Nocturnos. (Liszt) 100
Gade, N. W. Op. 19. Acuarelas 75
~—Op. 36. La Vispera de Natividad

de los nifios 50
~—Op. 41, Fantasiestticke (piezas de

fantasia) 50
Godard-Album. 2 vols, c. u. 1 00

También en medio tafilete.
Grieg, E. Op. 3. 6 Poéticas pinturas

de tono
—Op. 6. 4 Humoristicas 50
—Op. 12. 8 Piezas liricas (Libro 1) 50

VOL. RUSTICA
728 —Op. 17. 25 Danzas septentrionales
vy tonadas populares 75
200 —Op. 19. Esbozos de la vida no-
ruega 75
771 —Op. 28. 4 Hojas de album 75
772 —Op. 38. 8 Piezas liricas (Libro 2) 75
773 —Op. 43. 6 Piezas liricas (Libro 3) 75
205 —Op. 46.  Peer Gynt. Primera
suite 75
774 —Op. 47. 7 Piezas liricas (Libro 4) 75
775 —Op. 54. 6 Piezas liricas {(Libro 5) 75
779 —Op. 68. 6 Piezas liricas (Libro 9) 75
*106-107 Grieg-Album, 45 Piezas. 2 vols.,
c. u. 1 00
También en medio tafilete.
422-423 Gurlltt. C. Op. 54. 6 Sonatinas.
2 vols., c. u. 75
309 —Op. 101. Hojas de album para la
juventud 60
323 —Op. 107. Capullos y flores 75
601 —Op. 113. Mimosas 1 00
325 —Op. 140. Album de la juventud 75
381 Hindel, G. F. 12 Piezas faclles 50
*43 Handel-Album. 22 Piezasfavoritas 1 60
*295-297 Haydn, J. 20 Sonatas. (Klee-
Lebert.) 2 vols, c.u. 125
550-551 Heller, S. Promenades d’'un soli-
taire. (Paseos de un solitario.)
2 libros (Op. 78, 80), ¢. u. 75
130 —Op. 81. 24 Preludios 75
*600 —Op. 82. Flor. fruto y espina;
piezas (Nuite blanches) 1 00
748 —Op. 119. 32 Preludios 1 00
*173 Henselt-Album. 11 Piezas esco-
gidas 100
En tela, $1.50
*15-.46 Hummel, J. N.  Composiciones
escogidas. 2 vols,, c. u. 150
47 —Conciertos. Op. 85, 89 1 50
*271 Hunten, F. Rondés 75
692 Jensen, Ad. Op. 17. Escenas de
viaje 1 00
359 —Op. 33. Canciones y danzas. 20
Piezas 100
647 —Op. 44. Eroticon. 7 Piezas 100
*627-628 Jensen-Album. 25 Piezas. 2 vols.,
c.u, 1 00
*627-628 Kjerulf-Albuin. 2 vols.,, c.u. 1 00
436 Kohler,L. Op.210. Album delos
nifios 75
768 —Op. 243. El arigo de los nifios 1 00
769-770 —La misma obra en 2 vols,, c. u. 60
390 Krause, A. Op. 1. 3 Sonatas faciles 60
*52.53 Kuhlau, F. Scnatinas. 2 vols.,c.u. 1 00
441-442 Kuhner, C. Album de piezas in-
structivas. 2 tomos, C. u. 1 00
365 Kullak, Th. Iiscenas infantiles.
Op. 62 y 81 75
566-567 —Las mismas en 2 tomos, c. u. 50
81. c.u. 50
341 Liszt, F. Consolaciones. Suefios de
amor 1 00
128-129 -—24 Canciones de F. Schubert, tran-
scriptas. (on texto superlineal
en inglés y en aleman. 2 vols.,
c.u. 125
También en medio tafilete.
*508-599 Liszt-Album. 15 Piezas. 2 vols.,
c. u. 100
También en rnedio tafilete.
1*58 Mendelssohn, F. 49 Canciones 8in
palabras 175
59 —Miscelinea de composiciones 150
61-62 —2 Conciertos, con un segundo piano
en partitura: Dm., <. u. 75
558 —Op. 72. 6 Piezas para ninos 50
*182-.183 Moscheles, 1. Composiciones
escogidas. 2 wvols., ¢. u. 1 50
280 Moszkowski, M. Op. 12, 5 Danzas
espaflolas 100

VOL.

614-615
661-(6

382

*65

726

*369-370

355
204

435

127

700

791
*367-368
1*73

559

1*75

128-129

190

97

1100
*786-787
1329-340
151

1265
1305
1630
1693

*398
131-133

*361-362

127
57
1*134

1760

RUSTICA

Moszkowski-Album. 2 vols.. c. u.
También en medio tafilete.

Mozart, W. A. 5 Conciertos para

piano con un segundo piano en

partitura:
—12 Piezas escogidas
—19 Sonatas
También en medio tafilete,
Oesten, Th. Op. 61. Flores de
Mayo
Raff, J. Album. 2 vols., c. u.

También en medio tafilete.
Reinecke, C. Op. 47 3 Sonatinas
—Op. 77. Mdisica del hogar. 18
Piezas faciles

—Op. 88. Canciones de una joven.
11 Piezas

Reinhold, H. Op. 27. Album para
los jovenes

—Op. 39. Miniaturas

Rubinstein, A. Op. 23. 6 Estudios

Rubinstein-Album. 2 vols., c. u.
Tambiéu en medio tafilete.

Scarlatti, D. 22 Piezas

Scharwenka, X. Op. 62. Album
para jovenes pianistas. 12 Piezas
pequeiflas

Schubert, F. Fantasias, Impromp-
tus y Momentos musicales

También en medio tafilete.

—24 Canciones, transcriptas, Véase

LiszT, F
Schumann, R. Op. 9.
~—Op. 11. Scnata en F#m.
—Op. 12. 8 Trozos de fantasia
~—Op. 14. Sonata, Fm.

Carnaval

—Op. 15. Escenas de la infancia.
13 Piezas

~—Op. 16. Kreisleriana. 8 Fantasias

~—Op..18. Arabesco; y Op. 19,
Ramillete

—Op. 10. Humoristica

—Op. 21. Novelletten

~—Op. 23. Sonata, Gm.

—Op. 23. 4 Nocturnos; y Op. 111,
3 Fantasias

~—Op. 26. Faschingsschwank de
Viena

—Op. 68. Album de la juventud:
43 Piezas

—Op. 68. Album de la juventud; y
Op. 15. Escenas de |1 infancia

—Op. 82. Escenas silvestres, 9

Piczas; y Op. 28, 3 Romanzas
Schumann-Album. 22 Piezas
También ea medio tafilete.

Sinding, Chr. Album.

c.ou.
También en medio tafilete
Sonata-Album. 2 vols., c. u.
Sonatina-Album. 30 Sonatinas y
piezas
Sonatina-Album. Edicién abre-
viada. 15 Sonatinas

2 vols.,

Sonatina-Album, Modetno, 2 vols.:

Vol. I. 30 Sonatinas y piezas
Vol. II. 16 Sonatinas y piezas
32 Sonatinas y Rondés
Stelbelt, D. 2 Rondés y 7 Sonatinas

Stragss, J. Album. 28 Danzas
favoritas. 3 wvols.,, c. u.
Tschalkowsky-Album. 2 vols.,

c. u.
También en medio tafilete.

Volkmann, R. Op. 27. Canciones
de la abuela. 13 Piezas féciles

Wagner-Liszt Album. Véase
Liszt F.

Weber, C. M. von. Concertstiick,
piezas y variaciones

—4 Sonatas

1 00

60

60

75
60
50

-

-

60

75
75
75
75

50
60

60
60

60

60

75

2 00

25
25
50
75
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