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AVANT PROPOS.

Nons |,Illn"ﬂ"llﬂllt plusieurs methodes pour le violoncelles qui pummt Stre utiles a con
i jouent e jﬂ de cet mstruments mais 1l wen ed am une ' 1|ﬂrn laquelle puisse  se
former une personne  cncore entier rmrnl tlmnnt'rﬂ a |nr| musical. 11 et indulntable
que e perle Ltmnlwnmm progressif ]Luqua son p!u.-. haut tltsgrf* { surtout pour le  yon
du violoneelles) thprml en grande partie des premicrs  enscignemens. Ont-ils cle viciou?
ont=ils fait prendre & lecolier Ihabitude de la vaidewr? il i sera tres difficile, par
la suites de shabituer a manier larchet avee lezerelé el souplesse.

Je recommande aux maitres la patiences sans laquelle il est mmpossible de dommer
aux ecoliers une instruction solides de leur faive faive des progres réels, et de les
amener a ce point qm- la musique soit pour eux et pour les antres la source de
plaisivs veritables. Ce nlest pas proprement  aux virtuoses que el ouvrage s Tadresse
il v trouveront ncanmoins, je penses plus  dune chose digne de leur intérel,

Chltlu{! artiste a, et doit avoir, son Imlnldunlllm dest A dive sa manicre pu'lmdlt:m
de traiter Tinstrument mqm:l il sest voue: je -suist loin de voulair le blimer.Jacconds
volontiers a la sfepne les égards que je reclame pour la mienne; et st je crois devoir
exposer celle- ciy cest qulelle est le résultat d'une longue expérience, et qulelle  a
pour elle quelques succes. Enfin si cet omvrage n’a pas paru pluh?h st je ne reponds
qun I:re:mni anx lmliahnm flattenses qtu mont l:'ll‘ adressees p[ua dunE fois, cesl que
le tems ' manque pour domner a un travail daussi longue haleine les Eﬂln'h la
perfection qu'il l.'llsr-.. et sans lesquels il ne pourrait produire les resultats que jai di
ambilionner  en Ietﬂreprenuni

Puissent mes  efforts pour domner aux violoncellistes un guide sur o prafigue ol re
couronnes do succes, puisse le public accorder a ﬂunrng‘ﬂ la bienveillance que  dans
le tems 1l n'a pas refuse a son auteur

BERNARD ROMEBERG
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DU VIOLONCELLE

el de sa

STRUCTURE,

b

Il wentre pas dans mon plan. de remonter o lorigine du violoncelle; cola serait
dilficiley impossible peut- etre."Je nlentends pas non plus donner o luthiers des legons
sur lart de comstruire cet instrument; cependant ils tromveront 1er plusieurs  observations
quiy je crosy pourront leur dtre utiles. Elles sont le fruit dume longue cxperience; car de
toul tems je me suis oceupe de constructions el l'ltlmfﬁ.liﬂllﬁ Jinstruments, POur acquerie
la conmaissance des conditions de commodite ot de perfection sans  lesquelles on ne peut
parvemr a les bien jouer, :

Je mloccuperal done en premier liecn de cet objot, el pour plos de clarte, je mets en tdte
un dessin fres exacl  de mon violoncelley dont la structure me semble la plus convenable.

Plusicurs violoncellistes  trouvent incommode le eveus pratique sur la tauche sous
la & corde. .t-]u ndant il est indispensable pour tlnnnrr ax cordes de SOLsde RE e
de LA le méme rlnwm'nwnl de la touche. La mrdr T est la seule qui doive  ftre
placce plus  hauts _-_.-.i non elle ronflerait lorsque Ion joue fort. La flgure indique
que le ereux doit étre comique en partant de la base de la touche jusquian  sillet.
La largeur de la touche 1htpl*mi de celle du manche. 11 importe peu. que le manche
soit un peu plus ou un pen moins large que celui de notre modele, Aussi bien la dillrenee
entre la grandeur des inttrumens nlest- elle pits g__énﬁralt:nurni considérable. La grosseur
du manche que je crois la plus comenable cst indiguée sur la figure ci- jointe
par les lignes AZ of BZ,a lendroit o les traits marques  par ces leltres se tronvent
sur e nmtu*lw On Lo mesure en appliguant a cel endroit  deux petites  * handes e

papier de la longueur des lignes AZ of BZ, (au bas du plan) qm mmprﬂuwnt Iepaisseur

" mais non la surface de la tonche. Cest une erreur de croives qu U faille  etablir

une prnpnrlmn entre la fonguenedu manche et celle de Cinstrument. Lorsque les oules  sont
taillces trop has et qu'il en wulh- la necessite dune modilication, ce west pas sur le
manches mais sur le corps de linstrument quelle dot avoir lien. Jen parlerai plus has
Venons-en a la description de notre figure. A_A est la longueur de la lmlrl‘u'
Le dermer ton quon puisse produire en pressant la corde sur la touche oo le RE d'en
haut sur la corde de LA; tous les tons plus eleves que celui = la rentrent dans  la
categorie de ce guion appelle tons harmoniques, ‘qulon produit en effleurant seulement  la
corde avee le doigt: BB est la longuenr des cordes depuis le sillel jusqulan chevalot. GG
est la forme que doit avoir la touche pres du chevalet. Au point D elle doit Saplatir sous

la corde de LA el el aplatissement  devemir peu a pen plus etroit jll.‘illlﬁill sillet. la surdace

2177.




) & i i : -I...'a ]
E 1

i h. b 1 - |' ' . I. I P

- N ln'"- . I|1 | * . St
At ] F Jod s

T i W [l | Vi il

*‘ll.w
el Al -Irl*ﬂ t*‘ﬁ“
Liﬁiﬂﬁpﬂu " e ﬂ-vqu*

1 bk & e dayad e
!M'ﬂ. o e @_..l,-m ;
A=’ 3y i-vm’irn.lluu;md «h
‘altl:b!tlhp ﬁ.*'-u W 1 8l gt! ﬂ-l'!'llillﬂ"
-ﬂf ﬁﬁ:ﬂ:{ l’-la-.u_n_- yEciiaw o | ll_ﬂ o+ 'I“f_

_lilur'i-j- g achget | ach| b smtem 4 e ol
' !:lm:- e r}‘um slrrwrsadl o FaEr Madhoerh, IR
.:-hrr-u.r-l.-«&r.]-_-.l‘-h e 0 bl it swgh iyt
T il lf-..,r. ) R S YT NI By T P
e L Nl it & 0 o '
-.L. T IR ui.hn.nl,ﬂ}.n e - ny § il - w1
I""i-"'-"" "il‘;""!ﬂ' Alasd Al — de -4 W A i I

.*'f.:,.,‘ '“"F?'I"“.r["'r: , | =4 i g |

» |

l-:n.'-l.i

e ek ]

L q L] -
2 s . wfe 4
L]

ll' - ':"f- nr. . ' I 1t : I - : J":':

Lo O e







T 1
A ol | _l “F ! * i -

A N8l o ¥ et
I&‘lllﬁ'll:ll-ﬂ .:.f, b ,_._‘!"
| R "ﬂ\ﬁm- T e

e ' , ) 4|||

\

g

4!1“*__&:!:..."% |
'-Hih!rv ) BN W 'illlllrr '

e amliy, --ll"ilir -~ lﬂqi urqﬁu
rﬂll-w-' --h-'“lrﬂ 'iﬂ e fA P
o, SRk 4 ) I~.||+-
Ial’”u ‘-mﬁf,ﬂ _;' ||'| -
Bl -_I-_r}-‘ m __,-. % “! # I;
Friu Y é:_llh_.ﬂ'.hll "o I|‘||r1m

' '|¢ S Ll ]-1-:- ki 1.ll' fi s

'i| - ” 'nahjl- | g ""I._]f" L
' l-""_li' “U—fn “:ﬂ ;

[ i § %

B h -:*'l oy '[p"ﬁ ".,‘I_"' ¥
| 'h"'" -'ﬁ"?iT-#n':-a we
l"'lr'* L 13
l J:f"lli ey 1 gy e
| , LI T I Y watl) iy i ‘...
WRALP . T
.Lﬂj 1oL T _:ﬁr-ﬂ" 'J )
- (IR AT B AT T S

il ol

1

!
L] _I'|
. -
I




de la touche etant plate en cel endroits on ne I'i.'-'-qllt'- pas de vorr la corde de 1A Tur sous
la pression du -!niﬂ'l ce qui ne nmnqm'rﬂil pas darriver si la touche ctail comvese  dans
toute sa largeur |..1 hnm ¢ E_E indique la forme qui loi convient pr:‘* du sillet T a Bigure
F montre Ia formes la huutun,h largeur, ef lv atsseur du chevalet. Lo plupart des Tuthiers
pensent que la distance a L:tlln{!h- les pieds du chevalet dowent 8tre lun de Tautre  doil
se u-"h- rlapw_‘a la largeur de la position du violoneelle. Cette opinton ne ma pas pary findée
Lrl'mlr ment des preds da chevalet doit '““l“"“’"‘; dlre le méme pour tous les violoneelles et
la barre doil se :-r-h-r sur cel ecartement. Jai m;v.rqu«rJl a la lettre 6 la maniere donl
la barre doit ctre pl.u ce sous Tun des pieds du chevalel, el a I lettre P, comment Vame
dai ol on arritve de Thutre pred. H Illt'lqll{' fa largeur des plﬁin du chevalet.,  Une
plus grande largenr nuirail an son el meme quelquelon’s 3 i clarte de certaines noles,
a cause e IEII'"IFH mee  necessairement 'lmImr'f'ul:- des picds frés larges sur la fable o
montre la position des  cordes. Les  placer a trop grande dn!nnu- lune de lautre est
meammode F‘I}]I'I"' Je:s {Iniirl"-g méme tres zros: les trop 1‘1]|pmthvr forcerait a rendre le corcle
ln}p bouches ce qui serait une difficulte pour la sirete du freail | Lt* cordes doivent
Slre plm:u+ sur le chevalet de manicre que leur surface forme lare correct dln
cercle dont rui indique le centre par un astérisque oy et le cerrlt- du chevalet doit Stre
subordonne au cercle des mrrle-i Il ne faut done pas agir a tatons, nmt’-: ne faire les
amnures dans le  chevalet qua Faile dun modele dare fh: corde que Itm fail au-dessus
des L{.II'I"I.": el dapreq lmpul on détermine la prnfnmlﬂtr a donner aux rainures.

Jai lmhqui' ala figure C_C L distance des cordes a la touchey, a sa partie
la plus proche du Lhevah-t, pour ne pas occasionner au jouenr des  cfforts -mpmlhn- en
pressant  les cordes, surtout  par rapport au |u-l1| doigt. Celte ilnhnur pourra elre
diminuce un un peus en raison de la faree physique de lexecutant, On verra a la hizure E_E
la position des cordes sur le sillet: elles sont a une distance suffisante de la touche,
qunml il v a assez de place pour passer une carle mince an-dessous de la rﬂrdt" de LAs
une phh E:[IHIHSl* sous celles de RE et de SOL, ¢l Irois cartes L'"’nh‘umni f[lﬂh'il'ﬂ
au-dessous de la corde d'UT. Monte ainsi, le violoncelle se jouera sans efforts. La maniere
dont le chevalet doit Jtre plnn st mrllquee par la figure K: la surface du chevalet
du edte de la guene dit Taire un :mglr: droit avec la tabley c’est le moyen dobtenir
de Tinstrument le meilleur son et de le lui faive rendre facilement. Lo est Iit:pai.w_-nr
du chevalet par en bas. Si tel chevalet est plus favorable au  son quun autre, cela
tient moins a la forme quian bois dont-il est fait. Le manche doit avoir la_ longueur
imliqm’e{- par les lettres M_M. ne pas ctre trop rond. et méme ctre ovale au pnini N
La trop grande largeur du manche a cet endroit rend le jen tres meommode, Enfin
il faut eviter soigneusement de lui donner,au point 0, une hauteur plus grande que
celle qui st lmllqm'u . .Tl.'l‘lﬂihhl"lll de la touche :h}wml naturellement de celle da
manche. Les I'lgureﬁ. C ¢t E indiquent de combien elle doit éfre plus mmce sous

:
la corde de LA que sous celle dUT.
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On place ordinairement [Ame au pomt P Toutefois il faut varier selon les instrumens,
et chercher le point © ot elle wnflue le plus avantageusement sur e son , attendu que le
placement depend essentiellement de ﬁ:]miﬂt'ur des denx tables - Jai Fait pratiguer a4 man
violoneelle canedessous du bouton, auguel Ta quene est assujettie 5 un trou vond un pen
l_.lm E'““d que le diametre de lame - Il me semble avoir le double mvanlage de vendre le
son plus clair, et de permetipe dé voir st Uame <Jajuste hien en haut et en bas

Pour poser lame a la place quelle doit occuper, je me sers dun instrument en
fer  que rupn:.nuutu la figure U, o qi‘l‘nu ne trouve gueres dans les magasins |
a peu pres une ligne depaissenr, les deus exteemites donvent étre recomrhees en sens uﬁm.u'*
de manmiere i former une figure qlqli ressemble a4 un S,
ot 4 represente un petit instrument de fer-hlane tres mince de la largeur d’un doigt,
gqu serl a indigquer, exactement an dessus de la table, la place ou se lrouve 'ime en
dessous; il a, comme un compas , une charniere au milien qui_ permet d‘np]:]iqurr
a lame dans Uinterieur du violoncelle, en introduisant Uinstrument par les ouies, la juml‘rr
recourbee | tandis ue Iautre indigue au dessus, la place quinrtnppe ame en dessous

La figure Q indigue la longueur et la tension de archet . 11 est difficile davair le
jeu coulant , quand Varchet est moins tendu car Uare de cercle forme par les cordes
du violoneelle ctant beaucoup plus grand que celui du violon, la tete dun archet 'moins
tendu acquerrait dans certains moments une foree centrifuge si grande, qiﬁm nen
serait plus le maitre . Pour neanmoins lui laisser Pélasticiteé nécessaive , il faut qti‘i'l
soit. monte de maniere a ce que la ligne !lll!l:l‘il"lll'l' de Parchet | b partir de la hausse,
corvesponde avee la ligne inférieure de la téte . Tl est essentiel dobserver celte ligne,
attendu q'l.ﬂl raison de la prnprii'h'* hygmmtzh'iqur des erins . la tension de Parchel esl
vartable selon les changemens de temperature el dhamidite de Vair . Quand an poids
que doit avoir Varchet , voici comment il faut le controler. On donne a la hausse, au point
R.un |mi||l d‘uﬁmi solide ef on Fal peser a tete . an pnin'l S . sur le bassin dune
balance , elle doit alies peser 24 grammes quand Vachet est dun 1éger bois de Fernamboue.
Cest du moins 1a le poids de morr archet qui toutefois pourvait fort hien elre un pen
trop Ii:gr-r pour ceu qui =ont gramls amateurs du sraccaro. et pour Ifrﬁqul:i& il ne
saulille pas assez . Je erois devoir vemarquer a cette occasion que si plusienrs archets
nont pas la direction comvenable quand on les tend , cela provient genéralement de
e gue les facteurs ne sont pas assez ﬁlliglll'lll en plaqnnl‘ la hausse qui, pour un
archet de violoncelle ;. doit etre un peu inclinée vers la droite, alin quen jouant,
la baguette n’éluiglw des cordes . Clest exactement le contraive pour les archets
de violon, ou la hausse doit etre inclinee vers la gauche

La longewr de la quene nlest pas indifferente pour le son de Minstrument . Celle de

. e - = ] - § b 3 g i i i
neul pouces  (selon Lechelle indiquee sur la Figure £ 4 partic de o petite elevation “ou
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Von Fait reposer les cordes  pour les empecher de ronfler en vibrant contre le hois de
la queue), ma semble la plus comenable  La distance des cordes entrelles doit-ctre la
meme & la queve gue sue le chevalet . Enfiin je dois faive observegque le son parle moins
facilement quand Lo gquene et Fixee en bas par un 1l darchal - Sa mobilite n'étant pas
sans influence sur le son. ce qtfil v a de micng selon moi, ¢est de la fixer au moyen
dune grosse corde de RE : ol jai trouwve que Fendreoit le plus convenable a cet effet est &
trois pouces de la partie inferieure de la quene - I ne faut pas faive veposer la corde
dattache immediatement sur la table, mais sur une pethite clevation de s pouce .

Quant & la colophane , i longtems cherchd  of essaye avant den trouver qui me comvint
toul a fanl - '|!|||u- vestait presque sans elfel sur les cordes et Vautre raclait 1||:ugﬁ:nhlruwnli
maintenan! (¢ ne me sers que de résine animesgmais il faut qu’trllr* soit véritable ¢t non
falsilice . Si la vesine animéeseule semble ne pas allaguer assez, on peal la faive fondee
avee une partic de colophane sur trois parties de rvesine 5 mais il faut procéder a cette
npt:ratinn avee beavcoup de précaution . car une trop grande chaleur cavserait ﬁ:wqmt'nlinn des
huiles essentielles contenues duns les deux vésines . an grand détriment dn mi;:lungr'. (1)

I est tees<important  que [élive shecoutume de bonne heure a tenir propres les eordes
de son instrument § car il est tres-incommode de jouer sur des cordes gluantes. Au surplus
il est facile de les maintemir propres . Il sullit de les essuyer de tems en tems avee de
la vieille toile Iégerement imbibée dhuile dolive, pour les cordes de Lo et de RE et quon
emploie seche pour les deux autres

La grosseur des cordes elant loin detre indilTerente . il est essentiel . pour les choisin
de se servir dun instrument propre i deéterminer leur grosseur dune maniere exacte . Les
filicres ordinaires ne sont pas faites d‘nprh un principe determiné - Je propoese le
modele de [iliere . figure W, qui a trois pouces de long, un huil™ de pouce donverture
et dont les branches convergent do sommet a la basse

Le violoneelle que je joue est d’Antoine Stradivarios, de lannée 4744 . peTiT rosmar;
ce qui ne veul nullement dive gue linstrument soit trop petit ; on n’umpluin ce terme que
pour distinguer les instrumens de moindee grandeur des plus grands , quon nomme orasp
rosuar , of que Stradivarius a également construits, mais qui sont heaucoup trop grands
pour la maniere de jouer actuelle

AFI*'E# Il'!'!- Sirmliuriuﬁ..h-:. luri“rur- \inlnm'l*“m, tanl Imur ]1'. 0N Ilu{' lmur |a fnl'ml',
sont ceux de Nicolas Amati; apres coun-gi viennent les violoncelles de Joseph Guarnerius,
qui toutefois sont dun formal trop large, difTiciles & embrasser, lorsquon dl;?ﬂ!i!l-ll le

manche avee la main gauche , et quen consequence il faut reduive

(1) Cette resine -Illllmf!rllnil dtre tres elaire apres la fosion Lo meilleure se vend “ "“mhﬂm’; on A

Amsterdam  On Pappelle Gummi animy



DE LA REDUCTION DES INSTRUMENS

I:}.mlm- luthier a ses wdees a l sue o lonzeur ¢ Iy l-ll‘g-l"lll‘ du violoncelle; mats
comme 1l en esl h-:t*s--pru qui sorent svwloncellistes habiles el f“l.l)'l:l"itl“'llll."!i.. ils ne peuvent
gu;*rm connattre i l-ugm-ur of T largeor que doit avoir Vinstrument {rour clre jum:
commodement rl;*-siﬁ'lt- done quiils Sen vapportetont au juzement dun homme dexpeérience
Que de violoncelles precieux ont ete peut=étre gates par des mains inhabiles! Tl éxiste
une  mesure fl‘upl';*.- Liqm'ur les violoncelles trop hm&:.n el trop |ur;_:l.'.- doivent ¢tre reduits,
pour ¢tre ramenes aux proportions qui conviennent le micux a la manieve dant on
traite illljlllll‘ll!hlli cel nlvument .

La largeur indiqm:t' sur notre Digure par la ligne TT o, pour la partie _-.upl:riuu-{-
de linstrument, la plus commode, ef elle doit convenie & toule personne qui est iq:pt'lt:u a
jouer des moreeaus ot la main gauche |h:|unr le manche _

La ligne ¥.¥ montre la Livgeur de la partic infevieure . 11 mmporle pou pour e
jonenr quﬁrﬂr soif un peu plus ou un pen moins large, a moins touteldis. qu'il nail les
jambes trop courtes, car alors il aurait de la difficulte a tenir un instrument Ir;-n—lilrlgr.

La ligne Z X indigue I1I:FII.IHHI'HI' de la partie Hipvl:rit'ul."l'.r_f colle de Z o Z ﬂfpai-ﬂrr
de la partie infericure . Si elles sont plus épaisses, il faut les laive véduire . Le son
ny perdra rien . Une trop grande amplitude dans le corps de Vinstrument vend le son
sourd ef creux ; une moindre dimension prodnt un effet contraire

Quand un mstrument l.lt?ll.lhhl’:' dans sa pnrﬂr inferteure la IiII'El'IlI' iluliqln:r' cl-dessns,
ol qu‘en t:nméquunrf. il est trop grand dans son ensemble, la reduction doit s'npérﬂl*
a laide dune coupure conigque I}I*Hlilllll:l‘ an milieu , et dans toute la longeur de
Uinstrument ; car il est tres—rare que lexcedant de largeur soit le meéme en has qn‘rn
haut ; rnd’nilh-m-.-., on peul fort hien, amnsi qn’“ A ih:j‘: ele dit, I'nliu‘rr en bas une plu.-
grande lnrgl'lll‘ que celle qui a l‘*hziimliqm*-l* plus haut comme normale . Ceer doit avoir
licu principalement quand la longeur du corps de Cintrument watteint pas 2 pieds
7 pouces et demi de notre mesure, 11 0y a pas licu de craindre qn'um! coupure conigue,
operee an milien de Pinstrument | en rende la poitrine trop éroite; une poitrine large ne
rend le son ni beau mi (ot Quant 2 la distance des ouies entrelles . trois pouces
et demi o la partic inféricure suffisent - Si Vinstrument exede dans sa partie infevieure
la longeur iudiquér dans notre Frgure  avec des pomts sur la tuble. ce qm imliquﬂ'ait
que les ouies se trouvent placces trop bas, cest sur la comvexite  inlévieure quil
faul operer la réduction; car la longeur des cordes ne pourrail  depasser sans
mconvenient la mesure imliqm:r-

J:tl'hl'l'il',],mlll‘ les luthiers, qu*llnr barre trop courte on trop faible nmest pas [avorable
an son du vieloncelle . La barre doit supporter le chevalet et toul ce qui repose
sur celm-¢i ; elle doit done offrir la resistance necessaire - Il suffira . quant a la
longeur. de laisser entre la partie supérieure ef le commencement de la barre un

277, L.
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espace de 2 pouces el demi ; en bas, il faut meme que cet espace nait que deus
pouces: enfin pour que la barre ait la hauteur suffisante . il est necessaire. :iuHTr
atteigne les dimensions mdigquecs dans notre figure .

Pour denner a la baree la loree necessaires il faul, en-la taillant, ne pits SHEV I
exactement la convexite de la table: mais la tailler de maniere *~ a ce qu!;-u y appliquant
Ia table, il veste entre celle-ci el la barresia ses extremitess un espace d’un bon
guart de pouce en hautset en bas  de tros huiticmes . Si la table est tres-enfoncee .,
on peut, pour en retablir le bombementyaugmenter ces dimensions . Cel amineissement
doil commencer sepl pouces de chacune des extréemites de la baree, et , comme 1} va
sans dire, etre fait de maniere a ce que la forme comexe de Pinstrument soil
conservee . Denx petites barres transversales de 3 pouces de |nug.,qi‘uu pouce de large, el
d’un huit _lljl:llliliﬁ.‘il*lll', destinees a renforcer la table et la mettre en etat de supporter
Vaction de la barrve, doivent etre collees a la table avant quon y applique la barre, dans
laguelle elles Senfoncent a un pouce e demi de ses extrémites. Ti est essentielyen collant
la barresde presser la table contre la barve. et non {ft*"t--fi contre la I;ﬂbirfr.r qlli
vaccourcitat la barre, tandis que c'est la table qu'il $agit de raccourcir. Fnlin la
harve ne doil pas etre taillee coniquement dans <on aréte , mais ¢lre arvondic  enlin
le hombement doit etre plus fort en bas que pres du manche . La hauteur normale d une
barre convenahle est indiqnér sur notre Figure 5 elle doil etre environ d'un Pouce  sous
le chevalet

"DE LA POSITION ET DE LA TENUE DU CORPS.

EN JOUANT PU VIOLONCELLE .

La meilloure tenue est indubitablement celle qui se trouvera étre la plus convenable
pour le corps ¢l pour la sant¢ . Tl ne faut donc pas se tenir de maniere a ce que les
cpaules soient portées en avant el la poitrine enfoncee , car alors on jouerait le dos
courhé . T faul pouvoir toujours manier son instrument librement et sans géne, ne
pas changer la position pendant le jeu et surtout n’en pas prendre une qu soil
forcee el qui trahisse la peine (ue -i::wunl lexecutant. Tl doit étre assis un peu sur
le devant de la chaise, de maniere a ce que ses cuisses ne reposent pas entierement
sup le siege 5 laisser descendre verticalement ses jambes, et placer les pieds un peu
en dehors,de maniere a ce que les deux pieds ne soient pas plus avancés Pun que lautre,
el a laisser entre les talons une distance dﬁﬂ;'nﬂl-Pr;i?& 6 pouces, qui pourra étre plus
ou moins grande, si Uinstrument est, en bas, ou tres-large ou tres-etroit . Le siege
du jouenr ne doit pas étre trop eleve . On appuie la courbure infericure de la tahle
de devant contre le mollet droit,et la courhure inférieure de la table de derviere contre
le mollet gauche . De cette maniere instrument repose « sur les deux jambes. sans
h'nl.ﬂgfﬂi.‘i ;‘lfl"{’ Pi'l‘r‘rnf: [‘I}fr!f'[lt?h L{' {'H!‘l]f-i r[nil f:'lj‘l' IR T .th-i |lt'n;l tIu{' |:nwih|v. o'l | a
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table de derriere ne STappuver que légerement contre la poitrine . Linstrument doit
clre ||].1:1*- de maniere a ce que la cheville la plos basse, celle de la corde d'UT, soit sur
la méme ligne horizontale gue 1" il sanche, o a deux doigts de distance de celii-ci
L.e manche est tenon dans la muaan g.mrlu- de facon A e que Pindex l:;'mhrmw.t[m'
le sceond doigt forme comme les trais cites dun carre, que le troisicme il la
forme dun demi-corde, et que le petit- doigt soit tendu. Le pouce se place vis a vis
du second -Inilr__rl.. en pressant contre le manche ot la touche 5 mals sans ill'rl'lil\?a('l' celle

Vinterienr de la main ne doit pas lre appuye contre le manche, mais former un
ereung enfin il ne it pas npon plus appuyer le pouce contre linder derriere e
manche s mais laisser  reposer celm-o1 ausst librement que possible dans la main . La

® ® . - s - L a
fl";'urﬂ | lm'l'tqur. celle posithhon  avee tous  les -hngtu P'.’.l{.'l‘! sur la premiere corde

Ficung |

Il est essentiel de courber autant que possible les doikts en les Faisant porter
I!:l]llﬂmh sur les cordes; il en resulte une plus grande fermete du son, tandis - qu’il
et momns fort el plm souril g les :Iﬂigls n’nﬁjlnlmenl sur les  cordes Toute-
-fois il faut prendre garde de ne pas exercer une lrop  zramde  pression des doigts,
car une irritation nerveuse pourrait en ftre la suile

Earchet se tient de maniere a ce que Pindex lembrasse a moitie sle  second
1|n'@t lateralement doit toucher les crins tont pres de o hansse ;e trotsieme s dont
la destination est  de maintenir larchet dans la divection quiil doit aveir, Sapplgue
a la pointe de la hausse , indis que le q:mtrii*ma comre la hausse a moitie. Les
doigts seront tous a un pen moins dun quart de pouce T de Tatre.,

Le pmlt't tent  la hagurtlp. aveo l‘nrlirul.'ﬂinn antertenre o non avee la puinle-.rn
se plagant vis a vis e intervalle du sccond an lrninit',mt- doigt . Tous les doizts. hors
lindex doivent éire tendus el places de maniere a ce que les jomtures  forment  en
gne droite le prolongement de la baguelte, position qu’il faut ’efforcer de mamtemr
autant que  possible; ce nlest qula liide de celle - ci qu ‘on peul tiver de linstrument uh
son fort et nourri, sans laire des efforts avee le bras. Des quuu Fanl llﬂpl.'ll[ll‘l"
du bras la force du sons le hras se radit, ce qui esl incumlmlihlc avec  une belle
excention. 11 y & nu me phnwun violoncellistes  qui warrivent pas a la Iu-rluhnu
qulh ullﬂmlrnlruj tl.ullt-urn, unigquement  parcequiils  jouent du bras e hea de jouer
de v main. La raideur des bras provient ordinairement de ce quion penche e conps
trop en avant, ce qui cause une elevation outree des t'-pan!cs et des coudes. lLes
svamnds violons pm'iﬁirna se sonl dt'puia qu;_;'lrnﬁ convainous de  la ju-qh'.-.w de colle n'~;_lu
ll hennent , en Jmmnl le coude ausst bas qm- possihles F.nrwiu*l n le lovant on
fait prendree a vanuh* unc position foreée. Le moven le plus she de leviter  en
jnmm't du violoncelle, Fest de se temir bien droits au moyen de quul les t'pﬂulcﬁ anront
toujours wme position mnaturelle et convenable.
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POSITION DE LA MAIN YUE EN FACE.
\ Ficunrg 11,

POSITION DE LA MAIN YUE DERRIERE
Ficurge 111.

Le coude de o main droite ne doil  étre Fnrl.{:. m en avant i en .'I-I‘l‘i;.‘l‘l'-,
altendu - ques dans lun e lautre cass l‘t:pault* perdrait  sa position  naturelle.  La
position la plus convenable du coude se trouve en  jouvant lentement sur la corde
de LA de toute I lunﬂm-ur de larchets en avant soin de le tenir exactement de la
maniere lmlhim'c., dautre party sans  toutefors rnrt'l'r le bras en ancune fagon, ou
permetlive  qgue |tr|nm|u soil Pur{vu en  avants ce qm hin ferail pt-.rdr{- sa pnsiﬁnn
naturelle. I faut aussi se garlr{}r-. on puu:"-ﬁan'l Ih‘ﬂh(:h de pnrh’:r le hras, soit en
avanls soil en ﬂl“l'il"-'l‘l."i, car il est essenticls desle maintenir dans la méme position.
Il en est de méme du tire. Le poignet doit seul suivree les mouvemens de Varchet,
Ht celui-ci doit décrire une ligne droite tant au tire {|u1u pmhse‘ La pomte de
forthot - ne.doit @bvie de celte |1t.ue-. nten u-]'man'l.. m en sabassant. Celte n:gle
est aussi essentielle que  difficile  a  suivre, ef leleve doit faire de bonne heure
des  elforts  soutenns pour v parvenirs altendu que li perfection du  jeu IIIE:pf'mi, en
Emmlv partieyde la -mnplr-me du pmﬂrnﬂ,ll qulil en coute une peine infinie  pour
|1|:qm.ru' quand on ne Ia pas prise dis e commencement. Plusicurs joueurs croient
que pour obtemir un jeu facile, il importe, lors du passage du tire au pnusst‘.:g el
vice vensis de jeter “la main, soit en avant soit en arriere tandis que ceei rend
le jeu décousu yet quon ne peu Yavoir beau et mnu qu'en evitant le plus possible
les momwvemens de la main lors des changemens d'archet. Figure 1V,

Les bras gauche doil lln' maintenn dana une  position cltwa'rrr, le coude wétant
mi tenu en lair ni appum a linstrument, mais eloigne de celui-ci environ dun demi
pouce. Il faut tacher d ﬂﬂqllt:rll‘ la-ﬂ'ah'mL”nl de la vigueur dans les doigts de cette main,
sans  la fawre lh'pemirn du bras, et surtout sans appuyer le bras au violoncellessol
que lon joue en embrassant le manche du pouces soif  que l'on demanche. Lulit-
dernicre fafun de jouer donnera lieu plus tard a différentes observations relatives a

la maniere de tenir la mainy les tlulgt_u el les bras.
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DES NOTES.

1

Sans  doute chaque manre saura donner a son cleve . sans avoir besoin de ce
qui va suivre, les enseignemens necessaires  sur cet objet. Pour t:pnrgner toutélors
a cctte methode le reproche d¥tpe incomplete, ven dival quelque  chose

Je erots dabord qu"il n'est pas bon de l:.-ﬁ;m*r.. des le commencement, ecolier par
la theorie des gammes , celle de la valeur des notes, des diezes et des hemols. 11 vaut
micux, selon moi, n’en parler quimfur et & mesure. Voyons d'abord les cordes

\ = o
sclon les tons  quelles rendent a vide . Les voict:

La clé de Basse ou de FA indique par UT. SOL. BE. A
le signe 9% el par deas points ou tirels placés. €Y £
e signe el par dens: paints o birels: placed, Q_ - >
au-dessus et an-dessous.de la qualrieme ligne, - # '

g -+

1 B a e L L] F = '
Les tons naturelsy cest=a-dire ceux qu ne sont  diczes m hemaolises que rend rhmlm:
corde an moyen du doigly sont les  suivants ;

-9

T8 » HE'-
+- . hin tIT- d g : Ll, ﬁ]a. - *
. RE. MI1. FA.  SOL, LA, RE. M1, FA, I . g
unt f 3 4 0 i - % f i 4 ”2 g ,', - -
: ' 4 - r -r :
9& — ——+ ’ A :
x e T |

Le zéro (o) mdique que la corde est a vide {IE le premicry 24le seconds 5, lelr nisicme
et & le petit doigt. o

Quand 1l n’y a pn‘:a de la cle aucun *ulu':ﬂ'H} i hrmul( J le ton dans lequel  on
joue, est celum dut majeur . A

' w 111 L F oW W . -
Une gamme a sepl sons, Le huitiecme est la vepefiion du premicr son et latermine

par ce que lon nomme loctave, _
]:HTq est la note 1nniqma, IIF':..hu s{'rulltlu; Mi,la lWierce, FA la fuarte, S0 L
la quinte juste s LA, la sixte, ST la seplieme, UF loctave .
Dur & RE il Yy a un fton enber; de RE a M. égalumunl un ton enhiersde M1
a FA~un demi-ton; de FA a SOL,de SOL a LA et de LA a 81 autant de lons
entiers; enfin de ST a UT un demi-ton . Une gamme t:nmplélﬂ a done hut  dons
(car elle ne serait pas ltrminm;e atl Hl‘.‘lllil'"l'll.-E] savoir emg tons  enhiers o deux demt-

& | L] s a1
tons . Le demi-ton 5 de la seplicme  a la eme nole n"appifllc la SENSIBLE .

La muuqm‘ actuelle EII“"E cing hrrm_-, . Das Ia cle de Fa olles 1.1plwh'nt la
pr#nm re den bas SOL s la wrnmle ST, la troisieme HI' sla quafrwml- FA, Ia ﬂmluwml
LA. Les noms “changent avec les cles, comme on verra plus  bas .

Des (que Fecolier connaltra les notes deeriles plus  haut, ainsi que  ce qui a el

(®) REMARQUE con FORME de NOTE
Dans le jen du Vieloneelle le pouce ne comple pas parmi les  doigls; on commence ) compter par Findes
|*u1 devient  [e lill."-l'l'l'lll"l."' dm,l_t -

21477. 1.
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dit o lewr supels on pourra dahord le faire jouer el commencer par de longues
notes  sur Lo corde de LA, parceque celles— 1 sont les plus  dilficiles  pour o
tenie de la mam e e mmnum-ni du poignet. Leleve aura som 'dobserver exactement
ce qui a ele dif plus haut a cct ezand en consultant les deux igures, qu serviron
a lm farre comprendre ce gue le lexte pourvait avoir dobscur pour lui. Quand
larchet est tenn exactement comme il est dit 4 la Figure I, la baguette ne doil
elre I"Iﬂi;llll'l' (que dan demi doigt de la corde de LAzl Tant alors tiver en ligne
dvaite Varchet de foute sa longucurs et la main aura alors la position quiindique
la figure LY. Il wy a pas méme de mal A ce que  la baguette  effleure  au
commencement la corde. Cet  inconvenient disparaitra bientdt et la haguette veprendra
la lm.-:ilinn dans laquelle  clle doit rester. Il est bon de rnppﬂh}r ici a léleve combien
il est essentie]l de we pas forcer le bras en inu:mh mats de e faire '-iill‘IPll‘IllFHl
subvee le poignet, 1|m st prmﬂpahmrnt appele a faire les mouvements nécessairves
Cet exercice | doit &tre continue umqua ce que la main ait acqums une  cerltaine
adresse . [u- travall n'est pas amusants sans doutes mais  Fest le senl moyen de
parvenir a bien manier son archet. 11 fmt  commencer par le 'rnu:, en ayant  soin

de maintenir Varchet & la position dans laquelle on a commence le trait,

¥ L ¥

Lire. pousse, e, prnsse
£ gl £ =

g

i - - ' " ¥ -
Apres  cet exercice on peut lare  jouer a lecolier les morceaux faciles sur la

d ¥ - ® a =

corde de LA qu’nn tromvera  plus bass ot les repeter jusqu‘:i Ce qul"lf al acquis
LY A g s "

une  certaine  lTacthite,

DE LA POSITION DES DOIGTS :

Tl est essentiel de ne pas contracter de  mauvarses habitudess attendu que Pl’ll"i
tard il est tres—difficile de sen  défaive, Voici quelqus regles que je recommande
auxv eleves.

f Le pouce doil etre, dans la rt-n‘l{-Jl p]ate de maniere a ce qull se  trouve
vis a vis du second doigt.

2 Appuyer la phalange de lindex la plus proche de la mamn contre le manche de
linstrument.

3. Teniv tous les doigts, t:n'r:ph; le quiltritl'.mm courbes a un hon dorzt au-dessus
des cordes. Le qun'lri::mr reste tendu, mais a la méme distance des cordes.

& Pour le second ton de la corde de LAs savoir: SIs presser ]‘inth‘.x en le ecourbant
sur la cordes sans changer la position des autres doigts.

5 Au troisicme ton, UTy ou le second doigt se place en carre sur la corde,
Il‘ Pl‘t'lllil'r t|tl;g| y reste lj';:ﬂh’n‘ll‘ﬂi; 1!.1 }Iﬂm'r 'I,IEI'I‘II"I.ITI" l"i.ﬂ'lh Sl Fii.ﬁiiiﬂn \ih -rl "i"r -In

second doigt.

2177 K.
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6, Le Illl-l’[llllll tun, le exige loxtension entiere du quulnumr tlulbl, en  pressant
la cordes les autres doigts v restent aussi, ef on v lait  descendre t*rnlrmenllulnnumr |
qui forme alors une courhe.

7' Faire allention a ce que les doigts 1 24 et 5 restent dans  lear  position

courhees ety en redescendant la gammes lever les doigls de maniere a leur f[aire
reprendre la position qulils avatent  avant,
" Voici maintenant les exercices sur la corde de LA dont il a di¢ question  plus
haut . Je joins a tous ceux que je donne dans celte méthode un accompagnement
facile. Ceel me parlut plus convenable que dr les Faire rnmpltquu&'i le but principal
de |ﬂunmpagmmrnl etant  d'accoutumer Péleve a jouer en mesure .

[l faul employer pour chaque note toute la longueur de larchet, ¢t en general
tacher de s’habitudr & un trag bien allonge, tant parceque  cest un excellent nm"n!
pour le poignet, que paﬂ:equ’nn acquiert ainsi de la souplesse dans le hras .

On commence chaque exercice par le fire

&
= _
L 1 )
e ,ﬁ. -
‘ 4
i 4 | 2
£ o o 4 32 o 4
5 L_j!-
J' _’
\2 ﬁ | 5 u
f ' o
- ' -
e :
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e — i
i " | ' j__-l_ _-I- ﬂ
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- ¥ —— 7§60+ o —
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Le signe | indique la répéﬁiinn du morceau. Quand les deux poinls ne  se
frouvent que dun edte des hgnes verticales [: on ne repete que la partie du edte de la
quelle les points sont places,

Quelquefois , surtout dans des quatuors, lors de la repetition, la premiere partie se
e a la seconde, e g est nmrqm:r alors par des chiffres 1ot 2.
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Des qm leleve aura m.quu- une  cerbaine ﬁlrl]tlt* dans  les mouyemens du bras el

dans le jeu sur la corde de LA,il puurm passer a celle "de RE.
4
Le moyen le plus facile et le plus ar dn['qm' r une  honne pmllmn de  Larchet
sur celle  copde m-l de se remettre, tant avee larchd quinee les doigtsy sur a

corde de LA dans Pmiliuh qﬂ‘iﬂllilllll‘ la Figure 1,00 la hagzuette touche presque
la corde tlf: LA. Alors, sans changzer le moins du monde la position des  doigts qui -
tienpent lart.hr'l, m le brasy on Ffart faire au Fnl"’nﬂ un  petit  mouvemen!  en
arvicre de  maniere a  ce yue |n baguette s trouve a un dul.gl de distance  des
cordesy ¢l les crins sur celle de RE. Aum pl.nuw on tivera larchet de toute sa longuenr,
en avant soin de ne rien changer a la position de la main qui le tient e de ne
pencher le conde mi en avants ni en arriere. On continuera cel  exercice tant

tive qulau pousse comme a la corde de LA

tipe, pous o live. i e,
R — o % Z

On lera npﬂn lexercice suivant, en ohservant que le pouce  dot rester dans s
prﬂmu:rn pmﬂmn,rl en tenant les doigts au-dessus de o corde de HI-‘,cmmm- o la

fait a la pmmme corde. 3
S 2 4 4 i T I 4 + 1

) e = Z e Rt 10 e
— e e
KE. Ml FA 01 FA, Ml ne, M. el gini i stlile,

kn commengant qﬂ{m, I::*'H:I"Ei[‘!’.' ci-dessous entve LA el FA, on plal:rm som arched
aur la corde de LA comme a la figure Liet on le tirera de toute sa longueur, ﬁgﬂn v
puis on « relournera le poignel II;E‘:EI‘I!-IHl'.nl en arvieve sans vien changer a la position
du bras, ¢t on  jouera, au pmml.:, le Fa jmqu": ce que la havsse soit  toul
pri‘n des cordes,y alors on replacera, par un petit mouvement en avdnl, le poignet
dans la position de la figure I, e on continucra cet exercice jusqu’a ee que le  poignet

. LA |
¢ soll accoutume a ce double momwement

- u % i . 2 .
» = =t ¢ 5 = 2 r—
1 I :
fire. pousse. five. pousse. tire, pousse. tive. pousse.

M ™ * L]
Je fais  suivre icd ;lm,hlm-. t'll'l"l,_lll'h sur deux  cordes “dont le |u|l est ' d hahituer
le: pmﬂnll a passer dime  corde a Dauty e tapl aft  fire (uan pl:ltl:!!l'r Ll i aller  dune
éonde a laitve avec Je méme -Imui

*

o g i | 3 S [ 4
N 1. _':' 0 ;: " . +1. & "‘L—;_:'ﬂ-——-l- 4*"__,‘_
gt ittt et ie
1= = !
ri | E_“ﬂl -& = o [
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o
Quand Peleve se sern suffisamment habitué & jouer sur les deux premieres
cordes, il POUrTA passer a celle de* SOL, oe qui se fera de la méme maniere ue
pour les passage de la premlrn- a la utulh'i,ﬂ“‘hl—ﬂtl'l! cn lenant Iurl.':ht'l dans la

!unlhun de la ﬁgmf- I, ¢t faisant alors faire an |m|ﬂml un nouvean momvement  en

arriere, bien entendu sans  changer la position du bras, _|||_r.|.|1|u ce que les s
la hausse a la téte en songeant

llHl!’h

trouvent sur la mn[p de SOL. Alors il irera Parchet de

fonjom's que la main et le bras doivent rester dans lour position. Pour  eviter hmleﬁllr-
e PFendre de la ravdear dans le Bras, il fauty (o mesure quien fivant la Ite  de
Larchel se rapproche des cordes) batsser la mam jmqu’n ce que le bras soit  presque
ctendu: mais il est essentel alors de ramener, an ]mum:‘ insensiblement  par - un
t*l'lll‘

M . i L
I'Illll“l"llll 1l iﬂﬂ'l‘ﬂ"‘l‘ li matn “ﬂ ﬂ'lh I"in lll

maniere un defanl Wop commum et qui consisle a trop  baisser lahausse, an pousse,
sur celte corde. On jouera sur le SOL comme sur les deuy aufres Sordes de longues

|n hauteur (qu rlh* avall  avant .

L |
weles de loute la inngnmtr de Larchet
1
- _'E' L E- & - 'l'-‘:- ¥ . 3 =
ire, pousse. tire. povisses el st dhe suile.

. ' " . .
P " W - i i % " l
| I"ll‘lt_‘ll:l suvant a  pour but hnlulutr li"f poignet a passer facilement de  la
corde de RE a celle de SOL.

Jengnge 11 encore une fols ]ﬂt'-u- n?h-e attentif & la u-glr de ne pas  changer la
pnulhnn i ht'n-l pe andant les mouvemens du pnl-rml Al Chahituer les d'mf'h de la

i gaue he & une certaine fixite , on prendra le M1 sw la corde de HI-. of 1'UT sur
- ’ P

celle de SOL, b on laissera Te_second et le troisieme ulmgi reposer rguh-menl' sur
la corde de SOL. Le pouce reste, comme foujours, vis a vis o second  doigl,

X ! L] 1 ’
< = z - 7 &
- 3 tire, poutsse. fire. ponsse,
© v Quand Teléve ira s Yuis qurlqu habitude  dans  ces  mouvemens du poiznet, il

pourra passer aux morceaux suivans sur les cordes de LA, IIE.. et SOL Le principal
bt de ces morceaux est de donner de la souplesse au poignet, ,le bras devanl  eomme
je ne cesse de le rf*pvl{-r. suivre 5 sans effort ¢ <ans changement de position s les

mous cmens  du pnigm'l_
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On travatllera  ensuite. la corde  UT comme les trois autres. tout en  consersan
pour larchet et lo bras la positions fizure L Un mouvement du poignet en arriere qui
ne ddoit influer en rien sur la position e Lsant hras, portera lentement  les  crins
a plat sur la corde dur (la quah'ii-mt:j Tiver alors Darchol, de I:Jrigim* des erins
juﬂtiu"u la téte, sans elforts du bras on de I't;p-.mh* Les erins sevont alors a me  tres

lu—hh- distance qlr la cwmsse. On exeree m comme sur  les aulres cordes de |'“11.J‘ﬁ notes,
hrr . Pomse Lige, - nu-uur,

& = &

p—— S e E

e —— —— —

&> 2 g = -4

Fxereer Enﬁuill le poignel sur les deux cordes de SOL et JUT en formant e
Mt par le trotsicme doigt sur la  corde dor. Deleve tl'nut la mam  ne sera pas
pelite pourra maintenir le  pouce dans la puulmn pn-mwrc-, St la main est Arop
'H!hh!.,. il fodea  ramencer  le pouce G pen en arviere du mancheg mais il est essentiel
de le :h:plnrrr aussi peu gue possible. Le  passage dime corde a Cautre se fil miguenent
avee le poiznet,

Dins l‘ﬂrmplr suivant il fandea prendee le SOLG en tirant Varchet de toute sa
hnguuur; l-"'"iﬁ plmzrr-. par un |wl|l mouvement du Igllt*l on lrl‘lf:rl:,lm Crins du Im*vlnrl
sur la corde &'UT, pour le M1 Lever ensuite, an |ln|'|.-iat: |::gf'}rl'mrnt, afin que la
téte de larchet s'incline  un |.'I-t'll. Clest surtoul par la suite, el quaml il !’hgit'ﬂ
de detacher Ia note par un coup darchel vapide  sur la corde 0T, ion verra
de I.IHI*"I" atilite il est d'ac ||m|l|' de In facilite dans ces mouvements. Le rh.nri'lrr
“de la tenue de Parchet ;uul cpavaitre difficile ot fastidicux; mais il Fat bien  se
garder de e passer le grrfmml. car la beaute de  Pexecution de pend  en dres
zrande purhr dune h-mu- correcte de Parchet

Puisque jen suis airx” cordes hasses, jo erois devoir avertir Peleve de se garder
din défat que jai vemarque’ chez plusicurs violoneellistes et qui consiste a détendre
le premier doigt “de o main. qui tient Farchet, tandis gl doit toujours rester comrhe

SR S 3 L1 . : b 1
=" =3 1
9 - - &
- L 5 o -y . .
hire. le-u:. tire. FI:I.I.I'IE.H:. .

Tig 1 r - » & a M ¥ =
Lelove  etudiera mamtenanmt  toutes  les  notes qui-se jouent  sur la corde dUT
- L | - -
Commencer par le tives of ne pas teop appuyer Laechet sur les  cordesy de eramte
- > ' L]
e pn-.m!rn- de la vadeur dans le bras. Asee le tems le som lll't‘lhlt‘.l Neanimins

de la force .

gt . o .
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Comme le mattre n'est pas toujonrs ml]um de leleve pour accorder son vialoncelles 1l
est hon que celm-c1 <halntue de _bomme heure a le faive i méme. 11 faut  dabord
gu'il se Frn:urﬂ un dupason en LA Il en trowvera dans  chaque gr:uuh* wille, Le LA
l"“ tlmpmmn-. dupu\ le I.lII:I"I I.t corde Illl-l pulh- oe o hn ll‘ﬂ'll 3!!‘1" mnln-., esl pllh h;ml
dune m:lme entiere que la corde do LA du violoneelle. Quelquetois léve W de by
difficulte a bien saisir cet intervale; mals comme la demi- corde est exactement loctve
de Ta corde entiere a vides il wa qui placer son doigt & la moitie de toute sa longueus
elyen cette position, la wonter ou la basser jur.qu"a'l ce quiclle Jaccorde exactement  avec
le diapason. Raccourcies par v pression du doigt dun tierss les cordes vendent leur quinte
En consequence il faut au tiers des cordes, a FEI’“I'_ du sillety tracer sur la touche
une ligne hofizontale au ecravon. Celte lizne ne Jefface pas facilement. La quinte  de
RE ctant LA, lecolier pourra placer en cet cndroit son doigt sur la seconde corde (de
I I:} et la monter ou haisser  de mnniht a la faire accorder exactement aec celle
de LAl pml:ﬂdt:ra de la méme manicre puur la troisieme corde, en laceordant umt' Ia
seconde et la quatriemies au moven de la troisieme. Vouloir decrive le prnuadt* 1'rlrll:'1r:ln=|t|1:u[-,l
Cest-a-dive lymaniere dont on fait agic les chevilles, parait superflo. 11 sulfit que [ive

se le fasse montrer une seule fois par son  maltre,

Voict nwintenant un moyen  de  venir, cen labsence du mattre, an secours de
M‘ﬁ‘ pour la justesse du ton. En partageant la longueur enticre de la corde (du
sillet au chesalet) en dis=huit  parties, el en uplnlu]mul le doigt a la higne qui marue
le premier div- humcmr on ¢léve la corde dun demi-tons on fait done rendee a
celle de LA le S1 Bl-‘!lﬂl. A partir de ce Puml-. le premur dix-huiticme v reste de
la lnuguuu de la corde uinnnr Ir SI; de la le premier mthlwme du weste donne UT,
el ainsi tlf stile: UT ditzes III-,, RE diczes et M1 11 wlest s NECessalre pour les  commenee
‘ments daller andeli, attendu que les tons qui suivent se trouvent i loctave sur la corde de
RE. Il serait egalement  super(ln di::mngnﬂ an  commencement, i lecolier, la différence
q ‘il vy a entre un demi-ton pmrhut par un dieze (%) qui hlu:m: ou  par un bmml'ﬂ')
qui_batsse la note naturelle. Ces distinctions ne feraient  que lembroviller. Aussi bien
il arrive somvents comme on vorra an chapitre du gout, I:IHLI faut, pour lﬂl}!l‘!umlh
prt:ndre, au moyen dun II.II'LTEH une note un  pen plus hauts ou. au moyen dun |H'mn|1
- pe pliss bas que lo caloul theorique ne lindigques; ce sont les cas ouil v oa
conflit entre la theoric et le sentiment musical, .

Y ai nmnpu'* sur le dessin du sioloneelle  qui se trouve en éte de celte methade,
les compartimens de la touche Illl.'lll:llltf'l!' plus  haut.

S la longueur des cordes du unlum:l.-lh- de Tecolier differe de celle de ce modele, il
dovra fawe Im meéme les mm[m-lmu:-m necessaires of les marquer s crayon sur b touche

Avant de passer outre, leleve Tera e ex xercices suivants. Hs ont pour but :Iuppnmlwlt
dm"'IF sur les cordes de LAs de RE et de SOLs et surtout dhabitier de bomne heure Televe
a emplover alternativement le second et le trotsieme doigt. Ces exercives se fevont par

pelits coups darchet en employant la partie des crins mﬁuuthe de la 1éte.
2177. .
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De I VALEUK des NOTES, v: MESURES o des SILENCES,

3 a & [ * (]
La duree el la valeur de rhaqut- son et mdiguee  par Lo difference de Torme des

- & r i i
noles. Voier un  tableau des differentes  especes de notes el de silences .

Hrrm'l- Hfﬂ'm'ﬁr ﬁ'ni}h-. Frm-ﬁr I.F.-.-aﬁr (‘Fﬂt‘ﬁi’
[t saul quates neirves.) {den notves. ) (devnn  mwire.) (yuart de noire.)
[} '..
v v
Slenoes g J:ertfp'mrh ot aox moles[fon - dessas,
Pniser et - Panise, "'mu[llr Demi-Soupir, Quart de Soupir,
- - ' #

Bondes.  Diusr
Triple Croche. Quﬁf?my& 07 mﬁr Cinfhjp& Crovher. ::';*{.:?lluiliz.j :m.'ﬂ Hr-:::&';q

"ﬂn. I'ﬂ]nm.

.

I

=" ==
Hilrvices cnrl*rin:lﬂlhh L !
Do spuiant disSoupi "lrt;l'.ﬂ'mr ﬂr Soupieff Prdste-deosieme de Sapiy Mon dy qlgllrr pretises.

Fluil Pauses, Trois Phisisg

Les nales Jqlmmhnt A rjatre rnnl!-r! ne ve trotivent g dans Varcarime s spicitoel ey -~ 8 .

maiy  Jes  silemces g y gorrespondent  se trowvent dans toute 1a NS e de nos Juurs

) TABLEAU SYNOPTIQUE,
des dillferentes  munieres e pm'hl'.;rr b mesure a t[ll'-nh'r lems

% [ : =
‘1* e =
‘A', ’ ’ . #

Quand ks place  mangue ol qu‘il 1‘4&1 de notes au e

) A '
degreson les margue par des Pests. comme ci-pres. Celte

mindification el aswes fl"l:m[lltnlu

2177. 1.
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. g 4 z " ! = n -
Outre  la mesare parr o quatre  tems  qu esl decrite  ci=dessusgil v a encore dantves

- L] W L] u ™ [
mesures pares: la mesure & deux tems b eclle & six-huts la derniere se bat egalement

- w ¥ ' - w
a devx tems. On prolonge la noire de mamere o en lamre trois croches an moyen  du
¥ . i . . r 2
|mi|:l |jI.E|.u" :I edle de la nowre: - Le anl |r|‘u|un;::l' de mothe toule note a cote de |'.1qm'1h*
. - " " & " - L]
an e places 1l le méme  effet  sur les soupirs; mais on ne place jamais de pomnt  apres

les  silences  de ronde (pavse) on de  blanche f’lll'll}i-]rﬂltﬂ‘}ﬁ

MESURES W DEUX TEMS, MEAUNES o SIX-HULT,
.rlll'llt‘ll'l:‘i deuy - qtl.ﬂ i, ;

I e e e =

e e e e e e e

. ' ' - — __
On se sert dine Mlanche Ilnilﬂt:l‘ pour notér la mesure a 4'_ cl la mesure :' 3-"1ﬂl*- il

[
ne laut pas les  contondree, car la 1" se divise en lrais lems composes Chacun June O,

et la 2"en deux lems rumpnm chacun dune noire ot demie.

nRsERvATION T v a dlans la theorie comme rhni'- la prnlivlm- e Er.uurt- dilfevence entre les  siv-hiit, el
bes  brons — qpualee.y uoigue l|m'|q||ﬂ personnes ecriventy fativementy des Sex- toles aulien de Triolets. Dans les
Triolets ce n'esl que fa 'Fl"t'lh.lljt'l" nole i est accentoee, ¢f duns  les Ses=<toles la prt-mi::ﬂ-. la  troisieme
et la cinquieme . Toutefois eet accent est o peine  sensible 4 Poreille et doit €tre pluld senti quientendo.
La mesure de  Douze-huit  appartient  encore aux  mesures  paives. On peul  la considerer  comme
un  double Siv-huit. Elle differe beaucoup, dans  éxcoution, de Lo mesure o fuatve  lemis, uoigue
coelle-ci lui vessemble  sovent .

- M L] .
Les mesures impair ou a frois tems sont. le reors-pevx, le rros-guarse, el le rnors-norr

TRAOIS - DELX. THOIS=QUATRE IROls - NULT.
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Lo mwesure se margue s commencement dun morcean. Quands dans la uwmrt*ithr

tems, e C quien est la margue  est harrve (Cleela mdique  que le morccan*doit e

joue alra'seevas Cost i dires que fn mesure see bat a deas tems. Cest le cas ' des morceats
dont le mowvement doit étee il

Quand une  mesure est compléte,cest-iedire que tonles ses parties, gquatres traiss ou deox
temss sy trousenty on Ly clat an moyen dume barve verticales nommee barre  de ICSEe,
et tout ce qui se trowve enftre deax de ces barresy soit notess pomts on silence Sappelle
collectivement une mbsure. U pont i:pl‘;:n la nole, imliqm' quielle doit e |1||'m|n||glrznt'r
dun tiers ot un second point & edte du premier, indigue s prolongement ultericur  de
o moitic de Lo valewr du premicr point. En voici un exemple

e L — e e w
- * ™ 1"_"_: L
1 7 3 ¥ T —
|l — " o
e —E _.::h.. i
e == —— e m e

Le pomt peul aussi Clre plact'-'l:t avoir s valeur dans T mesure gui viend apri'.-.-.
e e
o notes comme dans Texemple soivant.

ol 7
P e —»
s e it i .

1 4~ 7|
et =

DES I)IIE':ZES ET DES BEMOLS

Il est nécessaive :Igawn'rnrlrr W conmaitre ces signess pour ponveir jouer dans
dautres modes que el dur majenr ou il oy en a point,

Le Dieze (8 hausse dun demi-ton la pote devant lagquelle il est places le "l:'n'm”H
la baisse dautants et le Béearre (3) vemet dans  son ton primitif la wote alterée  par
le dicze on le bemol. Quelquelois T note est havssée de deax demi-tons par un daohlé
Dicze (%) ou baissée |'-ga|nm'lt| de deux demi-tons par un double  Bémaol n-‘!"'hu'lﬂﬁ il
faut pour la rétablic dans son ton  primitily dabord un béearre, et puisy soit e signe
dn diczes soit cchi du hemol. (22 on ﬁ"l

LN ] = ] & ¥ ’
Avil de Passer aux  Zanumess lecolier etudiera les diezes of  les hemols sure toules

les cordes,

, 1w e t° ﬁ_—r':tt::.':aF—.‘:*'ﬁ —]

——— = #' ¢ ie .._'._#". T g . : e
-+ & ﬂ__'_ﬂ__m o 20 232 _f.i‘.l. *be ;_E-’_L__'_L'____':t._ﬁ

-
w
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] 1} 1 e m—
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= = == =T e L e T e T e E=a e :'_1
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DES GAMMES.

» o
Dans  toutes h--. sammes  du mode majeu, lmh-rm[h' de la troisieme a la quatricme
el dle la M’I:lltl we a la hmtltme note est dun de mi-lon; IIIIIEI‘\H”[‘ entre toutes les autres

eit duin ton' eutier.

-+
et

. . . . . T \
G!‘IHI!IH‘ Eillllml‘ II'IEI._I'I..'HI'I'- d o dlssSE Sa Eﬂl“lﬂl’: mineure 1 'lilh\"l IIIII est sthuee a  une

petite tievee  au-dessous. La wpti:':m- note vy est haussees en montants dun demi= ton
pour former L sensible qui conduit a loctave. Aussi la sixieme se  hausse n"rnhmﬂli
dunr demi=ton. ¢t Jorme® alors T grande Snte. kn  descendant on  supprime |nlhﬂr.ﬂ|m|
de la svpllmw et e la sivde, .

Les Zammes diczees se forment en piil'ian'l dUT maturel et en montant psu--luinlu
La premicre est celle de Sol jou la wpli;'m# note  doit Stre  haussee dun demi-ton. F A
devient fa dieze: ce dieze est mm*t]m: a la cleéy @ altere ainsi dans  le méme moreean
toutes  les notes  qui portent le méme nom

hl:it[lr i nous navons en dans le dehr* quu,lw pehh:' lerce; entre le Pl‘ﬂllllt‘l el e
qtmfru,mc doigts mais - ans ln‘ gamme de SOL majeury il y a sur la. corde d'UT e
arande tierce; IIE, NI, FA DIEZE, ce qui oblige, aulien des {7 30 et & +Inigis..fn SC SCrviE
des 17 2 et 45 en observant que le deuxicme  doit prendre  la place du troisieme, of (que
le 4. doit s'avancer dum Jdemi-ton. <La raison en esl quion peul former une  plus grande
extension  enfre le premier et le second ||uit.;l.‘ quentre le Irniqi:'*nm, el le qualrugnw

Les deux demi-tons sont indiques  ci-dessous par un are . qui, toutefoisyne  doit
s marg uer i de lason. .

On e peut pas, dans  les  zrandes fierces, mainteniv le  premier doigh dans  la
position courhee ordinaire; il faui le ramener un pen en arriere, car il est fres -rare
quton ait les doigts assez longs pour les laisser dans la positon. qu’ils ont a la petite
ficrce; toutelois 11 faut faire altention de ne pas, en clandant le premier doizty fuive
perdre a la main toule enliere sa postion  normale .

Voier mamtenant qurh{urn morceaux  pour  apprendee les Jammes . 1 fault se

o

- . b} P ]
gavder de les jouer trop vite, el se rt:glt-n pour le mouvementy sur Phahilite de Peleve
SOL majewr a un dieze an FA

2177 W,
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uavwE de SOL Majeur
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Pmees e e
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1 7 ¢
La ganmime relalive mlm ure dee SOL est ML En montant, le IH-. dnli Mre hausse llllll
demi-ton el devenir RE Illb.f E; mais ce dieze ne se marque pas a la cle.On le place
devant le HI-’. tnu'lq,. les Tois que celle nole dmt S allum, ainst  Ueleve aura soilly €n
formant le HE dicze sur la corde e Re,de ne s tll'lllill.l."r toute la mains mais  de

vamener le prrrnur llnlﬁ .mt.ml 1|u‘il le fandea on wviere  sans remuer la main.
GAMME .. i " S 1 LI _}

de MT Vinear -

' e i ]

Ascendante. g——r‘n‘r esvendonte -
' 4 13 3 3__ % . 'I'j' L

. et — — e ; ® : . F

%:r' = et Ao ——— ¥ = —L:F&i

> St Bt = t—
R j - ——
- : , - L R T
E@ ‘= g=—— T HEE = =
] 'f 5 7 : g | ""F
§ - 8 .E — L] g - :
| -4 |7
1 i E i ‘: = 1
93" = - 77 .___' H__'__.__g___ R ;:""""‘i""’ =
18

iy »

W ¥ = ‘ N
Nous umnm‘ﬂ arvives d'Ut magesr o Lo premiere Zuinine diczee en n'mululﬂ dune quiite
1#" I
0 oS a menc a Sol: en confinvant & monter ’ :mﬂ&,mu arrivons a la seconde sanime
ll‘ par q
diczee , RE s tlans lmlurllt* I srpllt'nw sl I'""'HII*I“LIII allerce par un divze. Celo tll" A,
qul prmlt'nl de Ia Zamme de SO, esh mmnh'nu. m. N g{'nerll, en mantant par
nntes, lous  les t|n*tu 1|m sammes precedemtes  sont maintenus  dans  eelles m suivewl,
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A Disioime Tlg s parcequ il fanty a la toisieme  mesnre, prendre cgalement le  troisiome
m:gl’ nf quil mrmf :nmu?mmle de se servinyg pour le mﬁlpf -Iegr::.. de deux doigts differents, Le
| ‘me r_*lasl se repete a _Iln siieme mesure. A la trewzieme mesuresil fant prendre
¢ uﬂ.nml :mgl._ Dans o regle, il !‘nul former la grande lierce sur la corde de SOL an
moyen et ¢ | N |
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Il est bhon  que lecolier <accoutume de bonue heure an dogle le plus commude, Jo
li oflee iy dans ce buty gquelques morceaurx ou on peul, on partie, se u:nu dautres
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doigls qm ceus que la nurlv mnhqun pour les gammes. Cest an mattre a rvendre leleve
alle nhl' a ces changemens H lin en r:phqm les maolils,
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On aurait tort de tourmenter 1elove au commencement avee des Lmmes qui ont plus de
uatre diezes. Il aura assez de difficulte avee celles g pn'-t';-lh-nl.

Pour Iwi Fiire ncanmoins  conmaltre  ce qui- sl mm*qtu’* a la elé dans les aulres tons,
i feraisobserver que:

el | m.u_lr.m a uuq tons -hl:-n*“ FASUT, Ill- SOL el LA. Son ton mmeur velabfl est
SOL DIEZE mineur

F A didze majenr en a six: FA, UT, RESSOL, LA of M1 diezes . Son mineur  velatil
! ! .
est RE DIEZE nuneur:

vr dieze majenr en a sepl: FASUT, RE,SOL LAME el ST diezes . Son mineur relatif
; :
(| I, A DIEZE mineur,

* - ot :E ;- - F O
ST majeur. 9}% FA Iheze, majeur. =& UT Dieze mjmrﬁ*i%ﬂ
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De mdime fue nows avons frouve les  dilTerentes tonques en diczes en montant  par

iles quinim.. nous ohtiendrons celles mvee des hemols en descendant par iles quinlﬁ, Inu_im:m_
, - Ll
en partant dut. La premiere quinte d'ut dans la gamme en descendant est fa dont la quarte
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supericare osl s) Uil devient s1 hemol. Fa majeur a lulr-:rnnw'qm-ni i hemaol

| @ 9
" niﬂ*nl .'-’1;‘!.“* 2
FA majour. 95 “— ‘I.‘i:tﬂuf —k 1 — ﬂ
7] J — =

3 I ] ] x
s ti' _— .—lp— g *#‘y
¥ T
SR s #4520 2o _2a1 343
. —t—t S— 4 o =
_[‘J.E ] .-__‘:"_L‘_'

: ': g P T g
gL._,L - Jﬁ--_ﬁ'::':_—__grj

- = - - w . F
Le pouce resle a sa plarr vis-a-vis dn second 1lm;_:t. kn pressant le Si bemal sur
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deplacer les autres
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MT Bemol
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Une quinte au-dessous de ST bemol, se teouve M1 bemol. M1 bemol magear a trois

hemalss savoir ST MT et LA hemols *
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- Jai toujours trouves quil est res utile d habituer Téleve a tous les mouvemens NECOssaines
r - e F
de la main sans  deplacer le pouce du manche du violoneelle Cest La varson pour L;H{I.IE'I'
j*imiitlur e SOT o le LA bemol comme devant étre pris sur la corde de RE avee
# " ]

le quatrieme doizt. Pour le LA hemol il fauty (sans toutelois deplacer le poucel, pencher
un peu la main en avant el lever tous les aitees doigts; mis le Sol doit Lous les ielronver

a leur plm..‘f- ordinaire . -
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A une quinte an-dessons de M1 beémols se trouve LA hémol. LA bemol majeur a quatre
notes hémolisées: ST; MI. LA et RE. Dans cetio gamme se frone sur o corde de 1A une
petite Iu-rn- qui ne dott pas cire formee an moyven des trois doigls voisinss mats  avec
ot le 37 ¢t le & On {wul.. pour plus de commodites prendre 'er sur la corde de LA
avee e second dul" Le RE bemol se pr cied sur la corde de SOL avee le t'l.mluum*

doizt en penchant un pen fa man en avanl comme pour le 1A bemal sur i corde do IH'..
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Léleve apprendrea lmr I sutte  les autres zammes hemolisées. Je me contente done de
les mtilquﬂ' 101y Comme |.u fait pour les diczesysuivant lordre d.m- lequel elles se suivent

RE hémol majeur a cing lons hemolises: S1, MIs L As BES Fl‘ SO L. Son mineur velatil
est 81 hemol mineur. SOL hemol majeur ena six: Siy MI. LALR I~.,. SOL et U, Le mmeus
velaif en est M1 bhemol minear

UT hemol majeur enlin en a sept” S1. MIy LARESSOL-UT ef FA- Le minewr velalif

est A bemol mineur.
] : . +—H - 2
RE Bemol wmagpeur, % SOL Bemol majrur, @J ]L; LJ"_‘J"T' UT Bemol majeur, H

2177 . R




DL DOIGTE.

Arrive icis Véléve aura asses lh'lrluppl.: les mowvemens de la mam ol des llliigl'li
pum pouvoir aller an- dela du II’E ile Ll worde de L AL Je lm donnes en rmhu]m'n-ﬂ.
iwiyun exercice pour accoutumer la i par degres  aux dilferentes posttions  qu’elle
doit prendre jusquan LA (octave de la corde & vide qui porte ce nom,) puts e fablean
de tous les tons  quion pent faire rendre sur les teois autres cordes, au moyen des
différentes positions de la main.  Pour jouer sur une corde des tons plus * éleves
que ceux que nous lui o avons demandes Jusqua pﬂ?mtlh i faut ladsser [gzérement
couler foute la main le long du manche en ne cessanl de  mamtenic e pouce dans
la prl:mil"r{! Puﬁilinn vis- a-vis du second doigls en evitunt e server violemment e
mlm'hr pour les Hevees dans  les llbsrfw tlevés. Souvent les deolirs ont de la pvim*
a Faire avancer le pouce en méme tems que To veste de Taomaing cela provient de
ce quils appuient  trop fortement le pouce au manche de Dnstrumenty manvaise habitude
quiil est tr r:-usu:nhtl deéviter de bome heure

Jusqura - la prrmwre octave, toutes les tierces s  les gramlu comme  les pelites,
se prennent avee quatre doigtsy dant an o copendant reste oisil. A partic: du LA
d en |'l£ull-, les tiercés se prennend par teons dmrls.. il en sera (que shion pltl.ﬁ tard.

OBSERVATION .

Les traits an-dessous des cing lignes son destines o indiguer dos ﬂr,:.-ﬂ;! de notes phis h.l-h!.ru-
cenn i se dveuvenl sor ces lignes el les rails plur:r-n ait - divssus 47 sz conteaire — Nous en avons
deja eu an-dessus des liznes jusguth ®mE . Un traid a travers la e de celle nole —r: L hatssse A
o el en fait um M1, La note qui o deox trails on wavers de  la quear, en-dessus des notes, oxt 1A
el un tegit de plis en wavers de Lo We e Lt un soL, susceplibile , comme  les noles sue Jos o
lignes o dotre . clove  dan domi-ton au moyen dun didze |

I et wutile pour le' moment daller s bt

Voier maintenant le it tablean s I position de e mume est indﬁ;ul:l' a la figure 1V |
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DES DIFFERENS COUPS DARCHET.

L.

Jusquiicl nous navons pas en de notes couldes. I fallait que les doigls ~apprissent
dhh-_rrll a se mouvoir sans effort. Ce n’est que quand lecolier s”est habitué a trouver
lacilement les notes, quil  penl commencer a etudier les dillérens conps darchetyen avant
soin toutefois déviter toul ce qui pourvait lu faire perdre la |ﬁgﬁrﬁ-lﬁ du ‘bias. On atteint
son but et on dévite Péeneil qui vient d etre imliqm:. au moyen de morceany  faciles
dans lesquels il Taut diversifier  les Conps darchet . Voiei un morcean  de ce geme
Jobserve fue u]uamh a la suite de deux notes coulées, ilen vient deus détacheess les
coulés se fond par un  coup d’archel nllnngq::. les deux autres par des coups darchet brefs.
[l en est de méme, quand une nole détachee vient aprh trois notes coulees. Toutefois
le coup davchet ne doil pas Clre aussi uﬂnngé pour les brois coulées g ]']I!‘I:I:;r'llﬂﬂ Hne

¥ ¥ ¥ 5
note detacher que 4['ihlmi deux notes ecoulees en [}T[:l'l'[h‘lll “denx III'ItiII‘I"H"I'ﬁ-
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Jobserve qulil est essenticl, quand des notes coulees alternent wee des  detachees,

w ¥ L] 5
de ne pas donner pour les dermeres de o durete aux coups darchet

ne JEI
QUAND LA PHRASE COMMENCE EN LEVANT.

-

|.es exercices, (ue nous  avons yis ju.-ull.t’*it'i ont Tous commences avee la mesure
pleine, en frappant . |

En voici maintenant quelques uns o la phrase commence en levant. Quand cest
en lrappanty on commence toujours par le tive, quand cest en levantypar le IHI“'.'alf‘;. Dans
ce dernier casy il y a souvent  plus dime note dans la fraction de mesure qui forme le
commencement, il est alors quelquefuis  douteux par quel coup darchet il faul commencer.
La chose wlest pas tres-essentielle dans l:ltft‘nlIIHﬂEﬂ‘ll‘llh mars elle peut [&tre beancoup
dans les solos. Cest ce qui ' détermine a Uindiquer dans mes ouveages par des
Siznes : A tice, A puuﬁsn: . Cette mdication ne se trouve pas dans les trins, quatuors &;

LI, r o ]
Il'lrt'nl.'n‘ll th'hlnl ;l|nru rulhnlll'l' “Oon eapericnce sar It' coup llilt‘l.‘.‘!“" rnnu-mlllt'.
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{:h.ulm- ton majears outre son lon mineur relatl. a encore un ton mneur l{uiﬁ"hhilrnl

en barssant sa Lerce.

el peut rn;:'mh*t'r' Mi o mineur

Amsi le ton de Mi majeur (4 diezes) a pour velatil Ut diecze mimeur

Lie morcean suivant commence en Mi mineur, et il contient aussi le ton de M magene

Mineur
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Quand, nprt'-. m  morceau ll'th‘IPﬂ‘-l* de plusicures par liess on frouve a la fin: na caro,

on le recommence en entier |u-1r;u Tau signe de upuul Quand  plusiours

le méme sons se lrouvent & eote Nune de 1:—1u1r1- Koes par un  arcs elles ne

pas ftre vendues  par des coups darchet differens
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Quand  une ou plusienrs  mesures sont enfre deus parentheses scemblables a eellesa

A Tr?ﬂ- Cela signifie  quielles daivent ftre repetees. Quelquelois le mol sis mangues mais
la repetition nen doit pas moms avoir liew

Il fat faire mention et dun ﬂignr. quon appelle cvsrone Il <e place a la fin de

la ligne  pour indiquer la note. qui se trouve sur la ligne suivante. Voiel ce signe =¥
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Il nous svient sans  doute li‘lllnl"' {:Puquﬂ-p ot Ia s e mstrumentale etait  encore dans
lenfance. Maintenant gquons apprend de bonne houre a dechiffrer conramment, on $%en serd
tres—ravement. Ausst hen Ludeait-1ls pour clre nnm"qm'nh le mettre a la Tin e chaque
ligne. Quand toutelois on est uhligl’- de roigpre une mesure a la fin dune hanesil est bon
d{:mpluj't*r le custodey pour indiquer que la mesure nest pas terminees of que o reste se
trouve sur L ligne suvantes de meme 1l Lt I‘l.'mphm-r quand la note qui termine  la

- & j + ¥ L] - W
hgm- dott Stre liee a celle: qm commence la  suvanle.

I?ES DIFFERENTES CLES.

. & ¥ - i
Le violoncelle a teop detendue pourqiune cle lui suflise. On ne se sert plus maintenant
- - " ] & L] i
do toutes celles dont on faisait wsage autrefors: neanmoms 1l est hon ‘que ICleve apprenne a
les connattre, Parcequ’e"{:s se trouwvent quelquelols dans les  anciennes  compositions,
@ " a ’ W L L
surtoul dans celles de Bocherini, Quatre de ces cles  ont gésulte - des  differences
que pmvntn la voix humaine; celles de basse, de tenors diulto of de dessus. Les  deux
prrmmn.,q aﬂmrht'nnfnt P la voix des hommes, e les deux dermeres a celles des femmes,
La ¢lé de basse se trouve, comme on a vu phus haut s sur I qunll?urlm: lizne; celle de
L ® £l " " = L
tenor egalement sur la quatrieme lignes nuis elle se distingue de celle t’t‘ hasse par un
® e

,ugma différent y et elle, est de cing tons plus haute (une qmnh- . altendu :|m* ln voix dun
veritable tenor doit avoir cing notes fu-dessus de celle dme basse=taille. Ta ol dAlto
ost plam:-u sur la troisieme lignes of esls qrant a la formes semblable a celle de ténor,

i | W ] W

Lalto esty des deux voix de ferome, la plus basse; les notes se jonents suvant si cles
sept tons Fhlﬁ hauts  que tfapn--. la cl¢ de basse. Le pessus a dans le hnul cing nales
de FhH (que lalto. Sa clés semblable par la forme a celles de ténor el 1|.i]lnu*~l‘ ||qu:
sur la premiere ligne; les notes <v jouent dix tons plus haut que dans celle de basse. Dans
celle de violon, qui est Flam?.-u sur la seconde ligne et a une forme toute pm'tiruliﬁre.. douze
tons Hrun haut (ue celle de hasse.

- - L] - ,
Le morcean sunvant reprodutl dans chacime  des cles qui viennent ctre nommees ¢f
=i, ' S ) - = . | ML & 5

(ui, }uuf-, ne presente avcune ditlerence a loreilles rend sensibles sa locil celles qui existent
entre les clesy ainsi quientre les notes par rapport les unes anx autres.

r 2 5 -—  Commm————
Cle de unlq;n,rn SOL. % = = , ! ——
— —
Cle de dessusyen ©T. ;E P =3 2t 5D
' ' = : ' —F ’ L/
Cle dalto, en wr. % ’ = : _' =
! | — e R e— e
3 ——— HJ 4 - S I il UL - F S
Cle de tenors en ©T. . —*_ -+ : - I
L — e — —
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Cle de Ilil.‘lﬁ"i vn FA.
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DPE LA CLE DE TENOR

Avant de parler de la cle de violon, nous nous ncenperons e celle de tenor  qui est
tres=essenlielle prour le violoncellisie, pat'l‘i.-qu‘t*ﬂl- allerne sans  cosse avee’ celle de  basse
el que par rumt".qm-nl on en a bhesion continellementy méme quand il nlest pas necessaie
de déemancher. L'éléve doit donc se familiariser de bonne heure autaiit  avee la ‘elé
de tenor guwavee celle de basse. La diffienlte  que Ilrll*sl‘:l'll'r indication du mme son
avee des notes differentes. resultant des différentes clés  nlest pas  aussi  grande
quion pourrait le croives el la connaissance des cles pn?mnh-, ’iwmum 2 la position
de la mamn en E“E'I'Il:rul, des avantages que Velive apprendra i _q:p_n:riur plus tard
Paur que Peleve ail plus de facilite & comnaltre sans  peine  les notes do la el de
tenor, jo les fais suivee dcigen metlant dessous  lest notes corvespondantes dans  la

rh! tle h;ﬁmu v
TENOL Sol. La. i UG, Ré, Mi. Foo Sl & o 4 y! - é
= ——1 I ” =
. : _ =+ - —
it [ * H -
TS He St Vol | .
L
BASSE. r * £ f b =
o = i = [ J - 3
91 : == e =Ess !_ 3 |
- 7 + 7 == -’ —— 1 -+

Le LA den haut ne se premd gamars avec e (qualrieme doigts parceque les tierees
an-dessus de ce LA se font toutes avec les trois doighs. qui se suivent. A moins de rester
dans cette illlﬁ;tiﬂll.. on. prend ce LA comme Ton hnrnmrﬁt[m_ On Fnduifm lons en n’ﬁppﬁiilmﬂl
le doigt sur la corde que lgerement sans la baisser jusque sur la touches mais  quand
on reste a celle positony il faut  presser la corde sur la touches alors la tierce Fa,Sel
L se trowve dans les trois doigls qui se suiventy sans qutil soit necessire e tli:Plﬁ'l"Pr
la main. I en est de méme de la corde de Ré et des deux autres .

(V]
3 3
4 + | i | g
Losi gy S ¢ £ 407 W) SR
s s mie= — = — |
fa. Si. Ul. Re. Mi. Fa., Sol. La. Sal, Far Mi. Fa. Sal.  La.> Sel.
.. s 5 .9 | 3 14 ;:' s bl i S
# = 1 e e =
e L | 1 : | JI : i
# il L 3 * 1 a *!r ;l* 9 !, _! i |I ] ]I
— = ¢ T 7

= I | |

Le ton harmonigue  est imliqm: par un Zero au-dessus du chilfee. Quand le
Zeéro indique la carde a vides il n'y a pas de chiffre |

Le pouce qui embrisse encore en partie le manche pour le Sol den hant reste
alors en place, et lextension  du troisieme doigt sulfit. pour prendre le LA

Vaiei quelques morceanx  destines  a faciliter l‘tlnu.gn- de la eld de Tenor avant den

¥ ] ]
Al'frIver a lll' imancher
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™ i i ™ N | i
Il est |1rl*.-=.||u"mut1]r de dive que les signes des diezes el des bemols ont  la
® W - 1 I '3 LLi
méme signification a la cle de Tenor qu'a celle de Basse, de méme que quand  une
note a un point et guielle esl lice a une autre par un arcs la seconde doit se  joner
L | & ] L L ‘ -

du méme coup darchet sans quiller la corde; ¢t en se bornanl a une legerve pression

1 . | i
de larchety en passant de La premiere a la seconde

s ® ! 5 5 i

Quand les mnotes  doivent se jouer sur la seconde corde  (de REy) cela est mdique
- L] . - L § L] ! - &
amsi ﬂd‘ {’Snnumlu.]:. I 'I;IH' ondulee . A se p|m:r a la smte de co SIZNEe, Lesse
o i - a * = [ & i i
la. ou il devient mutiles eest—a=dire li on la seconde corde se trowve naturellement

= . - & L L] - " . - .
sous la main . Quand rien nest mdique a ce sujel au-dessous  de la ligne, il Loty
3 4 :

quand cela s'accorde avee le degre du ton, prendre la corde de LA

Il sera question rltls tard  des dif ferents mowements, En altendants le maitre aura

® *i- ¥ 1 1' - - -
soin d indiquér a leleve celm quiil doit prendre

4 T ) 4
a S | ~313

1 g
4] £ 4 . 2 iui.uji'qi"'._j W
SEecois it e e i e

: L W—g

= e i £, —m i = : 7

= 3 - R i = e
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Levemple qu osuit est destine o montrer comment il faut traiter les notes  qui

; , . . o ]
ont des points. J observe  que la double croche quiosuit la premiere eroche doit
tonporrs Sre Faite du poignet et non du hras, la double eroche dilt-clle meme en

Frl"{lr{" un_ peu de sa valear,

Andantine, | 2

i q * 4
1.3 9 # A .
- ey — - / L
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DES SYNCOPES,

¥ 5 (I Y
Les noles syncopees sont celles quion prnlunge dime note a Pautre el souvenl dune

l b |
mesure | autre. -
Pour ien les r:e{:ulﬂn il Lt se r ieures chacine des nowes du mlhl'u de Ia

mesure commae l.hml fnrmrtn de deux notes, ainsi qumnl il ya ?__!_l:
-
il faut se Figurer les notes comme cecl H;Eﬂ en lmmmuhnt umprimer

I pour la seconde demi-note un petit mouvement  presquiimperceplible a Tarchet .

lrmpn muoderato
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DE LAPETITE NOTE
on e

LAPOGIATIRA

5

La petite note a la moitie de la valeur de la note devant laguelle elle est |||.1mtl"
el Se reconnall a sa pelitesse et a ce que sa quene est au-dessus de la nole au lieu
d’¢tre comme a lordinaire au-dessous. Quand la petite note est plun!r devant une  note
qui a un point, la petite note ne partage pas la valeur du point, celle-ci appartient  en
entier a la note méme: de lagon que la petite note ne dure pas plus longtems que
si la note n’avait pas de point. Un dieze ou un bémol devant wune petite note  waliere
que celle-ci et nullement les notes du méme tlfgré quisuivent. On en trouvera des exemples
dans le morcean suivant. Quand la petite note doit ére plus breve que la ﬂ';-gh' gl::m:mlt*
ne le comportesil faut gue cela soit imlitptt" ﬁiufrinh?nu*nt, Enlin  la petite note se lie
toujours avee celle qulelle precede .
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_‘llml-i. AYons yii lll.ll_' Imlrr il'lt“l:llll:r nlu'il llilll .1 M HEI'l‘iI" III‘ hl nt‘t"ﬂ-ll{h' Irurilt‘,
¥ - & JI-
an ecvil sous Lo ligne 27

f'll'l'lllllld_J [l o esl de médme de la corde de SOL.5"
||rll.‘l'..||".l:} el de la corde .]‘|-| 4-“ {t[:mr'l..l}, l_!m-ltlutﬁnin., qu,-“"j il t‘ﬂgif de I.tlthit'llh--
mesuresson ecrit SULLA TERZA. QUABTA consi; mais ordinairement on se contente  des
abréviations indiquees plus haufy on méme simplement des chiffees 5 2, 5, 4. Quand
an de ces chiffres se trouve souns unce note sans |indication qu'on doit conlinuer &

» L f . -
jouer sur la copde  designee s eo chiffre ne vaut que pour celle note,
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8 -m El & ¥ F 7
s tons les ||I||- dilhcrles pour le dotete sond ceux de Mls LA ef RE bhemols: oar
N L] . " iy & Fl
s recliment somvents pour guelques notes seulement qui dovent €tre jonces avee  gouly un

" “ " L] i " L] . L] " -
changement du poignet o il est impossible de domer o ce sujet une vegle genevales applica

W L] !ﬁ = L] - -
ble a tous les cas qui se presentent. Cest ee quomh engaze a indiquer dans s gnmes e
¥ ! ' .
:{u.tll‘i;'uu- dui;_:i pour les notes: SOLs LA bemolss UF et BE hemolss pour habituer e

b L] L] i L] & - . " L |
honne heure leleve a cel mpnht*nl (i lur sera surtont uhlile pour l.1rrnnip.'l;:nﬂmi'uf-
s B m = & L] I 1 [ . E =
Voici qm-lqm*.n exercices dans les modes a bemols. Des melodies  Taciles & concevoir
L]

* L] ] L] "
seront  plus utiles l¢leve pour le llIt'lI;:'l.l: que les regles applicables  senlement i

' - []
cerlams  cas 1soles,
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On met: Dal h:';nm (du stzne) 1[u.1n+l un  morcean doit elre vepete a party dun
= -. :- - ¥ u L L] Fiese

cerbam SIZnE, el on 111t]1||m' lendroinl on la rﬂll-l*llllun ¢esse par un are el

1n puinl qig
- (] 1 B & ¥ - ;
dessous. Quandy comme dans e moreean qui precedes on doit revenie du mmeur an
- L Nal W i o
majeur, on vemet dabord, par des becarres, les notes alterces dans lear ton priohls
- . & e r a [} %
el on y ajoute les signes dalleration necessarres,
Le maite feva bien pour des exercices difficiles comme les  suivans  de Taire
] - i -y % 2 i & rr i
dabord jouer le ton! sans cgavd  pour les latsons indiguees. Fn les vepetant, il rendrea

" L] ] & &
leleve attentil & cvs linisons.
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Uumqm- 8 :frjlt-lt* soit. sulfissmment  marque dans h-'lv. lwr:.ll'ﬁ g prl'i edde lll..ﬁunlﬂt'
encore el Imdu:nhun du dmgl-:- pour les grandes ef les prhh;rv. fierces .
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Iy a certuins cas dans lesquels les commencans apphquent eedumivement un dongfe
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DU DEMANC III-"_

™ iitls paiﬁﬁ"nn. an _il'u i lléiﬂiill{'hiﬂllﬁl" s |l‘-'“'ll‘l'ﬂll! lrﬂilhl‘ll des notes Jes |||-|-,
hautes quion joue dans la ce de tenor. Ce (u -|¢!p.1.--.-'rr cefte luntte  appartiont a la cleé du
violon dont il sera question plus tard .

La position de la main en demanchant w'est pas aussi dilTicile que pendant quelle
“fient le manche embrasse. Ouand on sl habitue & unc honne lenue de la maingon ne la
perd pas factlement. Voicr un moyen tres=simple de S*approprier une tenue corvecte, Prenes
un gros houchon de bouteille ef placez-le cutee Ta vacine du pouce et celle du premier doizt,
de maniere a cc que ces deux  dogls sorent mamtenus a une cerlaine distanee Fun e
lautre: la courbure des autres rlnigLﬁ doit &re tres |ﬁ;i-rv. Le pouce ne doit dhe courhic m
en avant m en arrieres mais doit former une ﬁ;L;m- droite a puriir du pni;;mrl. H Gt Laiee
altention de ne pas presser violemment sur les cordesgle maniere & courher les doigts de
fagon  quils forment une hizne convese a linteriens, mais  seulements comme e viens e
le dive. les teniv lexzercment courbésscomme dans lenr etat naturel. Les ongles dowent  ¢fve
rn‘-__r;m:ﬁ sorgnensemen! st nons on toucherail les cordes avee les ongles of non avec les
pt:int{m des dni;_fhi

(hn il."ll;llll'fl" la partie antericure «Ju pouce sur les cordesyde mamere a la Gire ]u'r'-*-l'r
sur In touches; le potice m*uappuyﬂ'a que surdoux cor ddes a la lois {une qumte la IH‘I“II‘IH*I‘I"
se lrogvera |IL‘II‘!'H iransyersalement sous lo poucetout pr es de la inturey et o seconde
an milen de I‘nngle. Au commencement les comles Teront ':l"'"““"' queclque doulenr dans
le PI'I-I-II:E; mais cela ne dure pas l'ungl:t:ms-. et on it par ne presque plus Sen J.:Hu!n'mﬂir
La fizuee suivante rendra plus clair ce qui vient détre dit. Fig: V.

I est hon de garder en jnu.m'l le bouchon entre les doigts | |tt-u|u.1 ce que le povee e les
_mlh'e.a dmgl,s S0 m'l{"n't hahﬂuvi a resler tmgnum dans leur posihion l‘("".Iltf"I."*l" sous le homehon,

Rien n'est plus nuisible que dappuver le pouce par un effort ulr la man; b Fad
quiils Shabitue a former sur les cordes comme un second  silletysans effort violent de
o main. Le bras s*appuye Ilr:rft'u*mvni sar le hord de la table de Pinstrument. e
comde, quil faut bien  se g‘unl{fr de pencher en avanl s doil rester dans une position
naturelle et facile, ef e ramene sans ellorls un pet en arriere.

Le mattre  doit veiller altentivement a ce (que Peleve conserve pendant le jen, en
demanchant s la position I*l'ﬂ';llh["l‘l'* ci-dessus preserite et ne fasse pasy comme heaucoiip
de violoncellistes ;. qui uppuyent  le manche de 'instrumen! < |‘l:llﬂ'lllt'1 parcequ ils
pensent quiils joneront ainsi avee plus de lacilite; ou qui méme avancent  les jambes
pour voir oti ils posent les doigts, Ceer n aurail qm'lqu’u!ilih: que 51 les tons elatent
mm'qm".ﬂ sur  Ia touche par des cases comme a la ;:-uihuw-:, an - violonceelleail Wy @
gue deux moyens de jouer quste: avoir de nature loreille parfattement pustes oo ntlllllh"l'r

[] . N 1 . ] 4
n o -|'|I| ltlillll'[m' i]i' o onle |l'.1r | 'lallnltll!f-
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Nouis  eomumencons  les rf.*:h:-l'ulziat:r:_-. du demanche par les notes les plus clevees dans la
I_'[I_.* b Iilzw-!n.|r wir les cordes tlil' LA ¢ sie R ir'.:., el lf-‘lhﬂﬁl‘lﬂ malme | s coy ey ol es
avee les quatre doigts. Le signe du démanche est eelii-ei 0. Pour e distinguer de coha
qui indique T corde a vide on ajoute un petit twait au bas du zévo.

. = 4 3 g
p R ISR -2
4 - R = * 2 3 5 -
¥ Corde de RE. Conde doi BA: Tavle do ILE, “"‘:I

L éléve h‘ut;ni"t.-nn celle gamme  jusqu’a ce quil la joue avee facilite. 11 travaillera
ensuite Pexercice suivanty en avanl sous, forsquil employera le quatrieme doigtsde ne
pas uh"lp'lnl.jur la main;: il sulTit detendre le petit doizt — quiil ne fant pas courher
en le relevant. Les commengans premment facilement cefte  mavvaise  habitude s pour

h i L L 1 - Ll
levitery ils feront bhien dappuyer le petit doigt . en le relevant an troisieme .
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On voit par cet exemples que e doizte do démancheé nwlest s iffieile, 11 e Fest

4 an # 1 L s v Ld ¥ L

pas -lmrnntagr- pour les diczes et les hemalsy L rq,-gh— Eml-rnlt' clant que la note altéree
se fasse avee le méme duigl (jue la pote primitive . Celle ruglﬂ whorune  exception
quiesl ques quand Lo note du ponee dalt Sire hantsse'ccs cotte alteration pe dit pas avoir
hiew avee le pouces mars wee le Pl'l'n'li-l.'l‘ dnigl, La ZAINE CHEOMATIGNY aivante Cests-dire
par demi-tons, la |.1I'E-l‘f:'t'l.'-ll'lt‘1 qui sappelle pravosienes sa par tons enticis vendea Lo

chose |rhlri clare,
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Le morcean  suivantsen S1 mineurs se joue egalement en demanchamt sur les  cordes
de LA et de RE. Le LA dieze se [t avee e Fll*l'mit*t* :|ni;1l.
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Pour que PVecolier ne s*habitue pas  trop & Findication des doizts, e ne les

= - § [] ag W il 4
marques dans . le morcea saivant  que la ou la necessite m'en a part molives par quelgues

= - = " - - L] 1
cireonstances  particaheres. Le demanchement est mdique  seulement sur la premiere nole

' ’ ’ i . . ' atgt
o I corde est egalement marquec . Les crconstances seevivont  de punde a0 Pelove

" L i
' pour le veste, car le demanchement nest marque pour les aotes cuvantes que  dans
- - . #ed T
h..:.' L o i II I“.Hr-ln.-“-l tq‘.'l‘l'.' ‘I'"l!tt"ll. . -] A1 ‘lE‘JI‘ “I|"'t-"1' III""_‘ -I’IF.lIHI L_‘ I""‘l'lll- l‘?"ﬁ" Illllﬂ-

¥ & - 3 v L a i =
specudement idiquee sous e doigte < efest ln corde de LA gl aat jouer.
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Pour les exercices suivantsy en ST hemol majeury on demanche egalement sur les cordes
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de LA el de RE. Leleve doit apprendre a jouer dans tous les modes (ou du moins  dans
F r . " 4

la plupart), en demanchant comme sans demancher. Copendant ce serait depasser les bornes

f
de col ouvrage  que de donner des t"ﬂ'l'l][l[{‘!i avee plu_--. de deux bemols |

: Andante con moto ey 3
" o d = F ~ )
o ~ospt £ = T gEfp, E!TJ,J..! E{t#‘;{:
==li=ioa=sSEE EESE=mn=nosTEIEES
- e
S¥ bemol majeur.
== | = :

N, =

r
2
#h
— .
' E“tr oy *‘#Tﬁ
.! ! HI I

; p— — V—
eSS =S EEe=—ocrotm===—==—
I
—-—
]

)

{59

T
| 1%
)
.
LY
S
"

M.
3
- g
N
%)
1T
i
ik
1w
1%

)

[ |

\

i
:
¥
]E}
K,
.
k

|




Al

Dans  Vexerciee suivanty il Tant, démancher sur les pordesde K81 de SOL. rih'nwtt*l'nt"
sur la corde dUT est trop rare  pour quiil soil m:chsaut de e lre ap]li't'mlrﬁ un
unmm-m,‘unl Le pouce se p|nrﬁ «ur los cordes: de RE et do SOL comme sur les deus
pre mieres ll'l* LA ¢l de Rt Iil. l.a Ilmrl'llml de la mmn ot des tlultl- cst cga]emu“t la mt'!ml'
Les notes a jouer sur la corde d’ UT ne nécessitent pas le déplacement du pouce  qui
doit vester dans i |m-|tmn Le LA avee le qlml,ru'nn* ozt o se trowve dans ce morcean

-

se jone sur la corde e RE.

tllcEru moderato
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Quandyen demanchant s on ne pent pas appuver son bras se instrament, il Bl avoir
¥ & L1 5 | r L
som de le temr d une maniere dr_-ga@{m,

Ulﬂgrn non troppo.
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Liexeroice suvant est destine a faire acquerne a leleve Iy laculte de jover  alter-

qulivementysoit en demanchant, soit <ans  demancher. Lo l!ﬂigh; n'y est m.urtlnL: quautan

L * - J . @ L] L] ] -
que cela est necessaire pour revenie a une position regubiere. Ne pas aublier, aux deux  tons

da qunfri;'mr doigtyde zavder le pouce ferme a sa place .

I est essenticly pour passer facilement an demanche, de placer lee pouce des o dermicre
aote sur Ta towiches de maniere & enleser en qllt‘lliltﬂ sorle oo ton avee e PoOuCe, st non
il pourrait vy avoir une lacune entre les dewx tons, par exemple enlee FA qu se fut  avee

le 20 doigtet SOL g se fail avee le ponce.,

¥ . -
_.V_- — ;cL_?g:’;j_.j_-__}if_-F_:f____:—__j! gl s /ﬂ
Eﬂ_‘—f’-:ft;g}rfr’!’i*ﬁzﬁ—q IMHM-TII'““"'L =
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Andantine.
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?4._.! 4 ’ 7 > - T - __H__.._F!Tﬁ‘?__q:ﬁx = '_-.. |
:—-._ _-" i “1— ” I 2 -I

® . " = [ | k|
Comme on peul alteindre,sans  demancher, des notes plas  hautes que le LA den haut,
| ]
= ™ = - i 1 - & L] ® e
e lads suvre 101 un morceat qin va qusquta S1, on le pouce  suil les awifres ﬂu_l;:thllt'
fanere que  sa pointeé so frowve an mihen du manche.

Allegrelto, ma non troppo .
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DES ARPEGGIOS

i. ~ '”'P('E#i”" sonl une s I;lu.u ;;r.'mdt--t ht:auh:.- du 1ili|ulll:t*ﬂr.w. mm'-. Im-ur Ir.u. hil'll
excentory il Gt qulils  soient travailles avee heaueoup de <oin. Tl ne peat pas ftre guestion
de déerire ici tous les dilldrens coups darchet dont on se sexl pour les arpeggios. Pour
les faive légerementy e qui est une condition p:mﬂp.nlr din hel arpezzing il fanl, en
commengant, les fuive de tout Jarchet. Les arpeggios sont la pierre de touche de  a
souplesse du brasy car le jovenr qui pedt sans effort Lare agie sen archel en un trai
Je b havsse & la 181e ne ooe certainement pas avee 6 bras paide. Les arpezgios vont
ordimirement an commencement de bas Ifll'hau!;,lili les allaque par le |.I-r:rli.l|.'1.{:. Yoier e

plus  commun. P
e Pt S, - TR . M e L
ﬁ_"‘z’;:- 3':"'“ !'”_ff__j.'-_‘__'._ = . ’.. ?.‘1"':— _:i"i:‘:?_j:' ek

Mais  pour pouveir les hien Girvey il fut les conmencer den haut, On prendea par

l‘\i‘IIIPI-I' le ST o la corde do LA dins o |1mililm dee ﬁgun; 1
V.ﬂ = ’ e

P 9

On tirera Vnvchet |'|L-:p| a la tdtea( zure l‘ll'ﬂllh sans remer e hm, 0l rnmmmrl

e poizuel en amun} ;mqua cr que lu cerins offlewrent L corde de HI-* ensuife,  en

potssant, on Famencra encove davantage e poignely de maniere a e nrru{-r les erins
2| -
sur la corde de sol P ; 4] ¢! on poussera Larchet de

ht——d —#
S
L] L L3 Ll - i

la téte & ln havsse; apres quots par un leger mouvement du poignely on elfleurera la corde
¥ = - 5 . - . L] . ] L ]
de RE o cisutle hirer Larchel en cantipuant a avancer e pmgnrh de maniere a
it donner a position fiz. . On continuerm de méme  jusqu’y ce qu‘mi fasse cel exercice

sans ancun offorty ce quﬂ faut surtout eviter pour le bras e ]a'pnlﬂr l{lll tous e

duwul I'uu;muu se momvoir avec facilite of mu]'llt'ﬂt

On fera bicny an poussesde lever un peu le poignet e Pavant-hiss de:maniére o
la téte de Tarchet se baisse un peus cest un gl and défaut de baisser Ia main au pmlﬂw,
car alors In 1Qte de larchet doit nécessairement se lever. Au tivey il fant faire attention  de
ne pas lever le coude, mms diﬂnigm;-r la main du corps itL-iqu'i ce gue le hras soit tendu

s qu"nﬁ pourra jouer avec facilite et dun bras leger lexercice ci-dessusy  sans
presser le mouwvement, on pourra travailler avec utilite Déxercice suivant.

- £ g - *
e e e

On o wvo plus haut comme le bras doit rhv tenu |.Ir|IIl' l:mi un .:l'pt',_.gln an pml'-“
On fera les deux premieres notes SOT, of BE, comme, & lexemple III“H‘Hllt'ltt ST ol NEse

fomt seulement du p-lll""ll" SIS df*rangu L Pu-llmu da  bras. Pour h- tires on Prilll'*!'lﬂ
de e e fue dans e -th_rmu tumph LLE noles lm"ﬂ. s SO ol |1|- st feront e Immr-.,,
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setlement do |m;'_rll|-. sans que e bras }H'I‘rh' : pnﬁlllnn Voicr comme cel u|u""|n dont
Stre exceute. . — - B B e g o
9 = = B ¢}
——-d_*- ’ ____'—__:r"-ﬁ— ' : —-h "._‘_

i

Nous en venons mamfenant a un arpeggio avec trois notes lices. Pour cenx-ciy quiils

commencent den haut ou den hass on les alfaque toujours au hu

;":A:"*:\; SN e L= W
SRR e e ‘

ﬂ m -/’,,-_!j..!_-\ﬁ /'_.'*f

s smmE E e sd AR e s st

L ne I‘F"’IL pl‘lnupah* pnur cel ml}t'ﬂ"m est -lupjuimlu*a le fare de tout lart hel o {nl

#

| 1

a dire que les trois |:rt!nm res noles dowvent ahsorber toute la longuenr de | larchet et I
illlilh"ili.l'llll.' notes qui se fail au Fﬂtlﬁﬁi;i t'-g:ﬂ{'nwnl toute la longueur de Farchet. Larchet
dinl I'H-.wl h:-tr;:renmnt et npidcment sur les cordes, ce qni ne peut o syeres se hien faire
(qu’an pumsm Te tird manguant toujours un pen de legerete. l“mulmm de faive cet arpeggio
de tout larchet ne pﬂut E-EIPPILHLI‘ plum:mi nt que plus tard.

Les arpeggzios a gquatre noles lices doivent, pour avoir du  brillant, ¢tre imrhnm

COomme on verra par IL*H‘ITIPII‘ suvant.
A _» \f "“rx" ‘\* W e Y D g : Ny g =N Y
e B st

~4 T + T ! ]
—

—
-‘—“ﬂg:‘}'g* ‘*:g’_\\li—\\:#l. AL, WELe sy wf S¥'y

*
|

¥ & r 5 s ¥ - = 5 ¥
Il faut ecalement le faire de taul larchety de maniere a ce (que celin-e1 allernes sonl

1 'l k|
a la tMeysoit a la hausse. Le sol den bas reclame. la plus Et‘ﬂ!ll’lt" p-wlu du coup darchets

de ﬂtt‘un que les trois tons den haul se fassh avee moins de la moitie de PParchot. 11
Aty dans cet exercices eviter aussi .-uugm usement de rluangu le hras, altendu que toul
le travail doit se faire du poignet
1 g% # ¥ & # -
Qu:mnl on aura sullisemment travaille les arpeggios qum ose font de toute fa longueur
de Inu}u'l un pum'ﬁ passer a ceux qm se font de la lmuiu

o PR 4 5\ _£. Y _£ 9 + I
G i T s A R A ._l—l,t?_f‘—l .
W‘: - - i = — W'—'— i # I' : | : =
(LT commencery part e ]}mr.-m".. en altagquant de la téte de larchet. On le fera marcher pour

E

r - L r

les notes 1 et 2, sans deplacer le coude; alors il aura parcouru presque la moitic de  sa

- 1 M L} 4 ] L |
lnnguvur.-. les notes 5 et 4saferont seulement du pomgnet el a trois pelits  coups darchets
1 . - L] -
a la note Hoon tournera le poignet en avanl, de maniere a ce que la baguette eflleure
presque la corde de £a: enfin la 6" note se fera en tivant Parchet jusqu®a la pointe.

+ F Nl [ = M

Plus ce tire sera |u+u|uugt' el plus lnr[n-;gm sera hean

; 2177. HL.
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Lexereice suvant est un pea ples difficile.

i = . ”
= == =k :3-_4-;:;_1.5__:-.:::4:. "'—“'?i"‘

- —P— g T e T e t —
———
ﬂ

i 2 3 4 5 &
L ] wh
Un Iuil,npu- comme le l'l:ll"l‘l't"lh'l‘ll al pumsﬂa les deux premicres noles absorhent la

ayw ¥ b - n e - 3
mottie de la longuewr de Farchets 5 et 4 se font berevement dJu poiziet. Pour 5 et 6 on
‘ - .
employe toute la longueur de Farchetyen levant e poiznet pour la derniere note. Les
arpegzios sue les quatre covdes peuvent se faire de toute Ta lonzuewyou de la maitic de

la longueur de lwchet. On place comme a la l'igurr I wrchel sur la corde de LA, s
on ramene e poignel en arricre 'itlﬂl|u" ce que les erims se trouvent sue Lo corde din,
puis on fait marcher Lirchet en sens inverse. Cet arpezeio wa pas de vegles  particulicres
seulement il Lt avoir soins quand on le it de toute I'u longueur de |.'.|rt:|wh de ne  pas
ramener le coude en arricre du dos.

‘M %&#A 1&
j%ﬁ_‘;” N L

Le méme ar pes mrm ¢ fait avec la moitie ‘de Varchet. En lo supposant parlugc N

quatee parties, on wragit gutavec les deax parties do milicn. Avee un pen dhabitwley on
parvient a le faire uniqmmr ol du pniEm-I. suns  mouvoir le conde ngen want ot en artifre

Les arpegzios sautillés se fant ezalement du milwu de Parchet ef an Inll.l"-ﬂ:

R ™) Y = e m
I SEE R YT ,v-hu———s-ro:-—é’. ﬁq_ﬁ___n:f::f_—n

&

lie mouvement dont toupours &tre vils parceque larchet doit produire e sautillement
en partic lui-méme, Au surplus, jeo conseille an commengant de Sabstenie de cel exerowe,
parcequil donne  souvent de la raideur an bras, of que ceci est un défat quiil Lol

- ¥ " - - " £l - -

soignensement eviter, attendu qu*il rend ume bhelle excention impossible .

l.‘i::ﬂ1 arpeggzios sont encore plis hrillants quand on les Gt pointes, en ‘t'mnml;'m;mm'l par
le pousse: on wapphique a chagque note quiune tres petite parfie de larchets & partir
de div pouces environs de a Wte . Cet arpeggio se trouve dans le rondo alla pollacea

de mon cancerto en ME mincur: Yoicel encore un arpeggio |uriagt:: il se fat en denn-conps
darchet, de la moitic de larchet a la tote
’ -l"“"\ _=‘ 1 -1'-*"\ ’ -P-_""\_

% = S

Quand on aura travaille les exercices tlup{**wma ci-dessus s tant cenx qm se font

de toute la Iunguem de Varchet qm ceny qm en reclament la moitics de mnnl{*ﬁ' a
les executer avee nellete e facilite et sans effort de bras, on n rprmnm glmrw. de
difficulte dans Vexecution des atities .

2977, .




PE LA MUSIQUE,

QUIT CONVIENT DE FAIRE JOUER A LELEVE

Pour nﬁn‘ﬂnh*{' a dechiffror e & conmattre les différents carvacléres de mitsteques 1l el
necessaire  gue leleve joue des morceaus de gue h|uthmlm mais 1l st essentiel qutil
fasse un bon chois of qufil ne joue pas des choses au-dessus de ses farces Parmi mes
propres rllmlmhiliullﬁ,jl' Crons |.mu1.!uii‘ recommander trots Sonales, avec accompaznement il
basses que ceriles pour mon [ilsy lorsquil clait encore petit zargons of qui ont parn
cher €. Pelers :i Iill'ﬂ'lt I'"t*i sonl l:r‘t'l‘ifr en  entier prour Iy {'h: e hu.-'-ir'-. parcedgiie mon
fils i:tml IIllH"‘i hllll |I'IIT'I{' pour saisir P]ll-ﬁluu‘s '[.ll.“"l -h* ne les kll. .|l il comnnattre (que  peu
A peu. T plliﬂn.{-n onlre. ce qui stril 4 i peu P“-.. a la méme -L*I]-mlltl:_

Trors rrios avee ac compagnement de viole el de basse; op: 385 chez (. Peters.

Coxcenrivo - 5 < chezr Tobias Hit.ﬂling{-'r a Vienne.

Divesrinesro; op: 46« chez e meéme.

Casraprnes op: 50, idem. -

Cantaniee of vanmarions sur deux airs Westphaliens op: 65.chez Fred: Hosmeistor al CIpzic,

JI' e pl‘mit" s IIH ll lil]lll -nﬂﬂl'utrﬂl! de Lun- 'nlﬂ"lul'nih{* alx anf' il huml{- I’I'[‘"l‘l"
sanches  mas
elles ont linconvenient de gater le coup darchet of de donner de la raideur an bras. Eno el
qunml on l"l‘l:lll:ll* somvent le micéme coup tl'u't.ht: tyom f.tll"lll* e hrass of ﬂdt"m‘ ne pl'lll
jamais ctee utile i Féléve 11 va sans dive quil west pas question ici des Pt-hl-. eAereices

L ¥

dont’ Te' but ost dhabitiuer Leleve a mowoir awee laetlite les doiats de la main gavche y el

des t'hﬂl[‘ﬁ rupn*nwnl dites. Sans 1|nuh- elles sont utiles pour Ia main

surtout & allerper entre le premier of le second doigt. Quand les ctudes sont  entreméldes
de chants elles ne fatiguent pas o peovent étre fort ubiles 1y a asser de morceanx faciles
el propres anx commenganls sans avoir hesoin de recourie aux cludes, quis quelques  faciles
quelles solent, ne sonty selon mois jamais sans inconvenient. Je crois, de méme,qulil it se
garder de faire jouer trop 181 aux Elives des 4.|u~umparur|m-n-. Le décousu de celte espece
de jeu peut leur faive perdve une bonne partie de ce ||u ils ont acquis  par la}ipfu alron
et le traval. Tls ne eetiveront limﬂnfﬁl__t* veritable que des morecanx de musique quront
de 1o suite
deve doit en jouer el en travailler un grand nombre, pr:ipﬂrhmlm'lIumr.'nl a ses foroes,

avant de passer a la seconde pnrhf: de cotte methodes I'Il.lh contenan! des exercices dil Tieales,
e pourra lui Ctre utile que phu ol

Sl se renconlves dans s musygue que e mattre met dans les mans de  éleves  des
choses qui ne se troment pas dans la prpum.ﬂ- partic de cote methode, le mattre ponre
i damner conmaissance de ce que la seconde partic contient a e syl [:nmrugr deviendiant
trop volummen, st je s {llllﬂi'i laire entrer dans Ja prrmirrr partic toul ce qui est IECESSAITES
alim de Tire arriver 1éléve au ilt-ﬂ'r{' de fh-u.*lnppmm at necessaire pour POUNOIE passer avee
fuil immediatement & la seconde. Je crois avoir dit dans ol ’I"' see lepmine 11, toul

ce qui est essentiel & une honne exeeution sons le wapport de la partic mécanigue

FIN DE LAY "PARTLE
4770




DES DIFFERENTES CLEFS,
ET DE LA CLFF DE VIOLON.FX PARTICULIER.

Je e suiras dpprotine l.:l.h.i;l'-. suivi j,uaqu"ﬁ Fﬁ:'r-- aily e j‘ﬂlﬂl sur Je voloneelle  de
Li musique cerite pour cet istrument sur b elel’ de sol. one oclave phis bis que sur le vielon;
jo, crois e devoir comboitre wi cot usage. Personne 1w STosera o oner les notes de T
clel e suprans ol de eolle -I‘uilu e wclave jlllt.'n bass ou wells de ta elel de *cpor e
oclive plis hat qulon oe les joue sur datves instevmens. o qelles ne sont chantees par
lm chanteuis. Ii;mprun’ll.:tm a b voix humaings elles doivoil toujours Srv seproduites dans

lll'apa.u.ﬁn qui leur est propee. Il en est de méme de la del de violon. Pll.i!»llll“ weviste
pomnt dﬂ caisorr capable de justifior Tusage de Jmu'r fos notes de eette clel e oclaye
plits hm, car’ dans e havt, les noles; ainsi traitées  ne sullisent plus oz ve  cotle
wit thotdes. e comme on - ne pourrait pas dechifTeer les notes barreess 1 Laudeait  avoir
recours) @ b musique anfoeT v, figure par #---aemeeoqulon met s les endvoits qui
doivent Mee gones fual sons plos bty et cole cootinue ainsi fant que los petits . points
st Loy et rmqwfa dessus, Avtnt st valu verire lo bt dans Lo clel de svsol metive
t':-'.ﬁlml'nl ui;‘m rave mactont ov elle nlwrait plus sull lI est o pegeetlors que plisiears.
compositevrs colehres aient Liﬂjlkg’(‘;‘ dans <o quiils _ont ¢t pour le violoncelles Ly elef
de swlon wne oclve plus hat e “edla e desgant Lll‘t o e #Iﬂl.li lis acenser en cela
-ft,;nurmmt. mats o peut bien lour, fyive lu re t:rnrht dinfiivosuin une contume  vicieuse.
Bucchermi wous o donne Immple dans  ss comphsitions - de lt*:rql[ui plus  jusic  des
dificrentes defs A chacune delle on sait dabord. dans thﬂi. pmlmn le pouce flnd'—rlF
imner on -lr.nmurhuﬂ Cest ainsi qiil cerivit I elel de ra sams faive monter la hain
jusqu’ houe umlm une fais su=dessus de s lignes quant o Ia clel de tenor, o ftfﬁinﬂ

L] - L J ¥ Il- £l '-.I% \ - .
esgimt e goupe trois fois E g mais hRou sanis s¢ SeIvie i Fﬂ'lt_!ﬂ_.'ﬂjl'ﬂ .l.t‘

| 2
L - ) - = L i. . 4
demanchernent Al commencait par baoclel diltoy de stonewor usqguta o %g

il

W L ) e

—— —— N

= :EI de ol oy noles los Fh“‘ e

il 4 r 3 =
Le dessus Osoprano) do e a ra m
B ﬂ!" 2 3 — LE

Y i
La clef de violin se marque ainsi % — 1 1o lenor i'l ltﬁi\ml en dese l"lh‘llml‘

f"-—n—h——l—-—-—-—“ﬂ-—

squian sor E Ouoique Fapres cette methodes’ l’nnuhnl sache lm_;mu'l oo
e o

q'lu'l doit Faires Cest-a-dire a quelle positin préase i dait mttre: lee pmlﬂh dins le

dnunchement Cledd powrtant une chose s rlhrrnnh' qtu" dilfieile qul. e i sorcHper

de g elels a la fors: of Bocoherum i mdme doil’ Panir senti Iﬂl! tards car 1 ne

—— = - 5 - e - b |
Lut intervenmr que trois clels dans  ses  demieres cornpozitions. Celle e wa dur et de sow
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\u restes jamars 1l ne slest ise de feire montér dine actave fa'alef de violon. Clduit un
campositenr trop verse dans les vegles de son arts pour admettre deux cefs de violon
dilférentes dans ses ouvrages si bien éerits et si hien doigtés Siydans T novelle aditivn
de sos CUNTRZCSs 1L @ mis la clel de violon une octave 1I]I1h hats cela s'es! Tail  sans
doute contre Dintention de ce grand  nmitre.

Il est impossible de ne pas employer la clef de tenory autrement i Gdeatt se pésondie
a verire que dans o elel de vy tout ce qu se it sue la corde durael ensuite  commencer
deja le tenoe a la corde de son; mais par ce procede on donnerait trop dlendie X I
del de tenors et dans les m'p;:gvs sur les quatve cardes, on se trouverait encoresd malgre
celas dans Tembarras. Voila pourquoi je pense que le meillour procedé guon puisse suivres
est de fawve alterner Lo clel de fa avee eelle de tenor partout ou cela est absolument

e
e

L R . 5" L) : 4 :
pecessaire . jusqu’a ce quon melle le pouce sur le wy et le vg B —
comme nous avons vu dans o 17 partie. Ce qui va plus bt doit apparctenie a la clef’ de

" " L] b i
sor. telle qulelle est en usage pour cet instrument. Par ce moyens lexeeutant sl jusqo’a
& - - - b L] | . . i
unt certain point ou il setrouve: dallows le cas on lTon se vait Torce de meltee e tenor
¥ i [} [ [ L L
dans I demanchement a une phu:e Flus clevee que tashe ne se presenfe gque fres rarement.

!ql.!- '-!'

I s =
? = - R e
=

h_”
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2

| % b 2
‘th:-‘—i—

| » — ._._.
' = r—'—'_':'_'_’ | = : =
# ;i._#_.-r_,__t-‘_--.- B e =

Ce dernier 1a est le son le plus elove qui soil usite sur le violoneelles e encore
west-ce que dans le [lageolet (dans les sons farmoniquess) chose  sur |m|u_tr|h- Nous
reviendrons  plus tard. Pour le moment s nous nous bornerons a parler de la dlel de violun:
el nous commencerons par fraiter du premier demanchement  ordinaires en st sfsots s
BEMOLs CO qni se raltache immediatement au puini aits dans Ta In‘{*ulit'-.t'r* |1u'1it*.nmu- oS
sommes  arrelcs

Sai deja fait observer une (ois que pour jouer avec justesse en démanchant il Taut
cearter le doigt qui a fait le demnier son avec le pouce qui descend en glissants mais
je ne crois pas inutile de le rvappeler 1. Lavant “derniere mesure dans le  morcean qin
sunit 5 L ou les notes son surmontees de deux Laisons  dilldrentes, se joue conune <1l
avail _une p'l.'ﬁh:_paumu-nprt'?n la Ill‘l'l:l‘lil".'l't" liaison qui umit les denx premiers sons La troisime
nole dans le méme coup darchet, se fait hrievementCe cass au restes se l‘ﬂ'!".-‘uf‘l‘l!i‘ souvernl
el lors méme que Lo double liaison nlest pas mnrqum, tond artiste de ;nﬁi ne | en
exconte pas moins que st elle était cerite

2177. HL
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Vitromome de Maolzel #= 88
\ndante con moto,
2 i s
1 oy =~ .

el _.-‘\'_.. !
HEES ST s e ey
- i -_.

Il y a peu dohservations n fatre sur le morceau suwivants il faunt prmllrr g
sculement que vers la fin, la ot lon !muh- Al pe |mr-..lu- poutce doit El:l-ﬂr Il';tft*l*lm*“'l
sur les cordess jusqua ce quil areive a Lo place on il doit rester. Clest par de pareils
sauts d Toetave quon apprend a trowver la place du pnum; sans qu'on ail hesoin e commencer
i thrrrhl.r le ann.. car toute oreille ost rl-ii]lpit de Inﬂ:ﬂiﬂ‘ qunml mt"n:w clle en seral

encore a se faire a toute la pureh- du son
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l.l |mu -qnmnh CoImmence avio o -ill"un noimnw un dﬂnni ql.u Iilul hll.l]l'l[l.l‘h t}II‘E l-l“illu-l:'

en tirant- on appuie le talon de Farchet prh de la hausses sur la dermere corde, of on le
lance par- dessus les antres, de maniere & ce il “il fouelte les autres cordes et produise

L . # = ¥ i & il = - - .
leffet comme sl ctait note ainsi ﬁ: dest sur le sol inferieur qulon appuie le

e

plus. Tous les autres accords sitaquent de la méme manieres ol il en est absolument  de
meme soil gue Paccord se fasse sur trois o sup quitre cordes; ¢ la nole subvante e
prend lf'gnll:rm'u'l en hieant, A \ingﬁl'mlﬂ mesure i rﬁglﬂ sermil de prendie le na nE VoL
avee le troisieme doigt:y mais pour le hien altaquer et le rendre wec plu.'. de lll.IIEEtf.'H o
peut  cependant  se servic du petit doigh attendu que ce pnux;ulu' rend la main plus siipe
Al t mtc—sqjti;mm et Irente-newvieme mesuresou les tons se tromven! comme on Ta nnrqt'
sur la quatrieme corde, lo pouce reste a sa place nnlmutrt- A la wu{mm-lmmlmm mesure s

les doighs ne pnmm'.l pas ghsser sur les cordes, W e p:nu:tqm altaque le son dF l'hgmldy
intonation facile & saisie. A la umiunnh:-—cmqmmm- mesure,y le pum:m comme on la mnrtpts
passe sur la corde de son et de we. Je ferai observer de nonean a cdle accasion fque st le
démanchement  du piuce se trome marqué sur la corde de tas la quinte sur la corde de
nE y np_pnrﬁﬂnl aussis mais si ce  demanchement st in-llllrltltﬂ'.r s la seconde corde, la
suite scule peut faire voir si cest o premiere on la troisicme corde qu’on prend  en
meéme tems gulelle: ce nlest -qur: pour la quatricme comle qulil ne pent y avoir de doute.
=116 A o = . Figa?
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DES SONS DE FLAGEOLET.

Les sons de flageolet jouent un role assez :mlmr{nni dans Texdeution de 1y plupmt des
violoneellistes  pour qu il en soit pardé ici dune maniere spéciale. On ne saurait discomeniss
g Texeculds  avee uui tls waent un charme toul Fﬂﬂlullltl.q. seulement 1l Fat prendee
gavde de ne pas treop les prodiguery car ils Latizuent lmuhlt'ur pour lequl‘.'l s ne sonly
fiu*on mows peme. oo mols) qu'une G‘l-}l‘(.l. de {ﬁ'aﬂ'ﬂe musicale.

Sunent ie1 les sons les plos usites dans le ﬂugmlt:t le &\ﬁﬂm-n mpﬂrmr contient  les
plus diffévens sont, tels qulils se forment au ﬂag:-nlul le ajﬂiénr inférieur tels quiils  sont
hors du flageolet:on a déja Fait ohserver qunn wappuie le doizt que fort llg&remt.ﬂ s
la corde et sans e pn.uu Je ne mets il que les sons de la corde de LAz sur iy soby
ut s¢ trouvent les meémes sonss seulement une qmntc plus bas. La moiti€ infévieure de la
l.nnluo’ml-a-dqd&pﬁs lo mitlieu des cordes jusqulan chevalety contienl les notes corifes sur e

systéme mpr:-r'.lt*m 3 y

. m o k2
| | o
en se vapprochant du sillel ; |

on ohtient les sons sulvans.

TR Z

8

ke

.-
Hee
T1%=

#Ih

L-u ﬂt*rmer UT DIEZE €N :hutnhnl nest dt* plus tres praticables of phus llns-l-nmm Cesl

A peine si loreille peut en qqnw hsmm Prés do dernier tas dans le hauly se trome

encore un son de sor, mals qui ctant trop bas ne -saurail ctre employe . leru le 1
que nous venons de etersil v a une qumit-. mals  on Iumplnw rarements le son wlen dlant
s, idn plis trés-purs cependant jo nlen suis serviy tmais comme simple badinages dans les
tl‘ruhrsnnis SUFDOISES,

esercice suivamt contient tous les sons de ﬂngﬂllil usites sur e violoneelles ef (e
Jhi fail entrer dans ce morcean. pour résumer tout ce qui a éé dit sur ce m_;ﬂtlnnlzplmm
passages de [Tageolet se sumvent, il fat laisser invartablement la main a la place ou elle 5o
Imm*n,mmme cela a liew aux 467 477 747 757 767 ¢t 777 mesures. On wun alurs
Foant-hras  contre le bord de 'I?in.-stm“ml en le serrants et de celle fagon la main  reste
dans ln méme situation. Dans  les passages dont 1l esl 11 qnmﬁnmlnl sons e rltgnﬂt{
alternent avee les sons ordinaires, ce qui ne pourtal avoir liew si le pouce ne restmf  pas
unariablement  dans I méme direction ou position; seulement les doigts  doivent  prendree
Phabitude de sctendre. Louis Dy ponts qui joiznaits dans sa manieresa la phis grande facilite s
an gout le plos purs le son le plus bean et le plus ﬂrml:iﬂl:lgs’mfmdnii parfaitement a méler
les soms de 'I'lngﬂﬂd avec les sons m'dhum,a, de lmqlt,m setllementsil les faisant
succeder les uns anx aubres; mais  encore il les  mariait feﬂeulqﬂ hu-u emmﬂcqull e
resultail des sons composes qui avatent e plus -mnrl charme. Pour oblenii cet offety il ne
pressat pas trop les sons ordimives sor la touches mais délournait la corde de cite,

2177, .




o
de la drotle & la gauche, ce qui produt st une mp:‘*::e de son  de flageolet: ot de celte
& P ¥ " - . ¥ .
mantere il exéeutait des traits (+) entiers avee le plus heureux succés.
i ol 8 Ty 51 : - . i ¥ ® .
Aux mesures G27 jusqu’a 67° (quon joue sans dl:uuu‘.lthvij,un ne doit point presser les

sons contre la touches mas les prendre  au l‘l.lgrnh'h ce qui prodnt les sons suivans.

.-U]{.'Eru non tanto # =104

a 3
%’E;Ej Jﬁ-i
Ll

—
43

¥

=1 =
. |
LT

A

—— R

-il*

Gt

(U nomme teait une sevie de noles qu dowvenl <¢ jouer vite of qui se vepelent dins des mesures  differentes,

()
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a a gt L.
Ay encore une autve ﬁﬁp&‘ﬂ de sons de [lageolet qu’on ohtient par une pf;.uiiiﬂn
ferme du pouces comme dans la pii-q ¢ qui suil ou le pouce reste ferme dans le démanche-
-ment sur e stodans la 20 mesure, tandis que Foctave se fail au lageolet avec le trolsieme
dm"’i (ﬂlendu_] Le pnuw reste dans sa Pﬂﬁ“lﬂ]‘l Al M1 nm;#ur ﬂmanh ef ne suit les dozts
que dans la Jh I'l']f_"il.l.lﬂ-t ainyl  que  dans s endroits o le potee doil SUIVEE [ecessatreminl
les doigts. 11 a fallu t::lul;' la 107 mesure sur la tluf de tenor, paree I[ll on v descendranl
trop bas avec la Llei dee violon.
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On peut aussi produire des sons de [lageolets sans  demancher, par une pression de Lindex
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DES DOUBLES SONS,

Il est bien plus dillicile dexctiier Joa deithles’ sonk s 18 violoneelle 'qun sur le violon,
_carsles violonestes uul deuy tierees sous les doigtss tandis que le violoncelliste wen o quune
seule.(la corde vide ‘ne comple m  pour lun ni puul Inuh‘c_} Par rapport aii deémunchement,
les deux instrumens se terouvent sur la meme ll,-;m, a cola |m-5 pourtant que celu qui Joue
du violoneelle ne peut jamais acquérir une aussi grande facilité dans les doubles sons (e
celul qui execute sur be violon, par Ly raison qu‘il doit changer trop souvent i position
e Inomain, Je donne el un morcean comme un exemple de doubles sons; je ne conseilleri
cependant pas & ceux qui apprennent a yover du violoneelle de se tiguer inutilement &
travailler cette lgoons il ) acail pour eux moins de profit que de perte de temps. Pour
acquerie plus facilement Im.:rr des doubles sons, il Gart asoir Ill;'jil une ;ramlu. facilite
Comme o llmgl\ pour les doubles sons est tees difficile & lrnmmi"' e Lai marque i
tmllﬂn les fotes: Bindication de”la corde -sentend hm‘;-mu's de la mrtﬁ? infericure.

Andante nm?mtu ¢=79. | a , .y Ly B
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DU PIZZICATO.

Puzzicave swnilios prseen. On entend  done par vizzicaro un pincement  de la corde

. 1'- & age s & - w
avee le doig! (Lindex: on le doigt du milien) de o main drotte, dans une divection de  a
" & . - ] L}
gauche a la dreoite Dans le vizziecaro vxisong ob appute le povee o fa touches a cole
‘ - —w = o B B i
de la corde dvrs en fisant tourner Lavchel dans la mamy dvoite de mamere que L hansse

r . ¥ - e w1 el &
st trommve serve conlie e |l|ul de cetle man drotte par le trosieme et le r_lllmfrn'.lm' t'ul,_t_rf :

® 4,8 = ' j ) .
Colle position sl la melleure Imrr:uqu"l-[h.- permel de remettve larchet dans sa prefere

i - " - f [ - -
divections aussitol que le erzzicaro est termines el quion trowve ceril: cont-ancoyavee Lavehid
. ¥ - i & # = " ; K |
Quand 1l paraif des accords P.‘.-il'l'll."i a cclur= o) :9-—;'"-— on pince lee 51 avee le damieme
&

> P - M ) =
1|mgh lee we avec llmﬁ’t,}l' sor avec le bout du pouces serre contre les deux lfulgh '[Jllnutl
|

| * p

a I [ b =

il se presente des accords wee quatre sons comme - g on pmee egalement le son le
#
#

i ] 3 - » ¥e 5

phui cloves Lors vt le second rlmg'h le w1 avee |mdexs Tor et sor avee ke baut du pouces
¥ & & - ¥ i

serre conlree les dom dotets, On obtient le son e pfm fort du mizzicaros o la disltanee

b ] [
dun pouce  du bout de la touche, du cote du chevalet



b 1

DES ORNEMENS OU AGREMEN\NS

De tous les orpemens 11~m]1|n}|'-u dans Vexéoution de b vsigque anstemenbali, le rae ety
sans contredits Je plus importants of el g dome e p]'u.- al’:h':mu- at sty e ﬂt levdeant.
(n Pécrit presque lnupmn alnst en ﬂhﬂi"f{* tr. On Lat I*'I'Eim‘ll'l'l"l." I*.-phlf menb o 4 plusienrs
repr 1ses le --irln '|u|llt‘|:l'ul u ll note sur 'ﬂl]ul‘"l. il est |:Lu l'. atnsi lur'iqul* Inn frmne o

/]

wig[]i:: gﬁ el qtm ln nesure Elil, ALLEGNO s 00D "I-‘lﬂrl.'lﬂlt dt' lli mnnin'*rh. mh'mih':
2o20290p P plotply , | : g

ce g donne a pou pres la mesice de faoviless avee Laguelle

on' dot le Fores St ks mesuve st plus lentes on olen it pas pour cela e teille awee plus
de lenteur: au contraires on hin consere tnu_lmlr- b mbme: vitese: B on he Tesrcitin pits
amsis le teille vesterat unpar Tart. T en est autrement du violon: e sioloniste pm! Fire e
tiille dans Vaveeoro aee plus de vitesse que le violoneellistes oo qui-provient necessprement
de la mature differente ded deus indtyumens of surtoul des sons pls zrnes do violoneelle;
Quillewrs colui qui joue de col instrument e obligds pon executer le tilles de lever b doizt
bien plus hant que celin qu jone du violon. Plus on el ulrll,t‘-' de descendre les cordes
en fasant le talle, I:Inlllu o l[- fat featement. Bans by haat do sioloneelle on pmi I Lt

avee une vitesse P['ﬂ'vqlll.‘"il]l* n celle du vieloniste i

DE LA IA‘IIIHH DE COMMENCER ET DE TEIII‘\H‘.I LE TRILLE,

La terminaison dll teille consiste en den petites “notes dont f'l“um* el = dessiis el

s i

lautre sur le mdme |||--|* " w Lmlnr I signes exemple: i —

Dans Tanacio {mmuﬁ-.lt-nh: un ajotite I':I'I'l‘i" ces deux pelites noless paor mvﬁdmr e
le trille ne paraisse I:unqut- ol Iun-ulmnt a la Fing une Irnum#n:rrrhh* mates s L

L~ JFucl N —
" - L] L] &
prmmf:n- de T mesiure savante descend. ‘dun ngrt'w A savorr: g‘_ —

Lo paee se it toujonrs (si Cest une cadence finale entiere Jen ponssant Lavehets tandis e Lo
fule on la Fant Inujmn-. ol sans  exceplionyavee le méme coup darchet Heacoup e
musiciens (i e nm'l"n'l'-h i pmpmnml parlers ce quiils Jouents o quiy par consequentsiznorent
somvent les pegles duné bonne exceution font Iréquemment le trille en tivant Cela ne pent

pourtant avolr hﬂl que lorsque II({{L. se contue: St la note r.|m doit Fave le baltement  se
e deja Tay il faut, pnllr punnu*‘lmlmh-m er le tmiLe, dl:umtr dn'lmrll le son plus has

3 - :_a_..q b
qui le prrcmh- 9"‘ ‘L' exemple: y
Il et de la plu- grande nqm'lanu que ceux. qul uppmmui a |uuu' do violoncelle

Sccovhment A fuire des trilles duse longue: durces surtout comme 1l <o pumiu souivent  un
point llﬂrﬂ'lll‘ qut devient alors cadences Cost=a=dive sur les noles surmontees dim pmlll ~

L-lﬂ

Dans ee cas 1l it soutemir lmiglm la note
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DE LA CADENCE.
0L POINT DORGLE.

5
"
Pote donner anx commeneans une idee Jde ce que cest quime cadence o pont dorzoe,
. L] - .
o donne der un pelit morecaus gui pourra servie de modele Beascoup  darfistes  lont lers

¥ - ¥
point Ilﬂr‘r'.“l'ﬂ Irt'mu,uull plu_-». elemdus,
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e

Dans le tedle, on tire larchel toul lentement d{puh la hausse |l|mlﬂl I ['mmfr* ot
qu e ﬁn'l il]lhlltli- awvant  davolr use toute L'l limguewr de I.u'thrc! Suit un mereenn,

destine a exercer les doigts an tealle dans differites itonations

’ — s s 3 | —
Q"—L"ﬂ A ¥ S AR Ij“_#_'#g_.ﬁ >
:h' "f; = ‘ f'#-_‘ w
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La premiere note est le dogt qui veste immobile dans sa positions la seconde celui qui
doit Fare le trlle. b,

Plus on est en otat de faive le trille long « elendus plus col exercice a dutilite.
Seulement 1l Faul pﬁ:miw zarde que le :I-n_i qui cadence ne -Imn-mu '4liil'l‘1ll t|u"-.u atl
hesom de Bare un effort pour produie cet effely car sans colte prm aution Texercice i
meme serat plus nuisible quiutile. T fat que le doig! qui fast e battementstombe g cromen
of sans elfort sue Lo corde. Plus on peut leser le doigl an=dessis de L cordes plus le trille
devient distinets net of heillant 1) Gt atssiyet des e commencements exercer le doigt qu  Fal
le tille a tomber foujours exactement sur le mdme son o ne pas commencer  mincur
pour Fmir en nmivur-, Laute :.-lui st adilonis ASSCF  CONUMURe

Il west pas necessaive de Sexercer a five les teilles soe e o of le sor. Quicongue les fail

bien sar o corde de nas les fern sans aucun  doute 4:ﬂl_.'|lrmr-nl bren sur s deux atres condes,
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Ovant o ke corde dury il s font carement dans ve diapasonset par rmm"qm*ul nembarrassonl
sucres Jes jouenrs de sioloneelle, Mais c'est dans e denmanchement gue les treilles dowent  se
faive: dime maniere qui lewr est pacticalicere. Pore apprendie a les oxéonter aec vigueur,
il Lot averr som de ne pas fatre les deux sons qlli torment e teille, 1*-5-.|]run1i Inu;;.'- an
commencements maiss an conteaires de donner le son ﬂupl:rit.'ur tres el comparatnement
son mlerienrs ce (quis l:t[lﬁml: par des lll'll-l."*."-q pous donne le marceau "o exerdice suvanl

' ' et ' TR T ! "' f ‘ ' J
;_!f-!flrl; ! !‘g!l#l;-ﬂ :i t!!... e ‘ IT!.E:E'

%_ e S T T T T e T T o

Poar Laire I son utpl"ﬁrilr brefs il ne faut pas que e doizt lu“w sue ba eordes mans
quiil se releve pﬁmqﬂﬁlﬁmi de la touche Plus an Pn.l'ﬂ!'nl a lever promplensat. b donzt
plus le trille devients wee le tems et Pexercices vigoureux et brallants i1 wy o que e petit
doizt qui ressante presqulen ligne droite Quand on a aequis quelque Taalite dans o que nous

—

VEINIs _lllt'* Ill““! ol I‘Hll.ﬂhll‘ ||'.-; t‘rﬂ.lpzl. " (1N |'.|Ili Pﬂ.‘i .u;{tlu*thlﬂlll n"iuin:_.;ilh*r e lil t*hnm
sull 51 ﬁl(:nl:!; celin l.pll " -I."IHHHEI:'E:' e tems ol 'lLI lm-imr necesatres 4 hien :'Illtiit'l' |l~1i‘h'i"i!!,
excenlera los ugrfﬁmrm ef ornemens suivans avee hien ploc de Berlite o :I:ql'-;mu:r,;',;+ celu
qui Wy a uppﬂrh*: qulune cAude !-llpitl‘ﬁt.'ii““t.

Je dois aussi fawre mention des doubles teilles, questil faat le fiive vemarquer il )
on  weseente bien que loesqulon a Ill.i.;l"lth'l,'lh‘i'llrﬁ* srande Lactlite dans les trilles simplmi'
et Cest surtoul parcegue, tLllh s plu-.uv- Finaless on ne peut pas garder Lo mdme position

.;
voier comment ; ﬁ ii?

g
cssavait de Lure ce tnlle sans r.fmngﬁ' L position e main dans L Tinades 3l Faudrait
lexécnter avee Jo second ot qlmlrif*nu- doigt: 1l Ldia done bien du tems pour gue velui qui
apprend " imu v du vieloneelle ait acquns la facilitd wlcessaire potr arriver A ee posnliatl

o
l_.

;|
Le second digt veste Terme 2 s places s lon

tm;

L] - i & [ L1 L]
d||u fes sertes e Heroes 1|I|l suvent Ill ne sont pas toul ait Lietles o Tanre:

' ;uv iij‘i L*

R —

Py 3= T S S
¥ L
Sil par: assatt un teille domt It- SON wup-u iour didt ohe abaisse on dove encores. sans

gue cela Bt indique par les signes ordinaives  du morecans on plicerait by marque e
Pelévation & cote da teille. Par ﬁt'.mp'm 1""“.2“-“ de Toive un teille en oor magenr sur s
=

L & ' L] - L
aver o mzes on le note amnse; 1 on sur vy avee bemol s ains

Si len a urr-hrt' de le farey a1 Lt que loreille cherche l'.ﬁ'“L meme le son jlhﬁ!
Je e dos s oublier. ce que | "lilpl'“l l“l.l les tiealles en chatnes qumqutr ces  derniers
sonenit |1|uh'i‘l du domaine du sl ol que |1 wn;l;mi violoneelliste ait o <en oreuper lowd

raremenl
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DES TRILLES EN CHAINE,

O peut nonumer ainsi ube suite de tiilles ou o dernier sewlement a une terminaison
et dans laquelle les autres Sencharnent sans avcune itervuption. 11 est dithieile de s
execuler sans démancher sur e sioloncelles et Lo ralson en e que pour les Lare on ne pent
pas se sersie torjonrs du méme doigts nuis quiil Tl en chanZer & case des secondes majeares

el tpeures. Cela olest s e essaire dans le demanchiement s et ¢ est |m-|1|1|1|uin11 les Fal
_ > Phots it |
plun etlemen!  Vorel comme on les note: 1=

-
i —.

A ponter dims une mesore modéee

il

- == i ¥ 1L : 2 t’ -
i_r_m - ".".#H;I‘_jm.?fﬁl_f‘ﬂi frf..!“"f"—" ¢ r—f—

(Y - L L [ o :
Quiand  micme 1l u"jr anvatl pomt de coule moque sue les notesy on daoit n-p--ltrlnnf lets

y " . s T
pucr toupours dun seul coup darchels ¢t sans marquer le passaze de hine o Bwlve pare une
" ke | - w " i - & & S ey
pression de larchet. St lulee se continues on peat Laves pour vomeltre  plus d clezance, |
ternmnason  awvee une secomde menre s mas g Aest oune eadenece Tnales il Gat Teemer L

chaine des trilles par une scconde nagenre,
® r —i3 8 - —'ﬁ'%_'— . e 5
Fremple dans e démanchonwnt: £ 5 o #-F<“7  Jer on finit o chaine  des

— - - — e

' ,
trilles pav une seconde wajenre, pacegque le ponce v doit avoie e position feome,

- DES ALTRES ORNEMEN\NS
O \GREMENS

l-l'."- aulyes asvennns  sopl

10
f le MORDPENTE: ]
el o E
9" e GRUPETTO ou p:-ti.l sroupe  (2roupe e leih-.u notes) -,I ',:_—_
A o P ———
5 le TREMOLO- EF_._-_.—';LE___..

L] = » y e
l-u l." MORIDEATE W -u‘-l'\'l‘l‘llh' ALK \'II'_’.'IH'.'III" 'Lllllj‘ lhl“h I.il.l.l'.l]-lil-ll.'L ol II'II"" e Tlll l' bl §

" § - [ ] L
rencontere sur Pl“"“"“l"‘ noles yvoeanies Psll' 1) 'l.'“"ll' carmme o --li]l"l""l.

\ ’___"'\-\ .

1 A " \ N i - # +
1_-":"1""‘!,—'.""“‘1_.—:; on les separe pourfant de mamere a vendee celte separation
: = S e = e
e -\.—i_.__._. —h S Y __'-'"-h._‘__‘\

! _, _" \.'\__t % = . o g
# L i - 5 1 -
sensible & loreille et on les dit ainsi: %’J—a_l}j:i:ﬁ;#:: -
ﬂ " — F

AR o e L

* |. a 3 L ] ]
Mats st le sonpesre mtervient dans Faoactos le cexro e caxramer on Daxossreson ne e

i X : = E 1 5 |
stpare pas de Lo note qun le- st 3 on ne le Joue pas nomn [ﬂu- amec frop de sibessca m dhuw
= ‘ WE o 1 [
nevnere: II'-I-}I ftulll'h;ulll'; il ||"u"ruh' enfin avee momns 1|t- toree ol de ViZHeor g e dovwoewr

el de déheatesse
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. L GRUPETTO M -.'1-mp|n11' presque plm. dins son ancienne  fornies parce -luﬁil nesl ps

a i e & L ] i e =
LEAMICIN, On e Tt mantenant apres la notes el (| se he pl‘t'aqu"mn iles apvanles e

2L .
celle maniere #_‘ﬂ — H F -

'
———

LS e - ' - = . = - bk = iz e il m"l
P auiliaire superieur: el par auxthaive toleviear: S 7 -# g#!

St odans un ornement ou nvrénmul Lp.leli:nnqm- une nole: lluﬂ Sl el o badssée s

L que Fine ou |m|ir[- de Cesvilterations e soit pas mar :Im't' a ln defs il Gt lllﬂh(ll.ll‘l"
'ﬂ ...-l.'.'_-*-h‘.
= + - _.-.

SR

att- dessous du slguu par un diczes nn:mplc:

=
ou par un hémol : %ﬁ;jﬁ: ol pm' un Ik-i::u'w #ﬁ%

- 4~f

E

Mais ordinaivement le' '-I“"l'lt‘.' qu indigue lmrrrurni st pas il avee asser doxidtitude
pour qulon puisse voir par Tl seal sidest par en bas on par en hant qion it commeneer
I;grénuml- Dans ce cas on dutl e commencer par en hauty st la note  qui st celle  sur

f,..-""'_"".

L LR 3 el - ——
laquelle se trome le signe ed pllth‘ﬂlﬂtlﬁ'ﬂih"‘ﬁﬂﬁ dernicre, par tm-mplu:%
nads st ocelte note est plu.- hissts on commend e Iil“1 cment par on irs E?_:‘& e

Somvent assi on windigue pm dans o sizne de IL"I‘I"'IIH'IH Jil SV trome an son gui doive
chre dleve ou haisses of dans oo cas et i hﬁ’f-"llh‘ﬁfﬁt'-& de celui qui excetite a chotsir les
SOEES qu‘ﬂ dint muplmw pour e unmr:rtn- ve Wfﬂm dement w1 st done e spuchgue seis

mnsical. En these umm.nlutl est comenahle de se servir dmn. lew n"rmwm de la tieree

minenre partout on cela o |m--|.|:h+ Scenlement &iits los e o Jes sons de Farnement consistent
en trots demi-sons, il est nccessaire que cekd it mnrqur La dde du temss pendant el
|u::1'unmut dott t:ll.'l' rwﬂtlﬁ til'Ft!Iltl hhllﬁhﬁ".llu Iel. ﬂlﬂ'ﬂ de la note sur LH[IH'"'P il s broine

s Le mewono se ;umlml b plmm le dmnl avec lequel on g pris un sonsa plmmxmmmn
ol par uu motvement tres vapudes tour a lour enuwanl el en arriere. ..qunlml' Farement
ol .lppuw din  arehél iz cineil dome. de 1w chaleuy et de b vie an son; mads o8 west
quian commencement gl Lt Iq- faives et e ps le pmlnn,__ﬂn pendant toate Ly durce do Ly note.

Le taemote. de. Jorchestre :lﬂuﬂ. !In s igue dllpl'ﬁli A e cantales et l-ullt-ﬂm:t*lﬂ dilli et
de celm dont nomis venons  de pm' er. 1T ost mnplmv surtout dans los  vecitatils o les notes
hmgmm qm el sonl nmnlum vy S rl."|H'll"Il| lrm-uh- ol dun coup darchet teds=courts”  lanl

que dure ln marque du rresoro
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e
La dénomination port de yoix: vosTAMENTO 11 '.m'r.,-.'r-ml}lui{* dans la musigque mstrumentale
de b mdme maniere que dans la musique vocale, of signifie qulun son se porte en zlissant
str un autre songde fagon a oo que la note du chant sor Liquelle le ton pé:-i{- le plis soil
peumie aee ko note i pn'-rhlr el en devienne plus gracieuse, comme cela o hiew a la of
mesure du Leste castanine suivanl ou ce trait est in-liqm'- par une pehite note
Dans e morcean sunant on trouve des cuvrerTTH Ilh' dit.l.l.'[‘t'ﬂh':'i l'hl'lll"l"l!"h tant par o

bywent que par on bas Les mesures 1. el 20 sonl [ en hauts avee o Herce  nnmore:
s =

y _._:'_"',m_f_' g ) il e "’H" L

Ll
e e —

. . ¥ . il
les omemens sont indigues soalement par dos sizones s les poless les altosbions

i - B W F = ¥ »
dans  les  notes prmf:q:.nlm e mmph.-nl. [riass s Sils sont ventts en notesy les alterations

. [ . ’ , ;
domvent Slee veuntes  dans  lewe mtonation P ity e |1.u* le hecarve, Les mesupes el (00 sont
g

par en has- '._# R BT 7 W l_qf_li!—r;—

. — e

- | o ’ o
Liv mesure #5qui oe forme pas de cadence Binale of quey par consequenty on- peal Lt

T—

o —

— g — —

en liranls se poue anst: = 1,__-_,__,_,,%{,; —v T:!

& (]
l.es |W|Ih'- Ml I:ll-.n'l'm par en haul  ner nnup‘lthl pas awvee les tems de By mesure: olles

. - -“
illllliirht'ltnl'n'l ann lemns |h-1-m! il I'l'!’!*'ll'l‘l' Il-t!m-] -l-"lw st lrinmvent,

Los teilles o by soptiemie mesie -nnl des treilles imparfinitss cae s wont pas do fermmaison,

S

ol |ull doit les exconder ainsi: ;4 ¥ mfhm’fi;'_f‘j

- L] [} [ [ ] W &
A e mesure 15 le crueerro o ele |1|;.w|- comme on le vorl 1= dessons.
: ___'_.__—-I-— _-"‘\-\.

£
s T ]

— " 5 s
A a7 mesures 1 se frouve sur Lo onote of o laopethie de sa valour

D By 26" mesure ils l'i;'umni CHCOEe.

" p & y | 3 -
La 27%mesure commeasi entre les deux coules quion fut dun seul coup darchet, il
s @l

o %
voavail un sepze me' e pravse l’h}pt'mliull |r:ql.ll:] on relire un pru archot s sans toucher by cords
-l-_'\.‘-:'_|

(o passige Secrrt atnst: %

= —=

Les mesures 55 o 54 sont comme les precedentes
- . s 5 F . i * 1 . - .
A b omesure .}H o doil considerer le pomt devant Lo ve comme siyapres oo pointyil v avail
encore une pelite pause: de méme apres le sonydans la mcme mesure, quoique le o dermer

. [ - =
temps de o mesure donve se pouer dun seul coup darched
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e

i o SrioS== T=t.

1

l.es commenans - pour nppn'nill'r S SCEVIU NCT sanoe I-fl" l:ill'l.lhl'l dans Iq.'qll!‘.h'lhl
cox ruoco suwanls deveont Sexeecer o Luee e petit teat dont e leur donne |:'1.i*u|||h' o1-
-Fl[i'l“;‘ﬂﬁ-:' car la beauté de Texdeution sur e violoneelle consiste surtont dans la facilite et T
graee. Cel instrument cesse detee noble. touchant el beaus do moment ot o 'ra-m.-prrim* lav
contrainte ou Tellort de celu qui en pone

Une condiion principale dun jen distinzuds et welle de panvoir exdeuter un gvand nombre
de notes din <enl coup darchet Pow pacvenies il Ll apprendee a hire quelques pelites
notes mvec chacun des denx houts de Farchets of & e passer  of repasser sur les cordes
le reste e nll‘l‘h;.'l dans i menverment lent el deliead P .

]m ﬁ,‘-‘.‘“'"' sutvante sure b coede e 0y !H'Ilf servie e Iﬂr'uﬁllr o vl enereiee
AN ——— se—— =
. Py —g 4#-*&——’ ;
D e
A - - = ' - 1 ! —— - i

¥

. O |lf'*ll'| fire  ausst oo |H‘|i'| alt s les vordes de we et de son

Plus an tient e son el plus les notes Fmales dowvent Stee breévess of plis aussi el
CRerelee pmﬁh' a e ului le font somventy s o Lt obsersers en mdme toms, :Ill"i| e*al
"{:rl"l!'lilil:i‘ de jnm-r aver la '|I|u- sranide Il.':.;r;q'r!r ces notes inales

Pour fare le raewovos le secomd ||ni.;l comvaent nenx s el est L varson Jriis L'.IIIII'HI
je i presevil sue a prrmi:'r:- nole de ce movecan dexercice: alors e worups oy dol e
fuive avee e troisitme dmzt. Selon 1y l';'.}_*h', o deseait se seevie du teaisieme doizb des e
commencemen!  mas ce dernier est moins propre pour ln vibration. Cefte vibration ne  doit
Jlilllillw oeeuper lnvdupee entiere dune notes sans cela elle tu;lllqtml*:iil le but; elle nest
d_‘%""iﬂ{:ﬂ t|ll1:n III'HHH‘I'_ lll;.l!- de Torce an son, ¢ ot OCCHper Fout an pluu. le hiers de Ta duree
de T note ' -




55

Ve 27 los: wonpen i 80 ot mious cen tivants Tirchel -u on . les allague avee
u,_uwu, o il Lt les pnuluu*ﬂ avee plus de force que dans. fe HW In-ﬂ-rhuh parcogue
e mesure de celui dont il shgit demande & Stee jmee avee phh de vivacile of 111 lew
quuu castasiLg, Nous avons fll*;l dit © comment il hll rnut'r Te sonrnes i J.-ug Iﬁiktﬂ“ﬂy }

Quant & la 67 mesures il fant la dive avee I:J-Luurmtp moins de Torees of dim coup
dare het plus continuy de MANIere o ce qu on wentende seulement qgine alt-m u deary les nolos
qui doivent 1I,_||- loinei, ot s e e . s, S &

Les 8%7 5 10 doivent. ﬂirﬂ ]hlil-n- domme i1 avait un mi'rli-hhr ‘e pauw inlpe lﬁ }
[lulll,ll.:r urJJ le nE pIRZES parceque II-T s jIHH ant hont de lul‘i.hl*h a b honsses tanddis __
que lerd orizr doit dre Tait wee la tte Les notes coulées suivantes absorbent le cap :

darchet presque toul enlier, partic ulmn-tm'ni le fa noires ot ponequor il Bt pisser
. Tavchet rnimh*lm’nl‘ sur la cordes of sans lq I-mulrwl;:, mais e ll. bsanty al fuﬂ bien s

l.".'nl*t'll:!l: e 1‘111?1“ ‘l bras: el liimnﬂ' an ‘prn toute i brmnh: : . e ;f., 4

_‘ B - -

s N o1 42 ne doivent l""-" Mre pxeciitcs din rmrp o .n-l-h.ri'l;iq- in1ﬂlnrtgﬁ;‘;ﬁi“i

pew que Tes NG of 46, ' @+
"D 1o X247 Je sof. inkze ol h- SOL NATURED nmpml pm|m hml Ciicbiots o -Er~ :
dernier qlmrl de o mesure nluli u- jl_llrl" ARIss hwr rement gque lm:mhlr--

Dans les NT22, 25 ef 2-1-1 tl Imll employers pmu 'lll-lllill' dmmnmrlhﬁmlnf 1@»&%

Ve

ttl‘lﬂ 'E'lﬂll . ¥ # . i 8 __'_'__ e ™ ' I'
Dans I:- N 26 oan dmI donner an premer 1y lmtl k- mup divchet s’ Iu poinfes
sanis el Jo pousse ne suflirait pas. ' | A B by 'ﬂ"

Les N°29 ¢f 50 -mnl Ass2 h'l.'tllllh}llﬁb aux N.7a iﬂ.nu*ht pu'- e dins s punntﬂl'!
on ATV encape pﬁﬁ Fl.“t"l du hout dtr Iarr:h:l

Duns lés N754 ot 52, Je premicr seizieme du lrnr.m 1111![11 __ atﬁaj ﬁ'l H
pote du premier el du troisicme tomps dans Je NS5 0 aiveril  une Il'l‘"uslﬂl; ltwh“sp_t T
seulement pous, marquer les temps de la wgesure. o | o

Ponre oner les N"42 4 44 un u“‘ﬂruv fotponrs I.lnhll =qul mllll'l* l‘"‘"‘ A0 ol AW
seulement le milicu s sans e seevie m de la e m de L hoosse.

Dans le N349 (ou le mordant lml-lhl plus de vignenes seoon e Fait aoee o Iﬂrhumm
.d:ul_ij,l‘lnm les NOG0s 61 ot 62, il Lt Bien faive vessortin’ le nmn!ﬁul .

Dans b mesure Gyl douhle tasavee I conrte diatomigue: s Dixas s bn Gonde (S |
ixs eldail ol die mode autrvlois ['.'I:It"l' les violoneellistes: 1ls ne lmlulmﬂ.nl Janiiss o
abordant le ea videson le w¥ et e songde jmi;-r oy meme tems le ‘rox uxisons mee © la
courte diatontques sur Lo seconde conde

S ! . £

L { ,'
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F

ans Furnmu ARtoso suivanly on " farl  entrer fonis les tt:illq.zs cotms  avee  leores
- i-l!:ltlillﬂi.mllh DrTNes quon peat Faive” convenablement dans” ine mesure Jente Lo petite
note gm se trowve devant les trifles ne dot servir qn":'n mediquer avee quel dorgt bl Ead
lawe le tedle : mas q'unml. il v oa deax notes, elles apparhiennent an etlle ot midie e
en forment  le commencement .

La 1 mesure est un teille oedinace: dans Ta 37 on prend Parchet an |uul-u1f por
_en pouvorr micus faive le conunencements e lon it une petite note en tivant I arche

La mesure & est un ornement du zenre des trilles, de mcme -im- B ol 25 .

. \ e L ' v
Lil ‘l'." myesaene l'ﬂlt I."]'E l."ﬂl'lﬁ-"!ﬂ.‘l‘ﬂ[" COrTEe: l'll'lll.'“'ll'l:ﬂ I'I_‘ I-El e l‘.‘i[ll"l'l'!gl*' '“ll
i e

e Pplyglygtgr *

doit la jower amnsi. = = =N

La 457 mesure oo pas non plus de finake.
. L ] L] " oW
Dans Ja 247 on retive encore un peu larchet a chaque 14 an Flageolet de maniere
1 . . .\ .
a wen employer quiime petite partie pour i mesure entiere, Pae ce moyen Ie tnlle commence

avee plus IIE.PI'irl‘ihinlh daillévrs- st onne le faisai p-uiul'.liu-ai., Larchet ne sul Tivail plus

La mesure 27" st une 1.-.1;:-;-1'1* de vnicee en chatne, e ne peut avoir quiune Fmale
dwn demi-tons a canse de harmonic  Les commengans verront cela par eux memes sils
jouent avee mn:ﬁmpugnamenl de hasse .

La mesure 37 vessemble assez a la lll'l':l‘ll;ll{'ﬂ-fl'

Dins 1o 507 e becarre sur le siene du telle infﬁqm- qu‘ﬁn doit le faire wee lo pa, ('I s
everciees de talles sont -rrlmf* crande atilites car ils donnent une grande fcilite aox doiats.)
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DES YUANCES

DANS LA MUSIQUE,

Lo musique o ses miances e ses contrastes comme Ja pemnture a ses ombres of ses homeéres

Pour pouvoir donmer & ceux qui jonent dim instrument les instructions of  divections
mecessairesy poue donner 3 leur jen ces muanees o cette perfection densemble o de ditaily,
qui en font Lo beautés on se sert de certaines expressions ot locutions emprunbées & ke lingue
alicnnes comme celle qui et o plus propee & L nwsique. Saovent on ne mel gque e
mitiales de ces mols. en voic I‘E‘lp“{:ﬂilm:

F o Fe..... s B IR B 5 s g s .. forts aves forve.

FF.ooiiiioariane FORTISSIMO ... frea fort, aveo bonuoup o forve
P on I'".}.. F'l.l’\“ R Jowa .
I'.I’.........-.......-PIA"EIH'EI'I'Hi' .......... et Jour.

PPP. s PIANOGPIANISSINGO Lo plut domr.
PE..cocieiinnnes POCO FORTE........un peu fort,
FP......... ,._..,..Fun'lm DOUN. oo fort of puid Doue.
-y s .!l'll'f.fll FORTE. .. . .mat fnrr.
rFon rnE.......RINFORZAN DO ‘m{ﬂqﬂul‘.
Fi. Hosneecprover FORZANDAN. ... forvant
W R I-‘HH?:A'I‘II...........fquut Titvantage.
EEMPAR FORTR. ..o acisssass o SOt JRaP fort..
SEMPRE PIANO....coooovvinnninn vun.. towpouns dowr,
P AMBZZA VOO NEY. ... s etenatl et ~ OO,
SOTTO VOOR oo vinhecs ibasiveasidd orm buidde.

CRAES... L. ERESCRNDO...... - .:m'm.f,
DECRESCENDO). cooocininnniinennn. o dharotsdant,
CADARDO. .. 0.5 Ys s do e sasineisaiini v ihndosnihont
DIMIRUENDO... J.eeernrrnnnnees w ST et . -
G L Sy R e S R LR ..nrp}ﬂni'.
M se serl ausst de ces 5i§nmi:
— =3 cronadint o Jevenant ﬂud [ﬂrt.
— deverescenih, hmtnuant  Jevenint ﬂnﬂ ﬁlllb
On s sert des mémes signes dans de plus petites dimentions, l-l:-.uﬂlqult quil doit
¥ Ao um- courle W.mm i conmencementy badis que < montre “ou oolte F’ﬂmﬂﬂ doit
won lew n la Tin. Si Iun n-m:ii lies dew miuqlh.".h L qul donne el rl‘.gﬂﬂl -«‘-".:.".'::-
on indigque p.lr I qeion ol anzmenter, puis .1;:41-4- dee pouvesn  dinmeer.
Le point 1o plus #lové indique Ta plus zvande mtensite de faree Voili les signes  dont

. sest e Flur- servt  dins  les dermers temps.
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Cost i dessein (ue ) ot plac ¢ wr ol st tard ce l.'HFIIhf‘ des nuances du jens car I pr:inl
|.|,n.-|1p,,|| dans une methode de vieloncelle est quplm mu*.mulm- de 1 dl‘t het of des dozts S
Fon o --ll--: cetle partie Impntlnulrﬂmpl':-ﬁmn ‘}Lt plus parlate dans le |¢u devient utile
Ce noest qm' |tu‘squnn st purW[m ﬂ. nanieT |.|n||t1 selom les rf-lr dee I"u‘hl'i :iunn b ac lllll‘-
b facthité necessaire dans ll‘llllilul des I‘Il'lr,"i"- que |1m peut vetiwer du bt dde la conmuassance
de cos nuanees @ de lear application. = Les  conumengans e donvent |_fmhu- poerdre  de
sue ceb axiome stoveal que ce pest pas e e foree du brase nais du juste emplon ot de
juste apphication du coup diwchet que narl b force duoson. Mais st ce wlest pas dans a
force corparelle quiil faut chercher o condition de la forec du sonece n'est pas non plus
par une pression violente sur les cordes gquion peaduit les sons forts. Ty o plus:  outre
quon nobtient pas par cette coutume e cesnltat quom desives elle o encore Lies= sotvent
les smites los plus fachewses: les muiscles los “dotzds perdent lenr Plexbili ¢ ol hivn sotent
le bout méme des doigtsy par suite de 1 pression excessive quon [l exercer  par eux
est Lellement  ailectes quiil se passe sovent des amees avant quion puisse Sen servie de
pouvean. Mol meme i connu plasieurs joucts de violon distinguds g se sont perdus ainsi.

Siocet accident arrive & un violonistes Cest ovdinairenient e premier llnig'l' qui en sonlfivs
cest swtout & canse de o trop zrande Jenvation des cordes an-dessus du sillet.  Voila
ponrquot- en faitant de Coonomic du violoneelle o de dl_ﬂmﬂhtm e ses pu‘l'u'-h_. 1t parle
dabord de b situation des cordess of espere avelr nmpt-l:hr e v des  inconveniens
Iri:.«.-gmwa.

I} oxbicitficile do ditesiniiier dvec cxactitide Faidioil des oordes. v, lon procduit le son le .
Plll:- tort of le islus‘- purs car ml:rim.hl: W e deus wsteoimens atend des eopdes exactement
de Lo e Tnguene ef de bomdme zieossonreces cordes serant ponctant tendues differenment
Co nlest s e be liew dosmnines dir oty viends joomie contenteral de fove obsemver  que
Fest aome distonee de den povices i chevadet -Iutil it chercher 1o point on le som  a
lonite s ph:nihuh- o tonle sa Torees: r"t*-l B que lo erin e Farchet doit toncher b conde, S
dans Ie jou un!mmw- on joue plos p-uﬂ. du chevalet, leoson devient aigus il puees et 1l osf -~ sans
viZueur s lun 1) Ilulﬂ'lh‘." plius. Les endiaits g sont malqlwa l:lillli ALLA GAMBAR 040 SUL 1ON TICFT-
~Los Soxcontent Lopul pn-n.u du chevalel ot dun conp darche! |:-'=-r~r el delical. Mais de paretls
MOVens ne wﬂ.lpluu'nl que dans les vatations el antres Hll'llplhlflulh semblables.  Beancoup
durhshhs ot L contumes pour obfenir une  extreéme doncenr de songde faive arviver le ern
de Tarchet _[tmlua v touche: s al v a de |ﬂ.m:r-| ation dans cette mamere de puer Dans
les Piaso. Inrrlwl peut wh:l:TH'r un - peu du chevalet s tandis qu{- dans les vonveal fut ]1 "
uﬂmu‘}ll‘ un pen plus que dans le | Jew ordinanre Co nledd l'IlILH etudiant a sea Vfa)s qu’on
doit, dans les gomres faive mancer Tarchol assi pres que possible do chovalets sans cels L
corde ne rend pas 4 son quelle doit avoir.

Les t'hi'lllfi‘lll'h-;puur s Tormer la voins :*nmmrrni par solliery, mars  les  mstromentistes
(pentends  cenx qm |tmml' des instrumens a condessne q[u'nul'l' amtw‘ur de la scana. que
Turﬁqu e ot acquis & degid wisonnable o facilité uwmmqm- alors Tetude en devient fres-

HECCSSAI Pt AFTIVET AU n-unTl als um [EL "I.Illl'l'hﬁll ol IIIII.’IP belle exéeution

fa) Techolke
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\itssi oo punns- e trop recommander de n‘uﬁ:litpwr sericusement & colte cudes o de conmen-
Tl par ki zanmume sur [.l.*.-. deux premicres cordes jusc!u‘uu LA hiu'numiqu:- (de [lagzeolet et de
tenir “chagque <on aussi longtems que possible, Mais Ta” pression de lacchet doit se  Ffaire
tojours avee la man of jamais avee le bras, cest 4 ulive llll'il ne faut pas, en jouant,
temiv le bras etendu et raide , mais qull doit rester  courhé el confinuer toujours a a se

g ot

mowvorr  hbrement el sans p:l‘lm, comme  hous Imnm El‘lﬂl'ls‘ﬂ-l'_' an {.-nrumnmﬂnenl
' GAMME ToOUR l!‘l".nfllﬁ SUIVANT. .
9 e

Dans I.-ulu;_nn suivaml  on a indiqué_avee exactitude toutes les nuanees que comporfal
celle musique. Relativemend a la 77 meswre on doil remarquer copendant que low sptil parail
s ime lm"un'u lente des nofes gqui sont réunies par une li;ﬁum, ol que sur ces noles  se
“rouvent I;!III:I‘IIIHH encore des pointsy chacune delles ot sépude de colle g lmnww Pat

e peillu SUSPCTISION o 'Inrt.hﬂ Souvent :lrul._, lmttr mjgmq;tpr lt*u.prl-mm‘ on qppuw- "
I 'rt'rumt'n[ o118 t'llmlm- note. 'lfuh s les potes nm‘qm'rl il ;mm!a mu- la hmmn

s
teguven! dans  une mesure plm vapide, | t*h.wmu- delles ne ngmt qutimne h*ﬂrn- -:aﬂml \
Malhewreusement il arvive tees—soment s qu'on med de T I’Il""l*'t‘l'll"l e m.u‘qlmrd ees poinls
ol ces pl'!ltl:n harpes 'hlll les notes An reste eolles de cos notes Illll sonl I“-II.I‘I.'HL‘I"! de pe hh"-

* harres nivent t'!'lrl- plm mqriftw que celles i sonl poy ues dun point . Les  compositeurs
n"nlluwl pn copendant cefle distinetion avée assez e soin Ildm..]u 297 H[ﬁm-:m*‘ |
lee lml-lgm en qm:-.hnu, i Faddraity selon la regles se servie du teoisiéme doigt dans Jend niwor
wl e na mevor s mas il est pllu st de les prendee avee le rpmlrlﬂm' duigt. !
itlagtu J-Eﬂ 0 —2 3 3
Y SRR A < § -SR] lu_..ur‘ A

I‘ R -'_.- o
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Le morcean suivamt  est une espece de covernrino, [:u'tprt-r-.sinn de Fintnonvzions
{introduction) est moins douce que celle de lthngiﬂg aussi faut=il la jouerdans toutes  ses
nuanees avee un pen plus de foree que ce dernier Dans Pacvecno snrnaxer subvant, ﬂ-:qln-.-milm
srrrnante dit déja le style dans lequel il Tt 1€ jouer. On en fera ressortiv toutes les muancessel,
quint aux petites phrases chantaptess il ne fwt pas lewr donner wne expression trop dovee Depuis
la 39 jusquia la 46" mesure, il v oace quion nomme un traity dans lequel on joucra les, quatre
Premicres mesures J'un cotp Iul,m'rlwl long. Pour metive de la vavicte dans un Ergil-. an en Lt
la pepetiion an praxo, el par {:ﬂnﬂr:qm:nivnn leqoue alors dim coup l'l’l.l'lﬁ'*.p!llﬁ court. \ compler

“de la 477 mesure, suivent des endroitss dins Tesquels iF v a siv notes” coulées et deax notes
coupees. Nous avons deja inﬂ'h; plus haut du coup darchet quiil Baut employer pour les jouers
ce coup diwchel doit se aire avee la plus avande légeretd, alin que le hras ne se vaidisse
pas en les jouant. La deeniere phrase cox annecrezzy Cavee vivacile) doit dtre exéeut éo
_ ‘rl‘ml rmm-:l}lrr_:hvl plus court gque PALLEGE® BRILLANTE: €D Ef:m:ral on premd la mesre a h_.
moins huge, %est a dire avee i coup darchet  moins Innﬂ (que la mesure a 4 temps € y
Sculement les ;;I'Fﬁ'gl.-s.‘ o sl y oo guelguiautre pissaze de ce senre., dowent e Jtun:'a Jun
coup darehel plus long . ' i
Les octaves dans la 46" mesure se disent, rt*hi,_]imml:ﬂt a larchets de la mdme :‘nuuiiér;
que les syneopes, ol celles de la 47" mesure doivent &tre joudes  seulement avec e poiznel
les ar H‘r:_rt.-?,fn la Fin. Sexéeulent avee un coup darchet Tort l{?gl*r, el plus ils : tlt,wilﬂml.s_
faihles dans i:{' som plus e coup Larchet doit Stre raccameiyen stvangant de plus en  plus
vers la pomte. Les accords de la Tin se jouentycomme on sait 5 en tirant larchet
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DE ARCHET.

On cmploie le coup darchet (pu- qlpeﬂgm savriLe dans les traits dont le mmm-mt-li
est leger of faciles el il west guires propre que pour des compositions dim style enjoue o |:*1:|=|.
telles que les rondos en B ll':a. solos pour la musique de chambre & mats il ne comaent mullement
o b onusique grave o eTielse; duilleurs on ne doit Sen servir que dans des mesures vapides.
Quant & cony qui apprennent le violoneellegils ne pevent en vetiver ni phisic ni avantage
avant  davorr acquis une zrande facilite dans o jeu. Je parlera maintenant de la manicre  dont
i Bl lare e coup darchet.

Le mitlien de larchet est lendroit Je plus propre pnur excauter be swras On tient Parchet
wvee e ponce el e Fn_'mmr rlmgl, tandhs e le troisicme -mﬁntll a b hausses n'idant qu un
peu a le lwnr le denxieme o le quatricme l.l-ullil e Sappuient gue h;it vement contre Farchet
On emploie & pum un espace de fa bogenr dun doigt duoermn de Tapchet . Le mouyement
de eelm-ei .uupere wee b maan. on le Juﬂf. It "I:n:'nﬁ'nh ol pcnrlml e tt'mp.'i le l'-ll'il'ir dot
,_.nnlu e puuhnn hibire of sans umtm:lh saps s‘clendee ou se vaidie: Au vonte an ncpulwl
cmphyer e coup darchel sauTiiLy, parcequil nest propee que pour des compositions din
moinement ¢ wer o Lile. Autrefois tous les m-lulua satts exeeplions sen servaient  dans lours
solos 2 1ls juum'nl tous les trats mee ce coup dm chets qul TR T o Ll Il." juu Epmllm
anssi I composition de leurs concertos Ctait-elle |m|hh,ulptr|"uu|ﬁ ol e dulug. De s
jours on demande plus de profondens die o derpiession dans hu compositions nusicales.

Pour apprendre le ]i"ll wee e coup dirchel sauTities on nh qu a lehlm ln t'nnk--tﬁ'li'

vides elle est s p‘ul Frl?rn ol L [J'Ih commude  pour cela:

DE LA MANIERE DE COUPER LES SONS.

Couper un son Oest e séparer de celii qui Te suits de manieres i faire croive quiil v a
cubfan un silence ou une pase qu ole ai son ::mlu: ke moitie de sa valeors par exenmple:
Y o o, Vo sl
oy ra
Cost le prewier son g dnlt an: COUPER on l:.dlnqm i pmmmt, on mtmmqqui avee la
pointe de Iru'rlt-l..:-l ats licw dun quart :It- noles on e Ll q:nm Iwitiemes comme par osomple:
\_i Ay '___‘ v L # i
# !'-1 . ;. ‘Ti_ | —
'l

Lies  sons urnpﬂ- e parassent quan vorte: il faut v Hurﬂ M‘Er’lm‘t’hel In’s-—lu't-. du

chevalits pour povoir domner an son L foree quiil dnil avoir
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DU STACCATO,

Cotte mumiere de joucr on tant qu'il Sagit de tivades entieres esl surfoul du vessort des
jouenes de violons of comme dans le pn de v dernier imstrament Farchet repese s les
condes, il ne Bt go’un plhl mowsement de Lo man pour produre I'I' STACCATO atisal enige-f-an
iy nulnm-.‘h quiil sache le bien executer, Il en est tout autrement i h-mui du silomeelliste 5
domnt imhvl e rf-pm{' s de b mweme s les condes; 101 on ne saarail produive le sivearo
par une kglw pression de ln maing on oen et done veduityon o le fiive avec e b lendu
o vaides o i tendee tellenonl lu.nhl'l i osavrieny de hi wmfwe. Mais avee tout cela on
' sl ]il.ll.lﬂ-,l'- st qulil reussisse fogoms; o commes din autre edtéy il ne s ptuuuh- tllll
peu doceasion pour les gnewns de violoneslle 1It1u|l’|uur le 51 \CEATOs 0N aurail lort e giter
lees Bronmies 'l““!“"" ﬂ“ on perd wvonr acquises dans e mantement de Farchets on ctudiant le sraceato
el en Sexergant frop seviensement o e fidre: ponr moiy jo donne gux commiengans le consel
ﬂplicilr de ne pas s'en oceuper. Dans s quatuars o antees compositions de - cette natures
l.ll.'lﬂﬂ ne  peul Im-\ ranger l,lﬂl"']‘lll les soross b staccaTo esl lnt--u'ﬂ qlu-ll'ulﬁuh, vela
sigmilie alors quion dml jouer les notes dun coup davehel trés—camt.

DE LA MESTLRE. 1Enro

Pour mdiquer I mesure dans laquelle un morccau doit dtre juu:'- on chaotés on s sert
aussi of généralement de b lingoe italionne. Mais toutes des indications derites de o mwesires
quand meme ellos sont mrnminum-ﬂn dhtees termes pour les expliquers vesten! fojonrs vagues
et indétermindes. A Pads on goue Uovreano dans ine mesure plus vapule qu'a Vienne, el
dans celte dernicre sillegeolfe méme nwsune est 3 san o plus rapide que dans e noed  de
I’Mluuagm Ce fut done un .gmnrl avantage pour les mmpmih-uﬁ o Finvention des chromans -
fres an moyen desquels an pnhlulll on conlinant w servir des termes taliens Il"l. ||'n||||u|1ﬂ L

mesure, déterminer en wmdme lemsy wee oxactitudes hn-pm: de tems dans leguel un certain

nombre de notes daaient Stre jumm-,vl b miesure IH‘IH‘IM' de sitesse on de Jentene dns Lagedle
une mnpcmtuu devait Mre exdéoutde.

Lim de ces denn chronométres determina ka mesure du tems par un - pendule o en mdigua
la Il'llg’ll!lll' v le nombre des ponces; I-nltm llﬂ‘l-[fll e mesure du tems pir des cotipe han N
of dont Lo nombre fut détermine pour une minite. Co dernier est le meillour ot le plus <,
parceque e nombre des minutes dune howre st e méme partouts tandis e Ta fonzucur des
pouces dilfere selon les pays. Les renscignemens suivans nous montrent dans guel rapport
ce tems en minutes se trowve avee les denominations ¢ mesures italiennes. Je  dois
copendant pm"t'unir mes lecteursy que je no prt'-llﬂa mullement prescrwe dans quelle mesue de
tems telle ou tolle autre mesure musicale doit 8tre prise ivarablement; car il 0y o cortanenent
pas e compositenr quiyen dervant plusicurs picees dans e mesure déterminde quelcongue

- 5 . | 3
sl soulu preserive pour chacime delley separements exactement, la mdine mesuee de temps,
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Lo nom de ce dernier instrament est metranomes Cost=a=dire: un  chronometre qui i
of détermine, an moven de la minutes e nombre des quarls i doivent dtre joudcs  pendant e
temis quielle chn- Mackzel est Tinventeur de oot instrument i est prévicus poue les mnsiciens,
non sevlement & canse de I détermination phes exacte des mesires  musicales e seul al A
rendues im-mhlu mais st pavcequlil fourpit & ceux qui apprennent ! t‘!l‘l' dim  nstramen!
e moyen -hppﬂ-mht',m meme lemss a joer juste en_mesae \um Wesile=je pas o donner a
bous coux gt en ont les moyens e consenl de Gare ,u'qumhml dun lm-tmmm.{.t-m qlll
poeraient se le procurer |u-mﬂﬂ cependant Sl veulent ¥ mettee Ja paticnee  ndeessaive 5
pl-muln- I dirce exacle Jine mesure sur ime montre ordinaire. qll iagrla.pur Eu*mpk'-, ile
jouer un - quart de nole - Il-l"t_"l. de Equelle se touverait le mot LARGO: AW le nombre 50,
cely sigmfie que cinquante coups on quarts de notes doivent Mre Joucs e une minnte.  La

chose et mesi facile gue simple. .

Jecommencerni par les mesires lentes pane passer anx mesires l:npirim,d J¢ margueral
le tout dans une mesire a tpnlrl- tems . ' ' - Ly

LAREGO,, ...\ Jraines trees lent: @=50 :

GRAVE ... pas "H!IIH'I‘IIIF Phh viles mais fres grave o sevicux  dans |uumhﬂn -l=.5i-

LARGHETTO. _moins lenl que LARGO el grave: ¢ =56,

ADAGIN......... moins lenl que LARGHETTO: 2 =60,

LENTO ........omoms Jent qu’ AIHhH’I PR |

ANDANTING, . marchant b petits I“" (B un dimmohil dANDANTE of plies ]mtqw:\'lluﬂll,l-?ﬁ.

(apnhnl les mwsiciens ne sonl pas daceord sur ce points iy on oo gui e prenment phis
vile que PANDANTE.

ANDANTE. ... .marchant: l ﬂﬂ

M.Lf-:qnu'rrn...um il 8= Mo,

ALLEGRO........vily zai: o= 16,

PRESTO........... vite #-138

PRESTISSIMO. tres sile 4 = 160,

Si les dilferentes u:w.nm que noos venons de classer 101 [ml'nlm-l at s s rrmwﬂluns
corites dans wme mesure a deux fems,y sans qulon mi luccasion uh-mpkm-r le oo on
prend les conps plis lentement gue ecla lu--l indi e i pour la mesure o quatee foms,

Le e I'.'lppm'l eviste entre ke mestire a ﬁl'l celle & trots tems. En W'ﬂlfml an ne peat
diterminer I veritable mesure dime picee de sk que daprds I caraotine de sa composition.

On tromve souvent ccril TEMPO GIUSTO (Juste mesure, veritable mesure) Mais comme  on
Narsse a cvhn quijoue le som de doviner cette veritable mesures on feranl tout ansst bien de
ne plus se servir de edte midieation .

Ouclgues dénominations prises des dansess comme ALLA POEACCAS TYMPG DI MINCETTOS
ALLA -.uuuu,unllqmul elles mdmes leins  mesures.

(hy a .ulnph‘ oulre ecla rmld' nomhbre de nwts i'l"b’li‘!"‘!- 3 rk-h.rnlﬂt'r llmnnlugr (1
mestee preserifes tels que: HHHEHATﬂgumdtm. ALLEGRO,MODERATO est moins mapide qu’
ALLEGRO,sans |a dénomination MODERATO. Mais i le morcean de musique est marquc
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dee MODERATO seul, o] dat e _|*-rlﬂ:' i mniere g henne iwtheu entee capule o Jent
eEr 1 teap Sdey i frop lentement

POCO on UN POCO an poa: NON PANTO, pas Laks NON TROPEO, pas teaps  sonl
apttes ondmatrement G b désigotion peimeipale 6 beomesaresot indiguent quelle dat - e
mdipies sot dhins s s Besses solt duns <o beteurs il on et de omdme des lormes suvans:
MY WAL o, fras luuuumrp;_\ll‘\ FEESTOpas vibees 'lltllll|.l'1l'..,,hl.:ullruupir ADAGID MOLT
tec = Rgtements on oe Jen cort e caement ) Mas on dit: MOLTO ALLEGRO (res vl
VIV o VIMACE sy sivermagls AL LEGREOE VIV AL Ky sivemenls e 'litgll'ih:t e len 2
ASSAL Idaahints ALLEGRO ANSAT I s=s#rsnnin copendant s vite e pn::.l_ui.l.‘il’h WOVI,
ave amnemont; ANBANTE CON Mot ogmechan saee soommvement ; CON PIL MOV 6y e
p'ﬂ- de memement (on Senosert soment ) Vs lon vout gue el avcroissementy o cetle
agmientelion de momvement s Lese msonsblonu ntyon pon s pens on s st des eypressions
POCO P OCn CEESCENDO. on POCO 4 POCG Il*‘l.'l 'K I-T!'i'l"l'rh-ilu.mh|u'l-ﬂllh': l‘“,lllm:-
por ovemple. ANBANTE st ALLEGRETTO PIU TOSTO, pluldts amst ANDANTE, PIU
FOSTED ALLEGRETTW

oy o encore un zead aomnbee didves termies dont on so serl sussis soil v e L
Ilhll'lill;r!i'l' dopl o dont TN I 11mni||m.. sl [ ilhtlllll-l I l.';l]'.ll!hI!I‘l..‘ e L LlIlﬂIHhilil]Hg
il enbin pone desiznee soudoment quolgues pheases wparcesy of cely depend de b manidre

dot als st places.
| AFFETIUNSO, a0 CON AVTFET 1Moy mer LOLON FROCR L aver e,

sentinedl GRAZIOSO S
ARETATD. . ak.. .. '.....-l::lll: oGl ST RS ...ph-in il ;‘ul‘“.-:
CUON AGITAZTONE e ;igit.nlimh A | LON l;l. S TIKE ;uﬂl.

b ol LAMENTOSOVEAMENTABILE pl:-inlii.
CON ALLEGREZ Z Agnee vivaeihi= satiw o LEGA'TTO. ...l
AMABILLE . . aeweblesnee améte MESEO. .. ottt
AMOBOS . tendee : PASTORALE. pastoral,
ANEMOSO L animd, fl O PATETICOL. o padhtigue.
.H'Pﬂﬂﬂ_l A _quimu"-. |mrhf:, POMPONH S LT
wnLasn. ¢ himbant & RISOLLTO........ l'l:.'uullh. wor resalition,
BRIELANTE - Dl | SCHERZANDOLSCHERZOL SCHERZO0S0 on
cCoN BRI .. e et aeve e badinan - hoehimazes hedin
CANITARTLE .. ..... chantant N ESEIOLTO. . . Al hhee,
L Y | 7Y 1 _ Il SOSTENLTO sonlemisaner dis sans tenns
ESPRESSING o oxprossils plon dospression]  SPIRETOS O _spiritue].

CON ESTPHESSTONE  pere RPN
FURIOSD von o o fustinu . L PERETO . o ool

CON SPIRITO. e espral,

A e I T
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APPENDICE.

Joe donne wr comme 'n“wlhlif'.r' un théme avee des ‘lm‘iﬂiﬂﬂbﬂll'.l i'nl it enteer dilléretes
l‘ﬁpl’.!ift'i de coup darchet, g ne sont poind dans les pieces qu precedent. Jg dois  Tare
abserver en méme tems qm- towtes ces variations ne se Jouent pas dans I méme I'!ll‘ﬁll"'
que e théime b mdémes mats ben duns eelle fqu mi!_t*n'l los différentes hizures of m;pﬂ.u
de coups darchel. Les mesures qui se trowvent derriere chaque variation  ne sonl ceriles
que pour b busse d:-rmnqmrmnmnl;ul doivent servir & detemmines & pen pres L durde de Tn
panse qm dont wpaw-r chacime de coes varations  de celle qll.'l b suts puhqn"lm passaze  lrop
vapide de lune & lautre fatizueradt mutilement colur qui joue i»

varRIaTION 1 On f jone dum coup  darchet long «f -.*unlunl “

vARIATION 2 On o trome que quelgques sons imnmmqm:-. e l'lnahﬁ.‘l'_}qln st {HH‘IIl
aee e Fovte |:r1m1|nn du Pﬂlll;:l,. . E h

variarion 5 On jul'tr thllﬂ‘ NI lnuli [,Hﬂ’ll:lllll'l‘l‘: t*]ll l!uu.ulmilu* oh pun-mul‘ll 1
depuns Vestecmite de L pmnlq de Tarchetsc il ' ne Gl cimployer que " phs petite  partie |
passihle de e Jongueur de Lavhet, A les notes coirtes doivent €re fiites senlement avee s 48
poiznel. Les notes qui e sont pas pmn fes se onent dun cuup durchel médiverement |ung

vamriarion 5 Elle commence tralt,un ol en powssant.

variarion & Elle et on nl'l'lullrlzu ol a e ealeulée seulenent pour fatre ra'qm;ﬁr A
Juiul-r. une  grande Failite. ' |

vanuarion 6 Cod |:Im dilTicile & jovers parceque soment on Wy ot plos maftre
de_son archet. Pour dviter col imconvemient, il Lt mmu soin de temir Iurr!wl immobile
i'll.'l[‘l'?*i la Iwuml:n- note. Pour PIII"- dee clartdy Jal l:mﬂlllt- dans  les qualee [H'lmllf.-n-.- vartalions
la plice des points  par des pauses en 3277 |

vartarion 7 Celle-ai produit le plm bel effet, jouce en pontssinls porsa gue e ump
ul.m het se fasse ¢ "I"I‘I'IIH nte avee la main. )

VARIATION 8 Lr:.l e variation wee larchet sautillanty sur lnmphu duguel jo me
anis ehindu plos hant . ‘

varaarion o Flle constste en doubles sons  dont lexeoution: sest s sans ql.lr.rlqum
dilTienltes. |

Cos \aﬂuhunu mnl suivies de o copa, l”&l-n-illﬁ, unlr,qlpt'iulht l[lll en et la conti-
tabion ¢t en forme I Foale. Dans les  menuetsy di se 11rn.n.hmplm en sl ﬁ‘t“llr'l'll.llﬂh

alors on ne I donne pas autant rlr'lultlm- qmm la. il le. Las ar ptgl?n-. il n-mmnn{,lﬂi

-'l COPRA ||uiuu|' lh'ﬁ" rlh‘- aen Ll |jniﬂ!r lf- l::niﬂl Ll q_l.m-. it .|I|1~;I Titae Vs l.l ﬁ]l l|-r- In

Inmn Inln'l i n sims IH‘I'mIlI el |I"I'|hlt e apart de mesure donvent Spe Hlllikﬂ L‘ﬁ.millt'
h]l_-. d TR umllll o B huﬂ'r l]'ﬂlh lr'-u NW=1res rm]r-h o I:l'] condinre h]-‘l""l'hlll flll' ]lill"

un o wer monvernent  avee T _luilll[lrt' du bras.
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DE LA MANIERE DE PHRASER.

Quoigqu’al  soit pl‘f’*—-:ﬁ-u' impiﬁ-iihh" de domner dans  des

mmpki't de Lo manicre de |1h1-;m-n rlnpphqutzr par Ih  seule p.ll‘nlr celte I‘|wn| 1es el oo

I'tflll_l:'_l"ﬂ .-J-uff isamment t.."il“'{' l]'l.lll'l‘ coux {l.l.ll II.PP'I'{*-IH'II.'IH il {I'I-IJ“[.‘]' LU

an. peul donner cependant que lques

n'-" les

1

- - - . ¥ L]
mslhructions ol directions -rt'm-l'ulv-'.

r ®
cerifos

theorie
by

Lne

jouer dun st nls

Flml I

.| un pu'lulnmm-rm-ni ulterieur dans Lt de phra.wr en musique. 11 en el
de In declamation, Dans cette  dernieres Sest  de . pln.- ou moins  grande

servir de  base
o chant conume

impurhu:r:v de

yur!umu-'. phmsr:a et de certains mots que dt:p{-.ndnnf les difféventes mtonations ¢l modulations

L] L [l [ ¥ gn - -
de Ta vorxy son elevation et son abassement alternatifss en on mot tout ce qur - consbituge

(3 » - - - -

une bonne  declamation. Celar qui livait
W = ' f - .

el dans un . ton foujours mntforme  en delvutrail  toules

. ¥ k] W
prmmnm—raul un dhiscours dune voax

les |Hrm|1é5:, et au lien

tionol one

de  Taire

_ b . - v - i " *F‘ - " . |1 - . M : ! & % . - "I ;
s Landitenr Timpression quiil <etait propose de produives il ne ferait naltre que le degoit

. - * . a. - b - -
o lemmu. Tel ausst est le sort de la msigques s lon n"j' it rodurt it les  nuances

L] L] w L] ii
Il:'l':-‘l.'l.'-i‘i-'l'ﬂ'l"{.'-'-ﬁp el PIIH]'.' nnsi l'IIl'l‘- 'l!l.‘.'i 'l'll'lﬂ'l'l'l.'lﬁ et d{.'-'-"i 'll'll‘llt:l.'ﬂ!.ii {}n Ff!ll'. I'-'.'HII‘IP-EI.I"L"I.' I{..' I'l'l}'lﬁhl‘l'l'l‘.!"

du chant a celul des vers dans 1[*-5!{1]!'!!5 les s!llalu.-.s

Inll:__:‘lit-:s- vl

1
hreves onl

LY
|.t e

®, - [ | L &
destination, e jouent le méme vdle que les notes longues of breses dins o nnaque. Ces

:ul:n par exe mph" je tmmeson les phraserat amsi en |||u:,u|m-- *):

. L I

%

2

£ ’

Lt

i

! =

ey

ler le ng ests une a.pp-nglahlrt- aL*L'unl.m*t- desvant ]t;T.Hl.' rhs thane ot hm.lu'r.-»r-mn l'lul.ngﬂrm{*nl

& s = ¥ . ¥ . o ¥ -
st une nplpngmim‘e hlmplc clail marquee, on b noterat alors de In mamere  sumvante:

-

J

”

- e i

= i

] " " 8 # ¥ ¥
Loarrociaruny stnple, g 1 esl mdiquee que par une petite noles nlest

. [ i . k|
pas Plth acceentuee que lia |'Iuh- pres de luqm'ﬂl- elle se Treowve; ms Daveociatuna  ac-

—centuce qu on cerit en H‘ltli:'l‘ (G "Tnmh-: noles, :w,imlshmt a FonTE gu “an Hﬂnu. e

|
It:guvr |J1'v_+,.-.mn pmpur‘hnum-n NSlun of A I.m'lrt- Cette l‘tqmt'hun i In Force de Fethsamlile

doit  Stre sorgneusement observes tant dans le  chant que dans e discours,

1 |

ﬂvlu-mlnnl

li: l.:tlll!lmsitl'.lil"n en Vi qurlqu"u['ful particuliers il le preseet o méme. Les ﬂmll"lrﬁﬂhll‘{'i

' L L] F & [ ]
accentuees qui occupent une Plamsr nnportante dins  les melodies sont de nalure tres-
w R : 5 2 3 :

Cdilferentess en partie _elles sont den hauty en partic den bas.
" ﬂ.—-—-ﬁ_ ——
# A f o =
- s e e ”
#\.-.J = — e e = i I'_F_" . i F ?
o T ST e T

4 & i i - — - | * -__'_;-— '
Iilll"ll clles consisten! en noles hrevess bntol " sen noles ltll'l},'_'llll!'_‘-n. I..-H.ilPtlglilhll.'l‘." acecniuee avee

Y 5 5 5 ¥ r u
sa nole Bmale wlest pas toujors termmee par une p.-um-:. mats hres— souvent Ta melodie  va

o“n Innluumni Souvent ausst des 1q1lpnrrmhrrl ) -ll..['{?!l.“ll"l.*: s suvent  conume:

?H'J
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4
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R e
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Dans de parveilles figures, ll ne_fa Eut introduive qu

COmme

celn-er:

*

W aanee itl.lll_;lh‘

i ﬂ - == __.-—-—-...q_.
%_ ! lﬂ # '#?T' 7] # L '_'_.F‘. A—
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L ] . = -
laccent se trouve de soi- meéme. Des trats  comme: el ' Ol GO
b @i—lzt! :
et . g JJ J;
: - ne s unuw;m*nl presgue pass il rm;nnenl lewe aceent on donnant
le serzieme de la mesure tros bref, Plus la  mesure -hrm* Pl'l.‘l:t" | nqmll-, phl:- la  nole

finale oo l.nppn--'mlm-r acventuee doit &re brove pour  que Texecution ne  devienne s
tramante. En Dimissant (ll.utu les cadencesila note fimale peut € chre ausst courte que possible
et de fagon a ce quon Ventende & P{'ll’lt‘ I Lt prendre Em:h* de ne pas conlondee L
note Tinale  dine appogiature m'm.nhu-u avee la note Tinale dune cadence.

Ce qm demande encore une attention tonte particulicres dest L note avant la mesure.
Dans Vandcios on toute autre mesure lentos il Ll ﬂun'ﬂll I nole avanl la mesures stoolle
consiste en une seule notes plus longue  qulelle  plest cerites alin quull# '-"lmlast.- dmmﬂnfgt'
et se fonde en quelque sorte dans Lo mesure enticres tandis rlm* duns ' Tanuzcro on b
fait plus courte qulelle nlest derites p«ur dommer plis de foree a In nole entiere: hIt n
entendu co pemlnnl fue cela nla lieu que st Cest an commencement dun IMOrCen ol [I e
nowvelle H;mulu dans I pn*w.- Pour Ia nole entiere aussis il ¥ 4 une :hl'l'vn-nw selon g’
clle est rmpluwu dans Tavaceo ou dans Uavusnie: Une nole ull.lll:l'i nmrqm.'t* dun sorrs
:Iuns Ia!.l.t.l;r.mr-, rugul'l ﬂuhﬂnl Loule  sa furrt*, Lnelis que dans |Mlu.ln oan - ne ,llll
donne pas tout dabord le phn haut degre de forces pour powvoirs dans la durce de la
noles la laisser Saceroitre encore ou diminner i mluul'ﬁ,i:ur st pm*. Lh [I'I'IH.‘I:'III: tlu"' nn
donne & Uipagto une expression |ﬂus douces plus tendres b plus de verve a Pauirono.
I faut cenurquer encore. quiune note de mesure vravo  dans I sLLecno veste viano
pendant toute sa durces dans PAvacios an contraives on lui communique toujons une petite
andulation. Kn ::f-lmﬁl,&arm l‘.uunln el dans les aulres mesures  Jenless e surtoul ﬂﬁpn'zﬁm
qu‘“ faut rechercher bien plus que dins les mesures  vapides: mais st an contrawes  dans
un snkeene de concertos par exemples on mteadiisail les mfmes mances que dans I\pAcios
on i Stevait son style grandiose: tout depend done du caractere du morecan de s ieue
qu"un ¢1ii'tcllll:. “'ll il hien moms  ressorhie les  choses  dans |{t.~. Melies ill"';l'“'r- g dans
les notes lungllﬂa.

Sil Gt enfler les sonsy dest-a-dive e avzmenter de valeur peu @ peis on bien Jes
diminver de mémes oo le voil par les notes, selon qtﬁ*llﬁ sonl ascendantes ou descendimtes,
On doit faire ressortic les ascendantes un pet plis que les  descendantes, Sculement uu o
descendanty il se l:nﬂu-rnlr N son q:u n'est Iun du mode dans lequel L I.'Ill"l.‘l.‘ esd  corite o
on doit Taceentuer un peu plusy ol e cas ot il ne Gudrait point e Lare vessartie
ot me see prfﬂum- que rvarement, Si ruu voulat rendre  sensible pour les veus « Cest-a=alive
pemdre le apression musicale par un signes on - pouvail vepresenfer le son sttivant -

#Fl:"ﬂ r e | —— v _L.——--'—"-—ﬂ r——
i | == == 2 _.F—:::r _.u__._ﬁ___ 3 - X - T S Ol A T

par celle |1i;.'_1ll‘l':
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On voit et que plus les notes montent plus I qur-mnn din - sentiment pn-ml dintensites
el que du moment ou elles descondent de nowveau, Pacoett e s Davat dernicre
nole est une AvPociatune accestuees on ln donne une plus grande pruwmu gt la note
l'll';'t.':‘:th:nlm quoique dans I lgure, celle-cr se trowe |hI.|u'v P'II."- haut, Cest de eotte
maniere que chaque phrase e chant peut clre I'I."'l'll'll'.'ﬁl‘.‘lﬂ.'l".'l‘ par une figure; et en
Capphiquant  constamment ce principe, on altemdeat infalliblement an plus haut Ifﬂ'gt“{‘ de
lespression dans lexéoution musicale: seulement dans les moreceaux  de contre-point ol un
théme quelcongue et traite  dans pliusienrs  partiess ou Ton Fait tout au plus  rvessortiv  un
pen ce thémes la methode  dont - nons © venons  de Iml'h vone st Otpe iillllﬁquﬂn; mats  les
passages de ce style paraissent  vavement dans les solos, quoigque la atissis on en brome de
tems a4 autre uelygues iWlites 1:!1.”*-:-.-. Dans  les endroits qu"un joue lres=viles comme par
exemple dans o gqulon nomme des veaarsy des marques on indication ayant vapport  a
lt’.‘lpl'{."ﬁﬁiﬂﬂ e pﬁlwnl ctre  admises:; car el on ne faill ressortie que de lems en tems
el tres=pen, quelques sons pour que le tont ne devienne pas monotone.
Comme exemple de ce cas o une nole isolée n'est pas contenue dans le mode de a
pieces ef est accentude nmlgrt‘ cela in pen plus en descendants nous mettons ier le moreean

suivant : ' - . > .
%&# = : _]( —= , F 4 T ) Fe—F &

- : I i 1
- =all | b .'ifl“'__-=- —-_—

Mais ce l'!t.‘ttlﬂl I attssty doil ﬁl‘l‘ constdere comme une .tlnpnumhu-v accentuee. De mcme
que dans la  déclamation oratoire Iumt{'lll‘ baisse |a uﬂx dans les endroits seviens ou touchans,
de son discoursy tandis qutil Peltve 1 ol son sujel :-.u;__rmu vl pnvamnh- des images ranfes
de méme on cmploie de pi'l!:.“li:l'l'ﬂl'l‘ dims L musique les sons do mode mineurs ¢f - cela
dins une progression descendantes si Lon veul exprimer un sentiment profondément  grave
el serieux. L raison en esl que tandis que les sons du mode majenr vestent ivariablement
les mémesy tant en montant quien  descendants coux du mode minewr dowvent dre deves
de deux ou trois tons, pour obtenir une sensibles sans laquelle il ne peut pas v avoir de
cadence Finale. Toutes les  fois que celle dernicre se pri?"ﬁf'utt- COmme Jﬂ‘niém note, 1l
fauts a cause de rl'!l;pl't‘ﬁ!aiﬂlla. I fawre ressortir un peu  plus que les autres. Siodans le
mode  mimnewr il ]mrml e san qul e Lasse Puml pdllm de lIa tomalité du morer atetl Faul
laccentuer tout particulicrement. Cest Inﬂl-».mm:nt A cette manicre différente daccentuer les
sans quil faut alteibuer cette teinte douce et melancolique qui est Lattribut du mode
muneur. 1 faut ujuuti:r a cela que pour renlorcer le caraclere propre a c¢ modes on prend
la note sensible un peu plu-'- haut que dans les tons nmjturu ¢t la |u:ﬁh- wplii-mt- un peu
le bas. 11 Faul prmulm zarde seulement de ne pas u.agﬂ'l*r ce procedds sans cela il est
tlun effel frés —th* nhlL Au l'l".tt'g jr l"i'PLlL w1 ce quL J.u {ILM fait ohserver. qu Il west
pas pns:-n]:]v de tlult-nmm-r avee precision tous les cas ol une accentuation partielle des sons
Aot wvorr: liew. Pour lt-w.phrntmn de ce qm a che 1]tf plus hauts nous dommons e guelgues

- ' § - ﬂ
morceans  destines o servar dnﬂnphra.
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Dans le N1y vr mikze est la sensibles qlluiqu‘ii soil le plus Bass cest qu'il faut
faive ressortie lo plus, : ‘ -

Dans le N 2,u1 sewor est un son trés - sensihle t[ull fal faive ressortiv i canse de
le Ypression.

N5 ost un mwotil ordimaire, of il se trouve dans le meéme vapport (i'r.u‘.- Sl clait
maode  majeur.

N 4, t{uuiqu"H mlle en descendant st pourtant veleve par rt!!prmniun- a canse de e
quiil pnwnlr dxe vpimmwl relativement o o note sensible

[};Uh le N .n,lnr pikze est phm qll’llm' npl,mrrmlun' 5lmplm el e pmi s 5 par

t‘unmpu*ul..#irt- domme amee la meme ft_l__j ce gue e note nuunnh_-.
I i —

.u':l‘ M= !f-=:_=—.. T R 8 :-. y . : g
#b J | - " i o — oot - — -

(08! e i Siag N 4. y RS, = e

- : ' ’ s o lf—'—::.—fi
Eﬁ _'_l '%H == 3 - : = ; =

Ce qui a cte dit des appogiatures dans le mode majenrs a licn aussi pour les tons
du mode  mmeur. . . |

DU CARACTERE DES PIECES DE MISIQUE
ET DE LELR ACCOMPAGNEMENT,

Le concerto qui pour celui qui joue des solns est le morcean de nnmquu le plos m-pu,
b L& l:"ﬂl“P“"_I{' (Ill“ ALLEGHR D d’““ anacio el Il“ﬂ BONDO. Il st -:I'L(.l”ﬂ'lmﬂﬂﬂ P-Ill l!l"‘i Hulﬂﬂ«%
des violess des basses, des [hitess des hauthoisy des clarinetles.s des _h.l,-mltn‘ des cors, des
timbales et des trompettes. La forme ordinaire en est la subante: UaiLreno commence par
m ToTTiz apres le premier sovo qui est accompagne par des insteumens it covdes, el en
parlu assi par des  insfromens a ovenls vient un second rorrrs o npﬂ-s ce dermier un
second 5010 qm, (o |l|uefnn. el s encore par un TeETL Souvent assi e troisieme
soro (salo finale \yse lie immediatement of sans interruption an seconds et finit FaLrecno

co un rorrs tout comrt, Le but Pl‘"utup‘ll qlon se |:rupm.ﬁ‘l dins Uinvention dé cele fonme
e L‘ﬂmlltmillnn nwstcale fit de fourpie & Lartiste une occaston de monteer  dans toule son
dendue Thabiletd quiil a  acquise dans lexercice de son ari Cest pourquol le coxcerto soun
doit contenir o cote de morceanx  chantantss des phi .m-q dune cu'lt:uhull dil hiele. (.at'-ull'llil'-
-res donneren! nalssance a ce quwlan appelle des traits.

Lavacio de coxcento doit sadresser p.ultmlu-ﬁ-lm af an sentiments le noxvo dre E"i
et rviant. Ce dernier, an veste, ressemble & 1'avt vono pour la forme; avee celle dilference pourtant
quiil commence par le mofil’ qu'on répete apres chaque soro. Sioce deenier a pﬁlﬁft'lﬂ'!
partics ofiligées, il prend e nom de coxcenrante. Lo coxcenrino ressemble an concento,

2477. .
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seulement il et plus courts p.u't'{:qm toutes les parties se suivent sans mlervuplion. 1l se Cotmpose
dun rurm peu dmrlnppruhm soko suivi dun amaciog of il Pt par un petil nospear.
Si un concerto est éerit dans un mmlr- M JEUE, CC MOrceal esize une execution  hrillantes
2il se trouve dans un mode. mineurs le I'.muimn en doit’ e donee ¢l nwl.nmullquu Aulrelns
les concenros claient tellement  vides d ult-:rm [a facture en etail 51 communes qu‘ih
pnguaient tout & Lail dun caractére posital. r\lrr;-.-. les zreands- pt'ugl‘;t- que lart de la
nm-iqm‘ a fats on pe pouwvail plis se contenter de parcille  productions. Une nowelle
-I'.'!Pllq‘llt' pour la mu-l*lm- mstrumentale  commence avee les coneertos de Mozart. Ce e
Schastian Bach ol 1| anlres grnm]n ﬂtllll'HHIli'lll'ﬁ ol ecril i des t-pullm_-- anferieures s i
eu peu dinfluence sur musique de concert. 11 wlexiste  malhenrensement pas pour e
violoneelle heaveoup de compositions de valewr  qui - demandent e exécution hahiles o dont
l.ll‘ilulﬂ sonl capnblr de donuu' un hon uhh* ol une excoulion tllh’l“l"l[{"{' anx j['lllh‘: linmiﬂu
de Uart. Cos anciennes I:m:q:uatl-uﬂ siaillenrs dune bonne: factures offient lrop peu didoes,
et elles ﬂtilm'lunl pas. asser i Iz'umrmutmn pour nous contenter nous autres mmh TS
Quant o ce que P fail moi- méme dins ce genre, j‘un abandonne le jugement i mes
ml'llt'rnpnmlnn el 1m|m|qt-1|l-ih-u qui e sic cederont.

De nos jours  les tl.l'\l:l'ﬁ'l‘l\l sont fort & la mode; ces pieces de n'nmqlrt*wnm?nﬁut
de toules sortes t-lﬂnull_- :ll‘nnrl:n.. vl ||u on vassemble de tous edtés, co qut esl sans
doute plus  Facile (que de composer un concERTo nf-gnlirr ¢l complet. Qulre cela on
encore des soros mvec aceompagnement  entier d'orchestres & Paudition desquels on ne
sail pas lrll-il‘ bien st Fesl Ul CONCENRTOS 1 CONCERTING Ol UDE FANTAISTS qu‘nu cilend.

Sowmvent ces compositions  finissent par de seidisant  varialions qui fomt un ellet  Tort

platsant.

DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE.

Les solos qui a]:imrlimmvul a o genre de ||m-,iq|m- supl  momns |uu;~ el demandent
= " - B L
WS r[nrmm;mgnrnu-nf (que les concertos. n les execule soavent dans  les  soliees

— - i ] = .
musicales o antres assemblecs.  An LOnre  nemme  misigue de chambre up}mrlmmmlh

Hl}!il-'TTh OCTETTISSEPTETTIs SESTETTE o% UINTET T 5 Ii:-. GUARTETTI ol -lilml_uu:*ﬁ el IL.!- ll!]u!-.

Les sonstes et los duos ne sont point destines & Stre joucs  publiquenment.

I west pas facile déerirve pour la musique  de chambre des compositions savantes el
F'I‘HH"H il ﬂuul, et colte dilliculte a Lt nattre 1o malheureuse  halahle 5 (que deux  artisles
se reunissent pour composer i frais communs  des picces de musiaue g dowvent manguer
par t"nﬂﬁl"ll'llllﬂi-pll'l" cefle imite o1 necessaire o loules '[I:I‘lullll'lii‘ln'- tl':ll'f-p el dans lvr-qm-llr_:.s-m
peat bien trouver quelques tours d'advesse Jﬁrl;wt‘-a: mats qui ne porlent ni an cour, mi !
Fimagination  Clest ainsi pourtant qu'on meconnail le véritable, le grand but de la musique
lllll ne ot pos servir seulement damusemant vain of frivole . mais qui st destinee surtout a
reveillor ol & entretenir la sensibilitt du caur humain. of 4 faire nattre en nous lamour de

lowl ce g est erand o hean
i e 2477. 0. .
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Celur qui seut dire un solo avee accompagnement de phsicurs instemmens et de maniere
a e Lave remarquers doit commencer par se limiliariser aee le carctore de pit'-::n qu‘il
veul exceuler. S Cest un castasites il faul quil le recite selon toutes les wgln de la
déclamation musicale, pour &tre bien Lmlpua- par Landiteur: Fst-ce un morcean chantanl nec
un Final heillant? il Bt gqulil tache détabliv une Baison entre ces dcux parties, el il ne doit
pas nt-n'h"vr lee chant pnur la parlu- plus brillante En effets chaque plf.'ce musicale qui a quelque
videwr -imh le rapport de I.trh cest-a dire de I mmpmlhum Qa .ms*n un cavaclere Pnalllr of
pluntmu qul_' bien sowvent le mmpmlh-m h nwnu- rmllqm: tlt_;n pur Ia denomination dont il
qualifie sa puu-, pour aider celui qui joue Aoen -..u-.u le wnh;hh syle. Si la poesie N
fourni des p.nrulu a la nmlqiu-, il Tt hien se pq*nulu*: e lt-_-.pnt du pm:mm alin que
les sons devenus pumlt"h a leur tour oxpr ment o hmhlm:lli en qunlquﬁ sorfe le sens du
p-uumn Pour obtenir rumph-h-mmﬂ ce vésultaty il est nécessaire que lartiste jove o abord
et & différentes veprises la picee avee l.ummpal_m ment entiers alin qua l.udt de Thasmmonies
i o congoive comme un tout. Mais si son propre esprit west pas AN dm;n par vette
h:u‘nmniﬂ,_ s1 som ame nen sent pirs lees Puimnlm impindinl‘l.ﬁ il ne prm:luir:n run de
zvandy rien de veritablement beaus et il pourra toul au plus amuser quelgue tonss conmme
cela arvive i phus dun artiste qui porfe un nom o |I.‘lll"£'

Ce nlest pas sealement & mu.-uqur grave ol scvicuse qu'un espril pnfln[m. duit
servir de hases il Gt aussi de o poésie llmm les um:ptmhun:- dont le caractére  est
zar el gracieuxs on meme plalmuf ol comique. ans Fexecution de ces dernieresy il aut
eviter ot ce qui et lourd et tratnants ticher d‘imiimmr et de faire vessortic par des
Coups darchet courtss ve qni dont purh'.l' le caractere du t::lprir.lf vl ﬂt'. I giihi: st la u;h
par la présence dun point d'nrguu A o veuty je o supposes faice maltee quelqulattente s ce
silenee ou cette pase doit durer plus Tongtems ques dans les mémes circonstancess  eely
waurait heu dans une musique plas  séricuse. 1l y a dans le genre comique une lnmbmhm*
guon ne peul gueres franchiv sans mconvenients quand méme la nature parhmlm de
Ninstrument e punn'llnil Entrimtres tours de forces on a qur]qlu:fuin (et cela peut bien
amuser des auditeurs dun Euul bz n-],umlu st e violon ;u,-.quau: cris de plusicurs animaux.
Un ancien violomstey nomme Schellers étail connu par ces j@u: dadrf-usu ol ces hlzlrl:'l.'l:'lﬂ.
I sert pm! ~dlre plus factle encore de los exceuter sur le violopeelle: mais”™ ce serait: profanee
cel admiralile mstrument e de e Tae semviar A de pnﬂrﬂh‘a NIAISEITCS .

Quant aux thdvmes avee variationss ils wont tris= souvent ancun cavactere positils  dans
ce cas o gulon peul faire de micuxy est de mdtre antant que  possible o dans Ii:ur
exéeution, de lh grace o du gufii I en est bien autrement des chants pationaux, variess i
le compositeur a appris a conmaitre ces chants dans le pays on ils sont nesy sl a p!.-m.-l'm
bien avant dans I,ﬁ.pril el le caractere de la musique nationale, les vaviations guiil  sera
_appuhi & composer sur ecle musique pourront avoir un’caractere propres o satisfaive
aussi par laz on Sen convainera facilement en comparant de pareilles variatins avee  les
airs varics ondimaires. |,]':.\pngmrg la Russies I’ Ttalies nous offient une grnmlﬂ abotbiny o
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ces chants - qulon peut exploiter & son aise, Les chansons Trangaises, allemandes et tyvoliennes
sont varement vationales (w)s car on ne peut appeler chants nabionaux que ceux qui sont nés
parmm le panplﬂ el de lms et non ceux qui par une certame forme nationale, of llnrrmiu"':ll fies
a souvent el longtems chantés, ont acquis le dvoit de bourgesisie Les airs espagnols qui
ont une mesire particulieres demandent un jen piguants of pour v parvenires il bt maequer

les endroits equivalens & des syncopes  comme: %'j‘;;——! -
- ; —?J' ._?E -
= T '

Iy a copondint e dilference entre les notes qui paraissent ici ol |us='.~ij'nc¢|-ptrﬁ-n el colle
diffdrence consiste en ce ques dans los premi;.-rm, la pression Sexerce an commencement de Ly
note landis que dans les deenieres cela nla Tiew que vers Ta Fine Eno méme temsgil Tat chercher
autant que possibles a laire passer une mesure  dans Vautres afin e Vauditeur ne Suppergoive
pas toul I':lhlt'tl'l'Ii’ﬂll' est b mesuwre dans Baquelle on joue. Dans les campositions ausguelles
des danses mationales servent de bases Tn mesure devient plus sensible.

Les airs russes  dont le caractére ost Irfm-.prmmnn: sontysons ce dernier rapport plus
faciles a exéeuters seulement il fut moir soin de bien murquer les trois traits  distinetils
qui les caractérisents Cest-a-dive le doux et le zracicux, ke sai et jovial; le triste of Je mf-.&gmlique;
surtout il Gt les joner avee |‘trl|lﬂ!ﬁ!airﬂ'l dim regret vague of dun sentiment exaltd,

Quant aux airs polonaiss un petit nombre sculement a eld EI'I‘IJIEDI pour le violoncelle.

Pour ne pas dtre lrop long, je marrete a la danse nomme  mazunkas et o lerar ohserver
ue I‘mpnﬂuilm principale sy trowme  dans la seconde note de la mesure, de celte maniere:

==

St celle-er est Fw'ﬂi{ll;t: dune a gialm'n ﬁi:nqﬂm il fant que cette derniere soit jnutfr.!
=

® & ; (I al ¥ - L] :,_ .
Pour les aies anglais, pas un seul 0% ele vavie hors de TAngleterves a Pexception
du con save THE Kine

toul court amsi:

Les chants ceossais sont tres-hea, mais aucuns que je saches ol {é varie pour e
violoneelle,

Peu dairs dunois aussi ont ¢ arvanges pour cel instrument.

En accompagnant dautres instrumenss surtout dans les sonates avee violoiwelle Mlligﬂ,
il Gt que eelui qui Joue de cel instrument se regle toujours sur celui qulil accompague
Sile son il produit est plus fort que celn de linstrument mrt:nmpugnr*, il e covees
st oce son osl p]us fmbles 1l entrave I‘mel'r;*ssinn de celn 4.'|lur Joue avee

*  Jo nentends parler icie du reste, e des chansons qui oot ete II‘I‘I-II.'lEl:H pour le violonoelle
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DE LUARMONIE

Il et essentiel qiun violoneelliste ait quelques notions dharmimie; sans celle connaissaner,
il west pas en état de bien exéeuter un quatuor ol den faive ressortic toules les nuances .
La basse constitive le fondement  de Vedifice musieal; b elarte of Ta p!musiun dms e F“
ne sul lisent pits Wi I‘lﬁllit‘tmﬁilln i |1|1unnnnil* est prmlnilu stirlont ¢ "l basse. Voila
pourquoi il est impossible de se passer entierement de I H;irum: de Tharmonie. Jen damerai
il pour les amateurs, qui- ordinairement wont pas le tems den Faive wne dude suivies  un
appergu au moyen duguel il apprendeont & conmattre en wdme tems b modulations b solution
des accondss ainsi que le progres harmonique. Nous nous acaiperons dabord des degres des
imtervalless cbst-ia-dire de la distance qui sépare un son dun atve, On lis divise en quatre

clisses, snoir i_:,'rnmls mtervalless |u-|ihn ilervalless mtervalles iﬁl‘l’li]'ll.ﬁ""ﬁ-! intervalles Illtl':l'lfll."llh:ﬁ

lv pRINE. @’ ’ 3 ’ £
Jipste, Auig menlier. 3
: i - |
i SECONDE. _— . F—9 == f——"
Goranle Petite, Auzmentiv
* T R B
la TIERCE. E F ” ’ ht__ Ers _——i7 ir
Grandee, Pitite . Diminee Atzimetites:
b - = i
ls QUABTE, 9’,__!,__._.. ? _ - ’ H ——F
et -Iﬁminlhtr: v . J\H.gm'lﬂtit'.
# v : =
li QUINTE. s = £p L Ip —
C Patite.  Diminure, o Augmaatee,
be #e ,
b S¥XTE. e i i 1
Patate-. ' !uEln-rﬂl:r.
o |
la SEPTIEME, F_:f;“'_t_____#! =
Ptites. ! Divinnge'e-
- b’. ! # !
Focrave. £ = = F_ e
Dirmimmi'e - Augmentde,
- i
la NEUNIEME, = = = —
 Polite. Auzupnier,
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Tous ces intervalles vestent les mdmes dans les dilTeérens modes. Sutvent  maintenant
les accords ot leurs renversemenss ¢ nt-.n-dln- quand L basse o cupe un lll_“-"‘t"l‘ contenu  dans
ﬂ-uunl Il y & deux accords fondmmentan: Jaccord parful consonanty avee  ses renverscmens;
Liccond de la sepliéme dissonanl mvec ses renversemens, Laccord de neuvieme west pas  un
avcord fondamental s parcequlon e penl pas le remerser Tous les antres accords naissent

des deux -accords  Tondamentany qUe MOUS VERons  Nemmer.
1

" — - ) ® 5 -
Loaoconp sanrarr Q‘—r s¢ compose dune tierce o dune quante; le ton
fmulmmuinl Jentend de soi- méme

- ] o ‘ ®
Lumln de sixre Si- #— se compose ddone heree e dune sile.

" * . "
Liaccony de guanre ef sixry ﬁ:‘——! « compose dune quarte ef dune sixte soit dans.

le mode majear ot mineur.
‘ |
Liscconn . de sepriems 3& ’

L]

y | = N Y ] w
se compose dune tierce, dune quinte of dune :upiu'nw.

se compose de bevees quinte el sivte.

Liaccony de guisTe ¢l sixre ?"‘ ?

g . | 1 2
st compose dune ticrcesdune quarie el dune sile.

[ur:cuml de rience of mrmrr? #

Laccory de la sxcoxnx e COmpose dune scomde dune quarte o A sixle.

EL

s |

" B & 3 w i (]
[:M'.-l'!ﬂl oode seuve i ME Lk ulllﬁltlﬁrﬂ de Livrve, tl“lllll'q H'.T‘lll:rut' of noavicme,

|
[m r.‘t‘ suivante montre assez claivement de combien ces diffcrens avcords pﬁm-nl e

dmnzt! par Iaugnuﬂlltmn o la diminution des intervalles. Je dois dive encore qua force de
subtilité et de recherche, on peut en trouver heaucoup ul’m:lrem mals  Je ne seux  pas
Matiguer inutilement par ce h"mnll ceux qui ndwph:rmd ma-méthode. Pom: instiuire of
amusers en mime  tems, Jul t‘ﬂ[ﬂpl}:st' une m-pu: WETLOE BE MODULATIONs ©of {hi s
dessous la basse  chiffede de manitre que celui qui joue peul voir quels accords sonl  confenus
dans les figuves. 11 est tout aussi Facile de voir si les intervalles sont angmentes on diminues:
ef comme il s\ rencontre plusicurs phrases quon ne saurail jouer avee duig’h: ntglrlit*r-_.
Jail llHiI‘I[I.H:' aupres le duigh: il‘l'l.’.tl“:"ljrit'l“

Pour mivoduire anssi dans le jeu de quatuor les nuances vequises, il fat que toutes  les
sensibles soient un peu aceentuces, ainst que les seplienics qui sont entrées dans la basse par
le remversement des accordd; mais il ne Ll rién oulver, car les accenls ainsi t-mpluurn
donent en gﬂnml ftre faihlesy cest a dire tl‘ltIItlh‘l'i avor - delicatesse. On omet  tres- somvent
dans la modulation une suite harmonique, ot I'on passe tout d ‘abord a la suivante.
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Powr  faire remarquer divantage les androits, ou laceent peut wvoir lieus sot dans o sensaible,
soit dans la septiemes e les ai margnés de ce signez=— 11 s¢ presente souvent des passages
ou la !»?plu..nu mesl pats Hlﬂl‘qﬂﬂh mais olle n’en sert ries moins de fondement & Le modulitions
il en est de meéme de Faccord de quinte of sife. 11 faut  encore dans Pexéeution o
qlmhlnr bien vemarquer toutes les tmllnhum., ce sont de petites phrases dmiamm,m des motifs
pris de la melodic principale de la picce. En géneral beaucoup de choses dont fai parlé en
traibast do Tandcuition: des soros. of purhmin rement tout ce qui est relatif aux appogiatures
accentuoes pement Slre nppllqllﬂﬂn aussi o jeu de quatuor. I fant beaucoup déxorcice lmuri'-lm
en clal d’m-mmpa;_;m-r un quatuor avec goil; mais si fon s’y applique bien ¢ cox amone
ainsi que disent les italignsyon acquiert bientdt cette fae ilite. Relativement aux sons enbar-
~INORIGUEss (%) Jv dois faire remarquer encore  ques soit qu "on pisse dune note hmmlio&.
A wne note ditzées ou dune nole didzée b une note hémolisées on fern toujonrs mnrm e
laisser le doigt dans sa position que de e changer.

La pil'*u suivante  doit  etre jmu"l' dans un oty emen| mmh.:n!, comme on e verra
bientot par son contenu ml'?mf ' ;

rusi pnr s uhwnﬂhum (e 1 Tinis  mon ousTagey jt- du athen an lectowrs of FJ
souhaite bien sincerement :Imml contribie: paar cette nuthode, & i faive fairve des prngrﬂ
rapides dans Tart de jouer “du - violoncelles art dont les rdsultats  sont puissants
sur Tames art noble et touchanty source dimpressions graves, veligionsessel principalle baze
clernelle de la science musicale.

(#) On uppelle uu;.‘m]unmni;rn conn dins leapels un “lon passe  sur de méme &salt'i d"l:i_h'-md i.ﬁ
diese i VICE vERsA dun dicse 4 un beénil,pur excimple de nE ditze & w1 bémoly ou do Wi bhémal & e diese, E

4

sempre legato,
e TN« DR e !

TEMPO

muoderata,

—
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.
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