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SONATE

pour Piano et Violoncelle
Violoncelle.
César Franck.
1 o transposition pour violoncelle par Jules Delsart
proposition "Ossia" par Yuki Hasegawa
articulations sont comme la partie violon de la premiére édition
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Cette partie de violoncelle a été crée sur la base de la
partition « César Franck: Sonate pour piano et
violoncelle / Arrangement de la partie de piano par
Yuki Hasegawa » qui est en vente.

Politique éditoriale:

e [a gamme et les arrangements de formes de notes
pour violoncelle sont comme la premiere édition
Hamelle de M. Delsart. Et je n'ai proposé que quelques
notes plus naturelles comme «Ossiay». Mes
propositions pour violoncelle sont gratuit d'interpréter.

e Pour certaines articulations telles que les liaisons, la
partie de violoncelle de M. Delsart a quelques
propositions qui correspondent aux caractéristiques
instrumentales du violoncelle. Mais il y a aussi des
points (y compris des erreurs de transcription) qui
violent l'intention de la partie de violon originale.

Par conséquent, j'ai mis les articulations de la partie de
violon de la premiére édition pour réinitialiser les
informations. Les liaisons qui ne sont pas dans la partie
violoncelle de la premiére édition sont indiquées par
des lignes pointillées.

Cela ne signifie pas que vous devez faire les coups
d'archet comme il est écrit, mais j'espére que cette
¢dition sera utile en tant que matériau proche de la
musique originales.

e [es numéros de 'alphabet pour la répétition
correspondent a la partie violoncelle de la premiére
édition et les numéros de mesure correspond aux
¢ditions Bérenreiter et Henle.

La mise en page et les numéros de page sont les
mémes que ceux de la partie violoncelle de la premicre
édition, pour faciliter la comparaison.

Les sources de la Sonate de Franck laissées de son age

sont a peu pres:

- Deux autographes avant publication

- Premiére édition publiée par Hamelle Edition sous
le titre "Sonate pour piano et violon"

- Premiére édition publiée par la méme société sous le
titre "Sonate pour piano et violon ou violoncelle"
avec les deux parties séparées (la partition pour
pianiste existe uniquement la version avec violon)

- Deux éditions ultérieures, publiées par Novello en
Angleterre en 1910 et par Schirmer aux Etats-Unis
en 1915, elles sont apres la mort du compositeur,
mais les personnes liées auraient été en vie

Les 2 premieres éditions et I'édition Schirmer sont

visibles sur imslp.
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En regardant les premicres éditions, il y a peu
d'articulations telles que des liaisons pour violon dans
la partition pour pianiste, mais il y a beaucoup
d'articulations dans la partie violon séparée (quelques
exceptions). Par conséquent, il me semble qu'il ait été
finalisé en jouant avec le violoniste.

Par contre, dans la partie violoncelle, il manque
nombreux d'indications d’expression, donc je pense
que le compositeur et I'éditeur ne 1'ont peut-&tre pas
vérifié si soigneusement.

Commentaires (extrait)

2¢éme mouvement

Mesure 121, 4e temps Il y a un accent en forme de
coin dans la partie violoncelle de la premiére édition
(arrangé par M. Delsart), mais aucune marque dans la
partie violon.

Mesure 123- Si vous jouez ici avec la partie de piano
originale, vous jouez des notes plus bas que la ligne de
basse du pianiste. Pour 1'éviter, que diriez-vous de
jouer la partie de violoncelle également un octave plus
haut (méme gamme que le violon) de début de la
mesure 123 jusqu’a la 2éme ou 3éme note du 4éme
temps de la mesure 1247 Si vous jouez avec
l'arrangement de la partie de piano de Yuki, consultez
également les commentaires de la partition.

Mesure 130 sempre pp est sous la partie violon dans
la partition de la premiére édition, ne se trouve pas
dans les parties violon et violoncelle séparées. Les
deux éditions Bérenreiter et Henle 1'interprétent comme
une indication pour piano, mais comme le piano est en
p au lieu de pp d'avant, je l'interpréte comme une
indication pour l'instrument mélodique comme la
partition.

Mesure 171, 4e temps - 190, 3e temps La partie
violoncelle de l'arrangement de M. Delsart est une
octave plus bas, mais cette ¢dition a suivi la gamme
interprétée par les concertistes récents. La version de
M. Delsart est également jointe a la fin.

Mesure 206, 2e temps note de la partie de
violoncelle Do a un # dans 1'édition Henle (2014A).
Apres les données dans les commentaires de celui-ci et
sur 1'édition Bérenreiter (2015), les premiers
autographes ont des #, mais les partitions publiées au
cours de la vie de Franck n'ont rien, et les éditions
posthumes ont des 8 . Franck 1'a d'abord congu avec un
#, mais a-t-il changé en un B en travaillant avec le
violoniste peut-étre? Je pense qu’un 4 me semble étre
mieux pensé a premicre vue, mais un # peut étre plus
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simple et étonnamment bon. Tout au long de la sonate
entier, j'ai marqué les accidents de courtoisie comme la
premiére édition possible afin que tous ceux qui
prennent cette édition puissent penser ce mystere.

3éme mouvement

La signature temporelle est C (4/4) dans les
autographes avant I'achévement et les matériels de
violon et de violoncelle des premicres éditions.

Mesures 55 et 56 Dans la partition de la premiére
¢dition, une longue liaison relie de la premier temps
de la 55¢ mesure jusqu’a la fin de la 56e mesure. Dans
les parties violon et violoncelle séparées, la liaison est
divisée en deux: jusqu’a la premicre note de la S6e
mesure, puis commence a partir de la deuxieme note de
la méme mesure.

Mesure 76 La position de molto rall. a partir de
l'arriére du 2éme temps est aligné avec les positions
écrites exactement alignées verticalement pour piano et
violon dans la partition de la premiére édition. Dans les
deux parties violon / violoncelle séparées, il est écrit
dans une mesure avant, dans la 75e¢ mesure. Les deux
¢ditions Bérenreiter et Henle mentionnent cette
différence dans leurs commentaires, mais dans les
deux, molto rall. sont au début du deuxiéme temps de
la 76e mesure (comme 1'autographe?).

4éme mouvement

Bar 16 les parties violon / violoncelle de la premiére
¢édition ont longues dim. marques:
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Mais la partition a une courte marque dim. qui
correspond a la méme figure de note de la partie piano
dans la mesure précédente:
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Donc cette édition a choisi la derniére.
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Mesure 106 Dans la partie de violon de la premiére
édition, les troisiéme et quatriéme notes sont reliées a
une liaison au lieu de staccatos.

Mesure 107 Dans la partie de violoncelle de premicre
édition, les troisiéme et quatriéme notes sont des
staccatos.

Bar 131 Si possible, veuillez interpréter la version
“Ossia*” (la méme forme que le violon). Méme si vous
détachez I'archet de la 3e croche comme la liaison de
M. Delsart, je voudrais m'assurer qu'il n'y a pas
d'accent dessus.

Mesure 204 La longueur du symbole crescendo
correspond a la partition de la premiére édition.
L'édition Henle interpréte la méme chose:
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En revanche, ils sont plus courts dans la partie violon
des premiéres éditions:
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et I'édition Bérenreiter prend ce dernier.

Mesure 205 11y a un accent au lieu de la marque dim.
dans la partie violoncelle de la premiére édition: Voir
des exemples musicaux de la mesure 204.
Fin.
29 juillet 2020 Yuki Hasegawa
Tous les droits sont réservés.

La location non autorisée, la copie, la conversion en données
au-dela du cadre de l'utilisation privée, la mise a disposition
via le réseau, le prét / don / revente a la bibliothéque ou a
l'organisation, etc. sont interdits. Veuillez nous contacter
pour une licence en volume. le copyright typographique de
cette partie violoncelle et le copyright des commentaires sont
soumise au United States Copyright Olffice.
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This cello part was created based on “César Franck:
Sonata for Piano and Cello / Arrangement of the piano
part by Yuki Hasegawa” which is on sale.

Editorial policy:

e The range and notes’ shapes arrangements for cello
are as Mr. Delsart’s first Hamelle edition. And I
proposed only a few more naturally-sounding notes as
“Ossia”. My suggestions for cello part are free to
perform.

e For some articulations such as slurs, Mr. Delsart's
cello part has some suggestions that matches the
instrumental characteristics of the cello. But there are
also points (including transcription errors) that violate
the intention of the original violin part.

Therefore, I put the violin part’s articulations of the
first edition to reset the information. Slurs that are not
in the cello part of the first edition are indicated by
dotted lines.

It does not mean that you should do the bowing as
written, but I hope that this edition will be useful as a
material close to the original music.

e The alphabet numbers for rehearsal corresponds to
the cello part of the first edition, and the bar number
corresponds to both Barenreiter and Henle editions.
The page layout and page numbers are the same as
those of the cello part of the first edition, to make it
easy to compare.

Sources of Franck's Sonata left from his age are

roughly:

- Two autographs before publication

- First edition published by Hamelle Edition as
"Sonata for Piano and Violin"

- First edition published by the same company as
"Sonata for piano and violin or cello" with both
parts (score for pianist exists only with violin
version)

- Two later editions, published by Novello in England
in 1910 and by Schirmer in the United States in
1915, they are after the composer's death but related
persons would have been alive

The 2 first editions and the Schirmer edition can be

seen on imslp.

Looking at the first edition, there are few articulations
such as slurs for violin in the score, but there are many
articulations in the violin part (some exceptions).
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Therefore, it seems that it was completed while playing
with the violinist.

On the other hand, in the cello part, there are many
missing instructions for expression, so I think that the
composer and the publisher may not have checked it so
carefully.

Comments (excerpt)
2nd movement

Bar 121, 4th beat There is a wedge-shaped accent in
the cello part of the first edition (arranged by Mr.
Delsart), but no mark in the violin part.

Bar 123- If you play here with the original piano part,
you play lower notes than pianist's bass line. To avoid
it, how about playing the cello part also octave up
(same range as violin) from the beginning of the bar
123 to the 2nd or 3rd note of the 4th beat of the bar
124? If you play with Yuki's piano part arrangement,
see also the scores comments.

Bar 130 sempre pp is under the violin part in the
score of the first edition, not found in the violin part
nor cello part. Both Béirenreiter and Henle editions
interpret it as an indication for piano, but since the
piano is in p instead of pp from before, I interpret it as
an indication for the melody instrument as the score.

Bar 171, 4th beat - bar 190, 3rd beat The cello part
of Mr. Delsart’s arrangement is one octave lower, but
this edition followed the range played by many
performers in recent years. Mr. Delsart’s version is also
attached at the end.

Bar 206, 2nd beat Cello part’s note Do has # in the
Henle edition (2014A). Based on the commentaries of
it and the Bérenreiter edition (2015), early autographs
had #, but the musics published during Franck's life
have no mark, and posthumous published musics
have b . Frank first conceived it with #, but did he
change it to B while working with the violinist
maybe? I think that H seems to be more well-thought
at first glance, but # may be more straightforward and
unexpectedly also good. Throughout all movements, 1
tried to mark the courtesy accidentals as first edition as
possible so that everyone who takes this edition could
think about this mystery.
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3rd movement

The time signature is C (4/4) in the autographs before
completion and the violin and cello parts of 1st
editions.

Bars 55 and 56 In the score of the 1st edition, one
long slur connects from the 1st beat of the 55th bar to
the end of the 56th bar. In the violin and cello parts, the
slur is divided into two: to the 1st note of the 56th bar,
then starts from the second note of the same bar.

Bar 76 The position of molto rall. from the behind of
the 2nd beat is aligned with the position written exactly
aligned vertically for both piano and violin in the score
of the first edition. In both the violin and cello parts, it
is written in one bar earlier, in the 75th bar. Both
Bérenreiter and Henle editions mention about this
difference in their notes, but in the both, molto rall. are
at the beginning of the second beat of the 76th bar (as
the autograph?).

4th movement

Bar 16 The violin and cello parts of the first edition
have long dim. signs:
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but the score has a short dim. sign that corresponds to
the same notes figure of the piano part in the previous
bar:
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So this edition chose latter one.

12-English

Bar 106 In the first edition violin part, the third and
fourth notes are connected with a slur instead of
staccatos.

Bar 107 In the first edition cello part, the third and
fourth notes are staccatos.

Bar 131 If possible, please play version “Ossia*” (the
same shape as the original violin). Even if you change
the bow from the 3rd eighth note like Mr. Delsart’s
slur, I would like to make sure that there is no accent
on it.

Bar 204 The length of the crescendo symbol is
matched the score of the first edition. Henle edition
interprets same:
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On the other hand, they are shorter in the first editions’
violin part:
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and Bérenreiter edition takes latter one.

Bar 205 There is an accent instead of the dim. sign in
the cello part of the first edition: See music examples
of the bar 204.

End.
July 29, 2020 Yuki Hasegawa
All rights reserved.

Unauthorized rent, copy, conversion to data beyond the
scope of private use, making transmittable through the
network, lending/donation/resale to library or organization,
etc. are prohibited. Please contact us for volume license.
This cello part’s typographical copyright and comments’
copyright have been submitted to U.S. Copyright Office.
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