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La présente méthode est une transcription faite a partir de I’édition originale, (Source Ribs) dans le but de rendre
cet ouvrage plus agréable a lire, tant dans le texte explicatif que dans les piéces ou les exemples.

Ce n’est donc pas un facsimilé.

notamment un tableau d'erratas d'une édition précédente qui ont été corrigés dans la version Ribs), de meilleure qualité de scanérisation,
mis a part quelques pages manquantes, m'a permis de corriger un certain nombre de coquilles de ma 1ere version. J'ai toutefois noté
quelques petites variantes mineures par rapport a la version Ribs plus récente. [FP-Ao(t 2015].

Si je n’ai pas cru devoir réécrire les préfaces de I’Auteur et du Traducteur, tout le reste du texte a été réécrit, ainsi
que la plupart des pieces, exemples et exercices, de facon a en améliorer la lisibilité.

J’ai aussi procédé au rédécoupage de certains chapitres, sans toutefois modifier les intitulés, et ajouté quelques
remarques et éléments pratiques personnels, sans je crois trop en abuser.

J’ai également indiqué pour les piéces, en tant que de besoin, la tonalité du morceau, ainsi que la référence des
piéces reprises par I’Auteur, de sa premiére méthode ‘Coleccion 1820°, ou reprises dans sa méthode ‘Nuevo Metodo

de 1843’ — (avec parfois des modifications conséquentes).

Ainsi, I’ensemble de I’ouvrage est divisé dans cette version, en quatre parties :

1% Partie : Généralités et Eléments de solfége appliqués a la guitare Page
o Introductions de I’Auteur et du Traducteur
o La Guitare — Généralités sur ’instrument et sa prise en mains ;
o Eléments de Solfege appliqués a la guitare ;
- 2é Partie : Pratiques de base 48
o C’est la partie ‘Initiation’ de la Méthode :
o Notamment les 128 legons techniques progressives accompagneées de partitions ;
o 14 exercices pour donner de ’agilité aux mains ;
- ANNEXES partie 2 - Gammes 115
- 3é Partie : Pratiques Avanceées : ou Eléments de I'harmonie 119
o Explication des accords ;
o L’Expression ;
o Regles pour moduler ;
o Accompagnements — Préludes (Improvisation) ;
o Eléments del’ harmonie '
- ANNEXES partie 3 - Les Positions d'Aguado 170
- 4e Partie : Etudes 181
o Les 30 Etudes de la Méthode
FP
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AVANT -PROPOS
DU TRADUCTEUR.

II

Quiest-ce que M. AGuADo, demandera-t-on en voyant le titre de cet ouvrage? (a)
Trente ans dexpérience dans un pays qui est la terre classique de la guilare;Thabitude
dentendre les plus habiles virtuoses tels que le Pére masiLio, Frédéric MORETTI,
Ferdinand som, te; Lart de s’approprier leurs divers genres sans les imiter
servilement; eclui de tirer constamment un son clair et moélleux, tout en variant
son intensité, d’'un instrument qui devient chaudron entre les mains des dix-neuf
vingticmes de ceux (ui en jouent;en un mot,l’agilité la plus extraordinairve jointe aux
notes soutenues da presque inimitable SOR: veild ce que disent de M. Aguadao
tous ceux qui ont le bonheur de jouir de son talent, et nous ne craignons pas d’étre.
démentis par auenn des Francais & qui la dernidre guerre d’Espagne aura procuis
I’ occasion d’ entendre ce Guitariste justement célehre. Remercions-le de nous avoir
donné dans cet ouvrage le secret de 1’ imiter,
Qu’on ne Simagine pas que M. Aguado avait recu de ses maitres les connaissances
qu’il transmet aujourdhui & ses locteurs. Non: il avait appris la Musique. . ...
comme on I'apprenait de son temps: on lui avait montré 3 faire succéder sur sa.
guitare des notes 3 des notes, des gammes 3 des gammes avec une volubilité incon.
-cevable, parceque o’est-13 ce que les anciens Guitavistes Fspagnols appellaiont #4me
soré Mais les sons expressifs de SOR paeviurent 3 son oreille étonnde et pénétrerent
jusqu’a son ame; il sentil qu’il avait une nouvelle #tude i faire, et bientdl son
exéeution put aller de pair avec celle de son modéle.

On a rclworhé aux Guitaristes de n’étre pas musiciens: M. Aguado force, pour

. Yegs ] . -
ainsi dire, son éléve i le devenir. Lidée d'appliquer a la guitare les élénmens

(‘) On ne fera hirntst plos cette question 3 Paris; 3. AGUADO y en arrivé. Dejs, dans quelques véunions
particulitres, qurlques.uns de nas plus prands malires omt @17 3 méme dupréeier son tolent; 468 von evieution ad.
mirable dans tous les gemres commus jusqu’a ve four o préseaté la preave la. plus, concluante ot s plus irrécasable
en farrar des innevations que contient san ouvrage. S'il 2'était pos doud do cette-eatrime modeitio qui accompagne tim.
jours le merite reel, il pourrait dire 3 ceur qui seraiest teatés de critiquer ces inmovatiens: » veill ce 1." peat Faire s
lu.ﬁaa’ejgmmh”;ql.«h sealsnflirsit, pose.les faire.admettre,quand ndme on ne lui svrait. cmﬁp&mﬁ,
-“jolnn l.,.. 0°79 0ud7 de sa Méthedejou deses charmantes.études %16 0u 95; ou seulement le g0¢ ocurre de SOR,
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de Musijue,est aussi heureusement concue qu'ingénicusentent c!c'-velnppo'-c-‘ A el A
tdier fa zumme sur une seule corde est aussi lumineuse quiorizinale, et doit produice
erer Hns résuliats:elle fait convaitre les intervalles par la prewse mat e lle du nonidee de
fone hies qu'ils embrassent et de plus elle familiarise desles premiers jours avee le dénnnchemes
Ce ne sont pas les sealsavantages oi distinguent eotte Mithode. Qay procede constamment d..
comnu A Uincontne,el Ton a le plus grand soin de ne jamais présenter i Téleve deu difficultés 3 1a fois.
Le chapifre des sons harmoniques offre le traité e plus complet gui ait encore parn
sur ce poinkiil donae la facilité de faire en sons Fluies toutes les notes de la zamme chromat i
H est assez extraordinaive que parmi les nombreuses méthodes publices en Franee ilu'y e
ait pas une seule qui donne des principes géacraun pour peéluder de soi-wméme dans tous
les Touns, sur un insteument qui se préte, presquiantant que le piano el La barepe, i former
toute espéee d'accords ef qui nest point élranzer aux modulations les plus recherehees,
Ces principes Torment partic infégrante du présent ouvrage.Ou vy Lrouvera, non pas un
traité de composilion, mais une nomenclature simple des principans accords, la manicre
de les former sur la guitaw,l'imli‘-al ton des Tong ot doil naturellement conduive Pacs ol
o'on tient sous les doigts of ceux ot il ménera suhant quon aura allére une on plusienr
des notes qui le composent la résolution des dissonances, les intersalles praibes, les
suspensions et anticipations de Pharmonie, les principales marches harmoniques, enlin
be peu de régles indispensables pour la succession des accords. Nous sommes persuades
(g’ Faide de erlle théorie I'éléve studicux parviewdra en pea de temps & préluder d'um
manicre agwfamv el correcte, el a faive un accompagnement rcfgnlivr & logle r.\lu\(-r e
mareean de chant: s'il montrait guelgue gt‘nir dans le choiv el Penchainement de ses
aceards, ce serait an Maitre & lui donner une commaissance plus prolonde de ael en
Finitisnt dans tous les mstéres de la composition.
Nans avons puisé cetfe doctrine dans les €evits de divers Auteues estimabiles que nous

cilerans a mesure: nous rendans principalement hommaze an eclébre arrigy  de pla.

(&) Q- bques persennes 3 qln I* twanirril 2 #F communiqus onl ern voir des loszuenrs dans fa 8% seet.de 1o 17" poanies |

Cette absrrvation el trés oaturelle dane un pare ol depuis quelques anneres, | Viude de Ia -unqur, eeadue Facile par e
procédec inzcuens dey Masimine, des Chorsn,des Buquallon-\V ilhew. stc. suriout de | ‘wamortel G ALIN, o2fa oF
Irra"‘" an point de devemir presqoe populuire, (ertes. s W, \zoade avat ferit en France o eaclusivement pew
 Francel aurail pa suppoimer wn redmire eetle partie de son lravarlimars en Vepazae,tons ers detarls o'uinl
mlitpunlaln,rl noas les avoms rendus fidélement dans lu traduciion, parceyue nous Ies crmvans utiles et neeeesa
cos dans un ousrage desting 3 plu-nﬂ conlrees, tant de !’ Furape que de 1\, oo o0 les bumies conansivadee
choiventaives wn ce zeare sont loin d'¢ire zéncralement repandues,
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sicurs avticles on nous n'avens fail qu’appliquer a la guitare fa theovie simple
el faminecuse de sa Méthode de prelude, opuscule justement estime de ses conten
povains el (ui avail mérité le suffrage non suspget de M. Méhal et de MY de Mo
gevoull. » L1 est vrai (dif Gretry & la page 54 de Vopuscule cilé) qu’en simplifi
ant Vharmenie jusqua Yunité ou peu s’en faut, I'éleve ignove en partia le langs
ge des ¢coles et les noms dune quantité Laccords qui augmentent chague jour
Tant mieux: c’est-1a le bien que j'ai vouln lui procurer. Faive tout avee peu,
e’ esl opﬁvvr comme la nature. s

M. Aguado ayanl créé de nouveaux mots, inventé de nouveaux signes pour ren
dre des idees nouvelles, il a falln swivee la snéme mavehe dans la traduetion,
Nous n'en citerons gu'un nemple:il appelle l.uLiSOho, (raduit par EQUISONMAAT, Ja
note de méme intonation, mais non pas de méme qualité de son, qui se reproduil en
avanl du manche sur la corde immédiate ct sur les suivantes de aign au grave
Celte denomination une fois généralement admise sera d'un grand secours pour indi
quer le doigter. Nous n'avions encore ancun signe pour cxprimer que le mi du 4. i
tervalle de la portée (en clef de sol) qui primitivement se fait sur la chanterelle, doi
ve clre pris sur la 9% corde & la 5. touche (17 ¢yquisonnant de ce mi),ou sur la 5. corde
312 9 touche (£° équisonnant ), ou sur la 4. corde a la I4. touche (5° ¢quisonnant): le
chapitre second de la O Partie donne les moyens de le faire avee aufant de clarte
que de simplicite.

En somme, on peut assurer que celle Méthode est exeellente pour donner Iinstruction
la plus compléte & ceux qui ne savent rien:elle est peut-étre moins honne pour perf:
tionner ceux qui ont deja quelques connaissances superficielles. En Muasique, en Guita
pe,comme en loutes choses, il existe des prejuzés,de vieilles routines, et il n’estepas
sible que ce soil autrement:ear il est tres-peu de personnes qui aient la sa.'_'.':wilc" de
reconnaitre le vice de ce qu'elles ont appris,Ja bonne foi de T'avouer ef le courage

de le désapprendre.,
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PREFACE de LAUTELR. v

Depuiv. plus de 370 ans lu Guaitace est cultivée en Fipagne comme un instrament susee
tille :l'h-rmmi«-(a);ll y & eu, dans cet intervalle, bon nombre d'exeellend prolessenrs qui on
aim€ 1o Guilare, parcequiils savaient tirer parti de la donceur de ses sous et de la combin.
wn de sex accords; mais, chose singnlitre!ilsn’unt pas su ferire avee ewactitude co qulils ¢
wentaient avee (ant de sucees. Ou en voit la preuve dans les compositions qui nous reslem
de Laporta, Ferandiere, AI’I.L}MM‘O('AII’(I. Abren, wmom maitre le Pére Bagtliob) ot
quelques aulres;on y reconnait & peine Je grand talewl d’exceution de ces habilex prolesseur-
quoiqu'on sappercoive qu'ils avaient devine en partie le caractére de cet ivstrument: mais on
est bien loin de cetrouver sur le prpier ce qu'on ¢tait habitue & leur entendre joner,

Le genre de musigne et la maniere décrire ont éprome depais peu un graud changement : on er
est enfin venu a donner a chaque note sa valeur loule entifre ¢t a frrire avec precision tou
ce qu'il esl possible d'exdeuter. D.Feéddrico Moreftr ful le premier qui commenca & pré
senter davs 83 musique cerite 1a marche de denx parties, I'ine de chant, l'anire d'um-nmpa
snement en arpeges. Vint ensuite D. Fernando SOR qui,dans ses inimitables compositi
nns,trouva le secret d’adapter a la guitare vne meélodic charmante jointe i wae harmonie recher
cheée. Je n'ensayerai pas de faire connaitre par une froide analyse lout le merite de ce grand G
niezje dirai seulement que ses compositions,marquées au. cachet du bon-goil,remplies de beantés
du premicr ordre qui font les delices de ceur qui les ﬂ‘ll(’lld(’hl.pr(:sl‘llll'lll mux yeux du leclene
inlc"igru(.an may en d'nue ceriture exacte et préciw.h marche bien ordonnre de plusicurs
partics distinctes.

De ec que cette musique est dun genre entierement nouveau il 'ensuil que,pour I’exéeuter,i!
faut awssi une manicre nouvelle,un doigter différent de celui de nos deyanciers et. une mé .
thode qui nons Veaplique. §i SOR lni-méme avait voulu en faire une,les amateurs w’ aurdien!
rien & desirer; mais il n'en est malheurensement pas sinsi.

Voild ce qui me donra,en 1519, Vidée d'écrire et de publier une collection d'études dont 1'¢
dition est cpuisce, mais je ne réflechis pas que,faute dun traité lémentaire, elles seraient (ries
difficiles & comprendre et n’obtiendraient pas le but déuiré.Un travail qui offrit 1"nualyse
de Is musique de guitare & plusieurs parties et donvat les moyvens de la bien exéeuter, ¢
tait encore 3 faire et devenait d’ume mecessite indispcnaable.

Ce trovual jai 0s¢ Ventreprendre, quoique ,"cn connaisse les difficaltes:je n’ai consulld que
ma passion pour cet instrument délicieux et le besoin de faire connaitre sux amateurs u
ne sfric dobservalions que je crois utiles,fondées sur une longue expérience et une minu
lieuse pratiqgue.Mon plan semblera peut-ctre trop vaste:je déclare que ricun ue m's & paru ds
trop et que je n'en  voudraia  rien elaguer;si je me trompe,je réclame,on faveur de mes

bonpes intentions, 'indulgence des connaisseurs,

~ (8) Pisador,Libro de csles para tafi

afier vihuels (Tablatnre pour jo
®) Msguel_:,.-mrgh. Beliziens de

de la g‘usl,-.-m). hulnuno;lw 1554
Vordee ae 8" Bavile.

(Padre Basilio)
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VI

Comme,en géneral, ceur qui eotrepreanent lu zoitare n'ont pas fait preceder cette etude

de cclle du solfcge, (@) Jui cru devoir leur faire poiser, daps cct instroment & sans fives,les prin-
ipes z_:t:nc:raux d'une connaissance amesi indispensable.

Je vommence done par donner des clémens de musigue rizourcusement appliques a la Guitare € oo
clmens, suivis des regles zencrales du doizgter et de Uevplication de guelques partiesde Vinsiru
ment, Copment Ja 1" Partic,ou la TREORIE-PRATIOUE. Davs 1a 2° Partic,toute de pratique, des
levons graduelies condnisent le commengant depuis les premiers €lémens jusqu'aus plus grandes
dif ficultés connues jusqu'a ec jour,

La Guitare ctant un instrument ecssenticilement barmonimx“’), il ¢tait naturel de denner one
wlde zeuerale de la théorie des accords. Cette  doctrine a trwuve sa place dans 1a 27 Partie.
M.de Fussa, mon ami,a qui Ia goitare est familicre, s bien vouln cooperer & cette partic de mon
travail en rectifinnl quelques theories ¢t en me Fournissunt, pour le completer,un sheegd dea
rézles de Vart de moduler applique a eet instrument.

On retrouvera, soil en exemples dans le cours de l'omrug(-,mil en collection & 1a 5% section de
la 92 Partie,presgue toutes mes cludes publides en 1819()j¢ n'en ai supprime qu'un petit nombre
qui semblait offrir moins d'utilit€ et j'en ai ajout€ de nouvelles. Mais je préviens que duns la plu-
part j'ai changé mon ancieune orthographe musicale, aflin de reprisenter plos exxetement dany
I'éeriture tous les details d'exdention,

Lie tablean avivant [eea connaitre le p!an de el ouvraze ¢t servira aussy de table des matieres.

(") Ouvrage paru en 1820 sous le titre de 'Coleccion de Estudios para guitarra’ et couramment dénommé ‘Collection de 1820 :
comporte, aprés une premiére partie théorique, 46 études commentées

(2) \voir la ot~ ( a)ule L 2% paze de Pavam.propos. (Note dn Traductisue )

(b) Cenrv: covins, Furtement sestie par M. Sor ot 3i birn démontece par la marche admivable des diverars pavties dont
thacun dr ses morcesux pour puitare seule,avail 1€ proclamer en termes orfncraux par M. de Mowmizay w'Fent instru-
ment aqui Fait catenilve plusieers cordes 3 1o Tais o'est plus wur partie mais antant de pacties qu'il y & de pordes qui
sonnent ensemble™ Le méme principe sient d'Fice reconsu #t consarré penr aotre isstrament,par MW, Mulitor &
Sehlinzre, dans plusicurs articles d'une Méibode de zuitare publice 3 Vienneinous n'en citérons guun :2)e compbtitear
le wrai virtuose ..... a'vublieront jaoais que la Foree principale de 14 zuitare reside dons Vexéeation Farile e l’hrmnir e

gue st clie qui doane 3 cet instrument 92 vraie valewr. v { Note du Tradueteur)
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Comme ’enseignement méthodique de la guitare est encore une chose absolument neuve,
Dexpérience seule pourra décider si j’ai choisi I’ordre des matiéres le plus convenable pour obtenir
d’heureux résultats. Je recevrai avec plaisir sur ce point les observations d’une critique sage et
éclairée.

Au reste, pour ne pas trop faire languir le commencant qui brdle du désir de tirer des sons de son
instrument on pourra lui permettre de s’occuper de la 2¢ partie aussitot qu’il sera imbu de tous les
principes contenus dans les 2 premieres sections de la 1¢ partie. Parvenu a la 15¢ legon du 1%
chapitre, il pourra aussi mener de front les suivantes avec celles du chapitre second ; bien entendu
qu’il n’en commencera jamais une nouvelle sans savoir parfaitement la précédente. C’est a la
prudence et a la discrétion du Maitre qu’il appartient de décider tout cela ; c’est encore a lui de
Jjuger du moment opportun de confier a I’Eléve le soin d’accorder sa guitare et de lui faire
connaitre ce dont il sera question a la 3¢ section de la 1* Partie.

PARTIE PREMIERE - THEORIE - PRATIQUE

1 — La guitare est susceptible de donner une série de sons qu’on peut rendre avec plus ou moins de force et
prolongée jusqu’a un certain point. Nous allons étudier la maniére de les produire, d’en prolonger la durée, de leur
donner divers degrés d’énergie ou de douceur, et nous appliquerons en méme temps a cet instrument les régles de
la Musique.

Guitare et Musique : tel est I’objet compliqué de cette partie que je diviserai en trois sections

Section 1 — je donnerai Les Principes généraux du doigter
Section 3 — je ferai connaitre quelques Moyens de tirer le meilleur parti de cet instrument
Section 2 — je parlerai des Elements de Musique appliqués a la guitare
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SECTION PREMIERE -
DE LA GUITARE ET DU DOIGTER

2 — Sans connaitre les noms de quelques parties de la Guitare, on ne pourrait se former une idée de la maniére de
la tenir et de faire agir convenablement les bras, les mains et les doigts ; nous allons donc commencer par cette
nomenclature nécessaire.

CHAPITRE PREMIER
NOM DE QUELQUES PARTIES DE LA GUITARE X

~ Figure |

Figure 2

3 — Le corps de la guitare est cette espéce de boite qui présente sur une de ses faces une ouverture circulaire ; un
manche solide y est fixe.

4 — La guitare étant supposée dans une situation verticale, telle que nous la représente la planche X — figure 1, il est
clair que la ligne idéale A-H partage l’instrument dans sa longueur en deux parties égales que j’appelle moitié de
droite et moitié de gauche.

5 — La partie de dessous se nomme fond ; celle de dessus, table d’harmonie ; I’ouverture circulaire qui s’y trouve,
la rosette ; OP le chevalet ; les cotés recourbés LKJIH et DEFGH, les éclisses de droite et de gauche.

6 — La partie MNBC se nomme le cheviller ; il s’y trouve six trous remplis par autant de chevilles ; le manche est
convexe par derriére, aplati par devant ; entre le cheviller et le manche est une piece en os, ivoire ou bois dur,
nommee sillet, sur laquelle sont pratiquées des It aascor
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1 — Du sillet a la rosette il y a une série d’espaces qui se rétrécissent graduellement, marqués par des divisions de
métal qu’on nomme frettes ; les touches sont ces divisions ainsi que les espaces qu’elles renferment. On les
distingue par les noms de 1¢é, 2¢é, 3¢, ... en commencant par la plus voisine du sillet.

8 — La plaque d’ébéne ou autre bois dur dans laquelle sont enchdssées les touches se nomme plague de touche.

9 — Six cordes dont 3 de boyau et 3 de soie recouverte d’un trait de métal qu’on nomme cordes filées, s’étendent du
chevalet au cheviller en s’appuyant sur les rainures du sillet. La plus fine des cordes de boyau se nomme
chanterelle ou 1€ corde ; les autres a partir de celle-1a, portent le nom de 2¢, 3e, 4¢, 5¢, 6€.

10 — 1l y a des guitares a cing, six et sept cordes ; nous ne parlerons ici que de celle a six cordes qui est la plus
usuelle.

11 — On appelle guitare & cordes doubles celle qui en a deux de chaque dimension.

CHAPITRE SECOND
VIBRATION DES CORDES, POSE DE LA GUITARE, POSITION DES BRAS, EMPLOI DES
MAINS ET DES DOIGTS.

12 — Si nous pingons une corde reguliérement tendue, cette corde mise ainsi en vibration produit un son qui se
prolonge jusqu’a ce que la corde cesse de vibrer.

13 — Pour que la vibration ne soit pas interrompue il faut que les deux extrémités de la partie vibrante aient de la
fixité ; si I’une des deux venait a la perdre le son cesserait parce que la corde ne vibrerait plus.

14 — Lorsque c’est la corde entiére qui vibre, les deux points d’appui sont le sillet et le chevalet : cela s’appelle
corde a vide. Mais si I’on pose un doigt sur la corde, de maniére qu’elle porte sur une touche, alors on diminue la
longueur de la partie vibrante qui s’appuie d’un coté sur la touche, de ’autre sur le chevalet ; j’appelle cela corde
raccourcie.

15 — Des Regles tres essentielles se déduisent naturellement de ces faits :

PREMIERE REGLE : Le doigt qu’on appuie doit presser la corde avec force, pour bien fixer I’un des points
d’appui de sa partie vibrante.

DEUXIEME REGLE : Cette force doit étre égale et constante aussi longtemps que la corde doit vibrer.
TROISIEME REGLE : Pour faire cesser le son il suffit d’interrompre les vibrations.

N’oublions jamais ces trois régles, car elles sont les bases fondamentales de I’art de bien jouer de la guitare.

16 — Les six cordes de la guitare soit a vide, soit raccourcies, donnent divers sons. C’est la main gauche qui les
raccourcit, c’est la droite qui les pince. La maniére la plus avantageuse de placer I’instrument sera donc celle qui
laissera a chaque main une entiére liberté pour ses fonctions particulieres, en méme temps que le corps conservera
une attitude aisée et gracieuse. L’expérience m’a fait connaitre que la position de la planche X — figure 2 réunit
tous ces avantages. En voici les détails théoriques.

17 — Pose de la guitare — Asseyez vous sur une chaise assez grande pour laisser a votre droite un espace suffisant
sur lequel vous appuierez la grande convexité de ’éclisse gauche (a) ; appuyez en méme temps votre avant-bras
droit sur la partie supérieure de I’éclisse opposée ; ’instrument sera ainsi assujetti sans le secours de la main
gauche, celle-ci devant rester libre pour parcourir le manche avec aisance dans toute son étendue. L’élévation
oblique du manche formera un angle de 35 a 40 degrés. Si I’on s’écartait de cette proportion le bras gauche
fatiguerait et la main droite perdrait de son agilité (b).

Le corps doit étre d’a-plomb, la téte droite. Il faut se garder de contracter la mauvaise habitude de regarder sa main
gauche, car on aura besoin, plus tard, de ses yeux pour lire la musique : il faut au contraire accoutumer les doigts a
trouver d’eux-mémes non seulement la corde mais encore la touche sur laquelle ils auront a exercer leur pression.
Ceci ne sera point rigoureusement exigé des commencants ; mais, si on leur tolére de jeter un coup d’ceil sur leurs
doigts, c’est en ayant grand soin de rectifier continuellement la bonne position du corps et de la guitare ; et le plus
tot possible il faudra les habituer a trouver, sans;; fararrior I~ ~~rdes et les touches nécessaires.
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18 —Bras droit - Main Droite — Le bras droit assujettit Iégerement la guitare, seulement par son propre poids, sans
presque y ajouter de force, afin de laisser toute liberté aux doigts. La corde reste libre a deux ou trois pouces de
distance du bord de I’éclisse ; le bras se dirige obliquement en avant de maniére que le bout des doigts touche
aisement les six cordes pres de la rosette.

19 — Dans cette position les doigts de la main droite pourront pincer les cordes avec vigueur et contracter I’habitude
de faire de grands et rapides mouvements sans presque bouger cette main.

20 — N’appuyez sur la table d’harmonie ni la main, ni aucun doigt ; I’habitude contraire est nuisible a I’exécution.

21 — Faut-il pincer avec les ongles ? Les guitaristes ne sont pas d’accord sur ce point. Quant a moi je suis pour
Daffirmative, parce que je crois que c’est le moyen d’obtenir un plus grand volume et une plus belle qualité de son,
mais j’exige les conditions suivantes

1- Les ongles doivent étre flexibles, c'est-a-dire ni trop durs, ni trop mous ;

2- 1l faut pincer la corde obliguement dans la position indiquée au 8§ 18, en allongeant le doigt autant que
cela sera compatible avec la force a employer et en ayant soin de faire glisser la corde sur I’ongle apres
’avoir pincée auparavant du bout du doigt ; (c’est faute de cette précaution qu’il est si peu de guitaristes
qui pincent agréablement avec les ongles) ;

3- Les ongles doivent étre d’une longueur proportionnée, car s’ils sont trop longs ils empéchent I’agilité,
s’ils sont trop courts le pincer devient dur parce que la 2¢é condition ne saurait étre observée.

22 — Je congois que beaucoup de personnes ne se soucieront pas de laisser croitre leurs ongles ; mais elles auront
soin de promener le bout du doigt sur la corde en la pingant, afin de remplir la 2e condition du § 21.

(a) J’ai I’habitude pour éviter le glissement, de placer un mouchoir au point d’appui, quoi que je reconnaisse que cela assourdit un peu
Uinstrument. Je crois qu il serait possible d’augmenter le volume de son en appuyant la guitare sur une grande caisse vide construite expres.
(b) Ceux qui ont entendu M. Sor se souviendront qu’il place habituellement le pied gauche sur un tabouret, qu’il appuie sur [a cuisse gauche
la concavité EF (planche 1) et sur la cuisse droite le point H, union des deux éclisses. Malgré toute ma vénération pour ce qui concerne cet
homme extraordinaire, je regarde comme plus avantageuse la maniére que j 'indique, parce que le poids du bras droit suffisant pour assujettir
I'instrument sans y employer aucune force musculaire des doigts, cette force reste toute entiere pour I'exécution, aussi puis-je déclarer
hautement que tous ceux qui ont adopté mes idées sur ce principe fondamental ont obtenu les meilleurs résultats.

23 — Quel degré de force doit-on communiquer a la corde ? La réponse est difficile : je vais pourtant essayer. Si
I’on met trop de force, on produit un son aigre, dur, désagréable ; si l’on en met trop peu on ne rend qu’un son
faible, de peu de durée, sans éclat ; entre ces deux extrémes il y a une infinité de termes moyens qui produisent des
sons agréables, et c’est ce qu’il faut ticher de trouver. 1l est surtout une qualité de son pleine de sentiment, de
douceur, de vigueur... en vérité cela se sent et ne s’explique pas.

24 — Bras gauche — Main Gauche — Quand bien méme la main droite pincerait les cordes le mieux du monde, si la
main gauche ne les comprime pas comme il faut, on n’obtiendra pas de beaux sons. Les devoirs des deux mains
sont réciproques ; dés que ’une des deux manque, le résultat est mauvais. Tachons donc de placer le bras gauche
de maniere que les doigts puissent presser les cordes avec la liberté, la force et I’agilité convenable ; c’est a quoi se
réduisent les fonctions de cette main.

25 — La guitare étant bien placée, fixez fortement le bout du pouce gauche vers le milieu de la convexité du manche,
le coude rapproché du corps ; inclinez un peu la main vers les touches, les 4 doigts séparés et ouverts, de maniere
qu’en allongeant le petit doigt jusqu’a la 5é touche la main n’ait presque pas a bouger.

26 — Le petit doigt pourra ainsi atteindre aisément les cordes filées, ce qui n’arriverait pas si le pouce embrassait
toute la convexité du manche.

27 — Les quatre doigts auront d’autant plus de force que le pouce comprimera plus fortement le manche. Ils doivent
faire marteau pour s’appuyer sur les cordes et avoir grand soin de ne pas toucher les cordes voisines afin de ne
point empécher leur vibration.

28 — Maintenant que nous avons placé la guitare, les bras et les mains, nous allons résumer tout ce qui a éte dit
dans ce chapitre et établir les
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Principes généraux de I’exécution

29 — Les cordes vibrent ou rendent des sons en vertu de ’impulsion qui leur est donnée par les
doigts de la main droite et, en these générale, de la force avec laquelle ces mémes cordes sont
comprimées par les doigts de la main gauche.

30 — Le concours simultané des deux mains est absolument nécessaire : la droite produit les
vibrations, la gauche les soutient et les prolonge ; ainsi, pour chaque son, les fonctions de la
premiéere sont instantanées, au lieu que celles de la seconde durent autant que les vibrations a
prolonger.

31 — La corde doit étre attaquée et pressée par la main gauche au méme instant que la main droite
lui donne impulsion : ce qui constitue entre les deux mains une étroite correspondance d’action.

32 — La main gauche ne saurait employer trop de force : la main droite doit ménager la sienne,
afin de produire, suivant les cas, des sons clairs, brillants et forts sans étre durs ; clairs, doux et
moelleux sans étre faibles.

33 — Les doigts des deux mains doivent s’habituer a faire de grands mouvements : afin d’acquérir
beaucoup d’agilité avec une indépendance absolue les uns des autres.

34 — Les doigts seuls de la main droite se meuvent, la main ne bouge pas et elle ne doit pas
s’appuyer sur la table d’harmonie.

35 — Tous les doigts de la main droite seront employés habituellement a I’exception du quatriéme,
ou petit doigt, qui ne ’est que rarement.

36 — Lorsque deux ou plusieurs cordes devront étre pincées a la fois, elles le seront au méme
instant.

37 — La main gauche doit parcourir le manche dans tous les sens, les quatre doigts séparés et
ouverts de maniere a correspondre a 4 touches différentes, chacun vis-a-vis de la sienne, en ayant
soin de ne pas trop ployer ceux qui n’ont rien a faire et que ni les uns ni les autres n’empéchent la
vibration des cordes immédiates.

38 — Pour interrompre les vibrations on releve les doigts de la main gauche, ou on applique
instantanement sur la corde ceux de la main droite.
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SECTION TROISIEME
CONDITIONS RELATIVES A LA GUITARE, A CELUI QUI EN JOUE
ET AU LIEU OU L°ON EN JOUE

214 — Pour que la guitare produise tout leffet dont elle est susceptible il faut la réunion de certaines conditions
relatives

1- a linstrument ;

2 —a celui qui en joue ;

3 — au lieu ou I’on en joue.

CHAPITRE PREMIER
CHOIX D’UNE GUITARE

215 — Le talent du plus fort guitariste échouera contre une guitare de peu de son, a touches mal posées, montée
avec des cordes usées, de mauvaise qualité et d’une grosseur disproportionnée, dure, d’une méchante forme ou
construction. Comme assez ordinairement chacun regarde son instrument comme le meilleur, je n’ose pas faire la
description de celui que je posséde, sorti des ateliers du célébre Juan Munoa(a) qui n’en fit peut étre jamais de plus
sonore ; mais voici ce qu’une bonne guitare doit nécessairement réunir

Beau son, justesse et proportion dans les touches, cordes de bonne qualité, trés peu d’élévation des cordes sur la
plague de touche, bonne distance du sillet au chevalet, bonne proportion dans toutes ses parties et surtout dans le
manche.

216 — Beau son. En quoi consiste la beauté du son ? Il n’est pas aisé de ’expliquer ; mais le jugement de I’oreille et
la comparaison de diverses guitares entre elles feront distinguer un son clair, moelleux, agréable et d’un volume
suffisant : c¢’est ce que j’appelle un beau son.

217 — De tout ce que j’ai vu jusqu’a ce jour je conclus que les guitares toutes en bois d’érable, c'est-a-dire le fond,
les éclisses et méme la table d’harmonie, sont celles qui donnent le plus beau son, surtout si le fond est un peu
bombe.

218 — Le chevalet est une partie trés essentielle et d’une grande influence sur le son. 1l y en a de plusieurs espéeces,
trois sont les principales.

La plus commune (en Espagne) se réduit a une piéece de bois dur a 4 faces, percée dans son epaisseur et
parallélement a la table de six trous auxquels on assujettit la corde au moyen d’une bague.

La seconde (fig 1) est d’invention moderne ; c’est aussi un quadrilatére ayant a sa face supérieure une profonde
rainure qui la partage en deux parties inégales, une extérieure pour attacher les cordes, une intérieure sur laquelle
se reposent les cordes comme sur un sillet.

[NB : Dans Nuevo Metodo-1843 : Aguado informe qu’il est a origine en 1824, de I’invention du chevalet actuel dont les cordes ne sont
plus chevillées au travers de la caisse de la guitare. Idée reprise plus tard par Antonio de Torreés (vers 1850-1860). FP]

La troisiéeme espéce, la plus commune aujourd’hui en France, est un quadrilatére percé de six trous
perpendiculairement a la table ; on fait un gros neeud au bout de la corde, on la passe dans le trou et on la fixe a
’aide d’un bouton, ou petite cheville vidée d’un coté, qui remplit le trou du chevalet. L’avantage de ces deux
derniéres espéces c’est que les cordes vibrent entre deux points bien plus solides et qu’elles partent toutes d’une
méme ligne invariable. Le chevalet a boutons a l’inconvénient qu’il oblige a percer la table d’harmonie qui ne tarde
pas a se dégrader par Ueffort constant du neeud de la corde.

(@) Cet habile luthier vient de mourir regretté de tous les Amateurs, mais il laisse apres lui son neveu et son éléve Antonio Munoa-
prononcez Mougnoa) dont nous avons déja quelques ouvrages qui annoncent qu’il pourra dignement remplacer son oncle.
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219 — Justesse et proportion dans toutes les touches. La distance du sillet & la 1 touche doit étre égale a la 18
partie de la longueur du sillet au chevalet ; un dix-huitiéme de la distance entre la 1°° touche et le chevalet donne
la mesure fixe de la 2é touche. Cette opération ainsi répétée donnera toutes les touches suivantes. Mais comme on
pourrait difficilement, quand il s’agit d’examiner une guitare, pratiquer une opération semblable, il suffira de
s’assurer -

1 —que la 12é touche divise en deux parties égales la distance du sillet au chevalet ;

2 — que la 5é touche est placée a la moitié juste de la distance du sillet a la 12¢ touche ;

3 — qu’un espace de 5 touches pris vers le sillet en donne juste 7 en avant avec la méme ouverture de
compas. Si toutes ces mesures sont exactes et si d’ailleurs on s’apercoit que I’espace entre les touches diminue
progressivement on pourra en conclure, au moins tres approximativement, que les touches sont bien poseées.

220 — De plus, les divisions doivent étre saillantes, de maniere que la corde ne porte jamais que sur une seule, celle
derriére laquelle le doigt est appuyé. Pour peu que la corde portat sur une autre touche en avant elle friserait,
expression adoptée pour indiquer le son désagréable qui résulte dans ce cas. On ne saurait donc examiner trop
scrupuleusement chaque touche et y essayer les six cordes, pour étre bien siir que ce défaut essentiel n’existe pas.
221 — Cordes. La différence des sons produits par les cordes prouvent de la quantité de leurs vibrations ; c’est dans
les traités de physique qu’il faut chercher ’explication de cette partie intéressante de la science. Ici je dirai
seulement que les vibrations different suivant la longueur, la tension, la grosseur et le poids de la corde qui les
produit.

222 — En formant l’échelle diatonique (voir § ) nous avons vu que le son est d’autant plus aigu que la corde est
plus raccourcie. La longueur de la partie vibrante est généralement déterminée par les touches ; il est aisé d’en
conclure que, si elles ne sont pas posées exactement ou il faut, le son ne sera pas juste.

223 — Quant a la tension, nous observerons seulement que plus la corde est tendue, plus le son est aigu.

224 — En supposant une égalité parfaite de tension, de longueur et de poids, la corde qui aura le plus de grosseur
donnera le son le plus grave. Il faudra donc graduer la grosseur des trois cordes de boyau de maniére que la
seconde ait a peu prés la moitié de la grosseur de la troisieme et le double de celle de la chanterelle.

225 — Le poids supplée au diamétre des cordes. Pour obtenir des sons plus graves que le sol aigu nous devrions
employer une corde de boyau plus grosse et le son deviendrait trés sourd. Alors on remplace par le poids le diamétre,
et voila pourquoi la 4¢é corde a vide est a cing demi tons au dessous de la troisieme quoiqu’elle ait bien moins de
grosseur.

226 — Les cinquiéme et sixieme cordes sont de la méme matiére que la quatrieme ; mais comme elles doivent donner
des sons plus graves, on augmente leur diametre et leur poids dans la proportion fixée au § 224 pour les cordes de
boyau. Nous observerons en passant que la belle qualité de son des cordes filées dépend plutét du poids que de la
grosseur ; il ne faut donc y employer que le moins de soie possible, mais de bonne qualité, et le trait le plus fort
qu’elle pourra supporter.

227 — Si une corde n’a pas la méme grosseur dans toute son étendue elle sera fausse, c'est-a-dire qu’elle ne
produira pas des sons justes, alors méme que les touches seraient bien placees. Pour essayer une corde il faut en
saisir, entre le pouce et ’index de chaque main, une portion égale a la longueur qu’elle doit avoir sur la guitare, lui
donner un certain degré de tension et la mettre ensuite en vibration en la pincant avec un des doigts restés libres.
Elle est juste si la vibration ne produit que deux lignes apparentes ; elle est fausse si elle en forme plus de deux.
Lorsqu’elle n’est pas juste au 1° essai, on la raccourcit d’un cété et on I’allonge de I’autre pour répéter ’opération.

228 — Lorsqu’on attache les cordes au chevalet, il faut faire en sorte que la bague ou le noeud ne glisse pas et que
toutes les cordes partent d’une méme ligne ; ce dernier soin n’est pas nécessaire sur les chevalets modernes.

229 - Les cordes bien assurées au chevalet passent par-dessus les rainures du sillet et vont se fixer aux chevilles de
cette maniere : la chanterelle et la 6e corde aux deux chevilles les plus pres du sillet, la 2¢é et la 5¢ aux deux
suivantes, la 3e et la 4é aux plus éloignées. La chanterelle et la 6e se tournent en dehors, et toutes les autres en
dedans, de maniére a étre ramenées vers le cheviller et jamais vers le haut de la cheville.
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230 — Lorsque la corde est régulierement tendue on I’essaie en la faisant résonner, d’abord a vide, ensuite a la 12é¢
touche, et I’on compare ces deux sons. ; si [’octave est trop haute, la corde ne vaut rien ; si I’octave est seulement
un peu faible, il sera possible de la trouver juste en changeant la corde de bout.

231 — Treés peu d’élévation des cordes sur la plague. Si les cordes offrent une grande résistance a l’'une et a ’autre
main, on dit que la guitare est dure ; si elles n’offrent que trés peu de résistance, on dit que la guitare est molle ;
alors les cordes fouettent sur le manche et frisent presque partout. Entre ces deux extrémes vicieux il est un terme
moyen qui constitue ce qu’on appelle une guitare douce, ou facile a jouer. La dureté vient de ce que les cordes sont
trop tendues ou trop élevées sur le manche.

232 — Distance du sillet au chevalet : cette distance se nomme diapason. Quelle que soit la place du chevalet (c’est
le fait de Iartiste luthier) la distance la plus convenable sera celle qui donnera aux cordes assez de tension pour
produire des sons brillants sans que la guitare devienne dure. Notre fameux Munoa avait atteint ce but au moyen
d’une longueur de 27 pouces espagnols soit 623 mm (a).

233 — Si I’on donne plus de longueur qu’il ne faut, les cordes se cassent avant d’arriver au Ton, ce qui oblige a
laisser au dessous du diapason et rend la guitare chaudron.

234 — Bonne proportion dans toutes ses parties. Plus les éclisses sont hautes, plus les sons graves sont sonores aux
dépens des sons aigus ; au contraire les éclisses basses font ressortir les aigus aux dépens des graves. Un juste
milieu donnera de I’égalité a tous les sons.

235 — Une bonne longueur de manche est celle qui laisse la 12¢ touche a la réunion des éclisses. Quant a sa largeur,
il faut qu’il y ait entre les cordes une distance telle qu’on puisse appuyer le doigt sur I’une sans toucher aucune de
ses deux voisines immédiates. En outre il faut que la 6¢é corde et la chanterelle soient en dedans du manche d’un
peu plus de la moitié de la distance qu’il y a entre les cordes, afin qu’elles n’en soient pas poussées dehors, surtout
dans les passages coulés. En observant ces régles on aura un manche assez droit vers le sillet et trés commode a
tous égards, surtout s’il n’a que la grosseur absolument nécessaire pour résister a l’effort de la tension des cordes.

236 — J’ai dit au § 11 que je préfere la guitare a cordes simples et j’ai pour cela de trés bonnes raisons : 1 — il est
difficile que deux cordes conservent exactement I’unisson d’un bout du manche a autre. 2 — comme il est d’usage,
dans les guitares a doubles cordes, de laisser la chanterelle simple, en passant de cette corde aux autres on
s’apercoit d’une disproportion dans les sons. 3 — il est encore d’usage d’appareiller la 6¢ corde avec une corde filée
mince qui donne exactement son octave : usage ridicule qui empéche d’entendre les sons graves. 4 — si I’on a de la
peine a vaincre la difficulté quand on n’a qu’une corde a tenir, on aura bien plus de peine quand il faudra en tenir
deux. 5 — c’est une erreur de s’imaginer qu’on obtient plus de son avec des cordes doubles, excepté pour la corde a
vide, car le son est produit par la durée des vibrations et il est bien plus aisé de les soutenir sur une corde que sur
deux. 6 — enfin la double corde est un obstacle a ’agilité, et augmente la difficulté de maintenir ’accord (b).

237 — Pour que la guitare conserve toutes ses bonnes qualités on ne saurait trop recommander d’en avoir le plus
grand soin. L’humidité, la sécheresse, les grands froids, I’extréme chaleur, influent sur les cordes et le bois, méme
le plus sec ; les variations de I’atmosphére affectent toujours plus ou moins la beauté ou l’intégrité de ’instrument.
Un étui doublé en flanelle, en castorine ou en drap, est de toute nécessité ; il ne faut jamais manquer d’y renfermer
sa guitare sitdt qu’on a cessé de jouer. Les cordes de boyau se conservent dans du papier huilé ; les cordes filées
n’ont besoin d’autre protection que de les garder de I’humidité. Il y a des personnes qui font de leur guitare un
magasin de vieilles cordes : ¢’est une sale habitude, tout-a-fait au détriment de linstrument qui doit étre maintenu
aussi propre a l’intérieur qu’a ’extérieur.

(a) 623 millimétres ou 23 pouces, 1 ligne de notre ancien pied de Roi, qui est au pied espagnol comme 6 a 7 (Note du Traducteur).
(b) 11 ne faut pas oublier que M. Aguado écrit en Espagne ou la double corde est encore en usage (Note du Traducteur).

ee-scor


http://www.free-scores.com

CHAPITRE SECOND
QUALITES REQUISES POUR BIEN JOUER DE LA GUITARE

238 — La guitare arrive toute formée entre les mains de I’éléve a qui il appartient de I’examiner et de la soigner
mais ’éducation musicale de celui-Ci est toute a faire. Je vais lui faire connaitre les dispositions physiques qu’il doit
apporter et les qualités qu’il lui faudra acquérir.

239 — Quel succes pourrait-on attendre d’un sujet doué d’une oreille peu délicate dans un art qui se fonde
principalement sur la bonne disposition de ce sens ? L ’oreille ne regoit son éducation qu’a force d’entendre,
comme I’ceil a force de voir ; avec de la constance et de ’application on parviendra a se former un sens juste qui
savourera toutes les beautés et sentira le moindre défaut d’intonation ou de mesure.

240 — Quant aux dispositions des mains il suffira qu’elles n’aient aucun vice de conformation ; des doigts un peu
longs et effilés seront toujours préférables. Je dis un peu longs car s’ils ’étaient trop ce pourrait étre un avantage
pour la main gauche, mais a coup sdr ce serait un désavantage pour la main droite.

241 — C’est a ’aide de beaucoup d’exercice qu’on acquerra de la force et de I’agilité ; c’est par le méme moyen
qu’on parviendra a ne jamais prendre une touche ou une corde pour une autre : j’appelle cela de I’assurance. On
Pacquiert en répétant mille fois un passage jusqu’a ce qu’on arrive au point de le maitriser. Lorsqu’on a appris un
certain nombre de passages, les doigts deviennent tellement souples et disposes a exécuter toute espece de
mouvement, qu’on peut les faire mouvoir a volonté, soit successivement, soit simultanément, et cette derniére
circonstance est trés nécessaire pour l’exécution des accords.

242 — Il serait bon d’avoir deux guitares, l’une dure, I’autre douce, mais absolument égales d’ailleurs dans toutes
les dimensions. On exécuterait admirablement sur la seconde si I’on avait auparavant étudié sur la premiére.

243 — Le guitariste doit apprendre a varier ses sons, afin de pouvoir exprimer sa sensibilité et son goQt ; je ne fais
ici que lindiquer, j’en parlerai plus longuement au chapitre de | ’expression.

244 — Savoir accorder sa guitare est une chose aussi necessaire que difficile a apprendre sans maitre ; c¢’est une
opeération toute de pratique qui requiert une oreille sinon délicate, au moins exercée. Je me contenterai de présenter
aux commencants quelques observations sur ce point essentiel.

245 — Si deux cordes sont tellement égales en longueur, grosseur, poids et tension et qu’elles donnent un méme
nombre de vibrations dans un temps fixe, alors il résulte un méme son et I’on dit que ces cordes sont a ’unisson, ce
qui signifie qu’elles forment un méme degré de l’échelle générale.

246 — En supposant que les cordes de la guitare soient disposées comme il a été dit aux §§ 224 a 228, I’opération
d’accorder se réduit a varier leur tension.

247 — 11 faut choisir une corde qui serve de terme de comparaison et j’adopte la 6é. Apreés ’avoir bien fixée a la
cheville on tournera celle-ci bien doucement jusqu’a ce que la corde rende un son clair ; la cheville n’aura guére
eu a faire pour cela qu’un quart de rotation. Alors la 6¢ corde a la 5¢ touche donnera le son de la 5¢ ; celle-ci étant
accordée, on passera successivement aux autres d’aprés les données du tableau suivant.

La 6¢ Corde, ala 5¢ Touche, donnelesondela 5¢& avide
La 5¢ 5¢ 4e
La 4¢ 5 3¢
La 3¢ 4e 2¢
La 2¢ S5é Chanterelle
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248 — C’est bien doucement qu’on fait tourner la cheville pour ne pas s’exposer a casser la corde en tournant
beaucoup plus qu’il n’en est besoin.

249 — 1l faut moins tourner les chevilles pour les cordes filées parce qu’elles montent plus vite que les autres.
250 — Pour bien fixer les chevilles dans leurs trous, on les force de la main gauche un peu en avant en méme temps
qu’on les tourne ; la main droite aide a cette opération, et pour cela elle s’est portée vers le milieu du manche d’ou

elle résiste en sens contraire (*).

251 — Pour corriger ce qui aurait pu rester de défectueux dans ’accord de la guitare on procédera par octaves de la
maniere suivante.

La 5¢ Corde avide avec la 3¢ ala 2¢ Touche
La 5¢ ala 2& Touche avec la 3é avide
La 4¢ avide avecla 2¢ ala 3¢ Touche

La 4¢ ala 2é Touche avec ( La Chanterelle 3 vide, ef
( La 6¢& Corde a vide

252 — Lorsque I’Eléve sera en état d’accorder la guitare il pourra se servir d’un instrument d’acier nommé
diapason qui lui donnera l’intonation de la 5¢ corde avec laquelle il accordera les autres. Par ce moyen son
instrument sera au ton de l’orchestre et les cordes auront toujours un méme degré de tension (a).

(@) Il'y a des chevilles qui se détendent tout d'un coup ; pour faire disparaitre ce défaut essentiel il ne faut que frotter bien Iégérement la
partie intérieure avec du savon et ensuite avec du blanc d'Espagne ; la cheville tournera aisément et restera au point qu‘on voudra (Note du
traducteur).

253 — On trouve dans quelques morceaux de musique l’indication 6¢é corde en Ré, signifiant que cette corde doit
étre descendue un ton plus bas a ’octave de la 4é corde. Le nouveau Ré qui augmente l’étendue de I’échelle s’écrit
sur la clé de Sol au moyen d’une nouvelle ligne supplémentaire au dessous du Mi. On comprendra aisément
d’autres expressions analogues comme 5é corde en sol, 6é corde en Fa, etc...(a)

254 — On trouve aussi quelquefois I’expression CAPO TASTO a telle touche : cela indique qu’il faut appliquer en
arriere de la touche désignée une mécanique trés simple et assez connue, a laquelle les Italiens ont donné ce nom ;
elle presse les six cordes a la fois et monte l’instrument d’autant de demi tons qu’il y a de touches depuis celle ou on
la place jusqu’au sillet. Le Capo Tasto, qu’on pourrait nommer Sillet Mobile puisqu’il est vrai de dire qu’il en fait
les fonctions, sert a conserver le doigter d’un Ton facile pendant qu’on est réellement dans un Ton plus difficile :
par exemple, si vous ’appliquez a la troisiéme touche vous pourrez jouer en do et étre en mi b ; Si vous voulez
accompagner avec le doigter de la Majeur un instrument qui chantera en si b, vous écrirez par trois # a la clef votre
partie de guitare et vous mettrez le sillet mobile a la 1°* touche.(b)

CHAPITRE TROISIEME
DU LIEU LE PLUS PROPRE A FAIRE RESSORTIR LA GUITARE

255 — Comme la guitare est un instrument de peu de volume de son et de beaucoup de délicatesse dans son jeu, un
lieu d’une grande étendue sera peu propre a la faire briller. Mon expérience m’a appris a préférer un salon de
moyenne étendue, ayant la forme d’un carré long, dont le plafond soit élevé. Le guitariste doit se placer vers le
milieu d’un des moindre coté du parallélogramme.
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256 — En outre la guitare brillera bien davantage si elle est seule qu’accompagnée de tout autre instrument. Je
consentirais pourtant a | ’unir a une autre guitare ou a la voix humaine ; mais alors il faudrait redoubler
d’attention, car le plus petit défaut dans l’intonation ou la mesure, détruirait I’unité qui doit indispensablement
régner entre les diverses parties concertantes.

257 — AU résumeé, si la guitare est bonne, si le guitariste a le talent, nécessaire et observe toutes les régles qu’on lui
a données, si le lieu est convenable, et surtout si I’on joue avec expression, je ne doute nullement qu’une telle
réunion de circonstances ne produise le plus grand effet.

(a) Quelques Auteurs ont aussi écrit pour la guitare accordée en mi. (il serait mieux de dire en accord parfait). Pour cela on ne touche pas la
6¢ corde, la 2¢& ni la chanterelle ; on monte d’un ton la 5¢ et d’un demi ton la 3é. Alors les six cordes donnent les notes : MI, SlI, Ml, Sol#, Si,
Mi. Si les cordes filées qu’on monte d’un ton résistent sans se casser a ce surcroit de tension, elles auront beaucoup moins de son lorsqu’elles
seront rabaissées au ton ordinaire. Il y aurait moins d’inconvénients a baisser toutes les cordes a l’exception de la 6¢ et de la 4&, savoir : la
6¢ d’un ton, la 3¢ d’un demi ton, la2¢ d’un ton, et la chanterelle d’un ton, ce qui produirait ’accord RE, LA, RE, FA#, La, Ré, qu’on
pourrait envisager comme MI, SI, Ml, Sol#, Si, Mi ; et rien n’empécherait d’exécuter sous ce dernier rapport toute la musique précédée de
lindication ci-dessus (Note du Traducteur).

(b) C’est un avantage assez futile et qui jouit, prés des connaisseurs, d’aussi peu de considération que la guitare accordée en mi (Note du
Traducteur).

SECTION DEUXIEME
APPLICATION DES ELEMENTS DE MUSIQUE A LA GUITARE

39 — Ce que j’ai dit dans le chapitre précédent se réduit a produire des sons et a donner les moyens de les prolonger.
Ces deux choses, son et durée, sont trés essentielles en musique, car cette science n’est autre chose que la Théorie
des sons exactement assujettis a une certaine mesure du temps.

40 — Quoique dans la pratique, le son et la durée aillent toujours ensemble, nous, pour les bien étudier, nous allons
faire une abstraction et considérer séparément :

1 —tout ce qui est relatif aux sons ;

2 — tout ce qui est relatif aux temps.
Lorsque chacun de ces points essentiels sera parfaitement compris il nous sera aisé de les réunir. Je compte pouvoir
ainsi me faire entendre plus clairement.

41 — Je m’empresse de prévenir mes lecteurs que je ne me propose pas du tout de former des éléments généraux de
musique, mais seulement d’en faire une application particuliere a la quitare. 11 est vrai qu’apreés tout, la musique
est une, et suit les mémes régles, soit qu’on ’applique a la voix humaine, ce qui constitue la musique vocale, oU aux
instruments de toute espece, ce qui constitue la musique instrumentale ; la différence ne consiste que dans quelques
modifications qui résultent de la nature particuliére de chaque voix et de chaque instrument.

42 — Je ne me bornerai pas a parler, dans cette section, de tout ce qui a rapport au son et aux temps considérés
abstractivement, je ferai aussi connaitre les signes qui les représentent dans I’écriture. J’explorerai séparément
chaque chose.
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CHAPITRE PREMIER
DES SONS

Article 1 — DU GRAVE ET DE L’AIGU

43 — Les sons de la guitare se distinguent par leur degré d’élévation ; on se sert pour I’exprimer des mots grave et
aigu, c'est-a-dire bas et haut : dénomination absolument relative, car le méme son est grave par rapport a un son
plus haut, et aigu par rapport a un son plus bas.

44 — Nous allons nous en former une idée pratique sur la 2é corde, la seule que nous étudierons quant a présent,
parce que nous y trouverons tout ce qu’il faut pour la doctrine a établir.

45 — Cette corde raccourcie a la premiére touche, puis a la 2¢ et ainsi successivement jusqu’a la rosette, donnera a
chaque touche un son différent du grave a l’aigu ; si nous faisons ensuite l’inverse de cette opération depuis la
rosette jusqu’au sillet nous retrouverons les mémes sons de I’aigu au grave. 1l est clair que chacun de ces sons, par
exemple celui de la 5é touche, est grave comparativement a ceux de la 6¢e, 7¢ ... et aigu par rapport a ceux de la 4é,
3e...

46 — Pour ne pas nous confondre dans les termes j’appellerai en avant le mouvement de la main gauche du sillet
vers la rosette, et en arriere le mouvement inverse. Je choisis ces expressions afin que les mots hausser, baisser ne
s’appliquent qu’aux sons exclusivement.

Art. 2 - GAMMES

[NB : I'explication théorique n'est pas suivie ici des tableaux traditionnels de gammes : j*ai donc ajouté en annexe
(page 115 et suivantes) les 12 gammes extraites de "Coleccion de 1820' d'Aguado. FP]

47 — Tous ces sons et bien d’autres que nous obtiendrions par des moyens semblables sur des cordes différentes
semblent peut-étre au premier abord tres nombreux et difficiles a comprendre ; mais il n’en est pas ainsi, car ils
sont classés et réduits a un systéme fort simple d’aprés leurs relations naturelles. On les a donc divisés par séries
nommeées gammes, composées d’un nombre déterminé de sons : par exemple une de ces séries se trouve sur notre
2¢ corde a la 1¢, 2¢, 3¢, 4¢, 5¢,...12¢ touche ; a compter de la 13e touche, une nouvelle de ces séries commence qui
serait composée d’un nombre égal de sons si la guitare avait les touches nécessaires.

48 — Gamme chromatique — Chacune de ces séries qui procéde d’une touche a sa voisine s’appelle gamme ou
échelle chromatigue. Les élements dont elle se compose sont les plus simples sur la guitare, puisque entre deux
touches il n’est point de son intermédiaire (a).

49 — On appelle intervalle la distance d’un son @ un autre. Le plus petit intervalle de la guitare est I’élément
indiqué : il se nomme semi-ton ou demi-ton.

50 — Quoique les espaces entre les divisions des touches soient matériellement inégaux, cependant les demi-tons
sont réputés égaux : I’égalité est donc relative aux sons, non a ’espace entre les touches.

51 — La gamme chromatique contient 12 intervalles qui arrivent jusqu’a la 13¢ touche de notre 2e corde, c'est-a-
dire au 13¢ son, car le 12¢ intervalle ne peut se compter que du dernier son de la 1°® série au 1* son de la nouvelle.

52 — Gamme diatonigue — J’ai commencé par I’échelle chromatique parce qu’elle se compose des éléments les plus
simples sur la guitare ; de la il me sera facile de former I’échelle diatonique, vrai fondement de la musique moderne.

53 — Nous avons vu que intervalle d’une touche a sa suivante est d’un demi-ton ; a distance de deux touches, par
exemple de la 1¢ a la 3¢ est un intervalle d’un ton.

54 — La gamme ou échelle DIATONIQUE se compose de tons et demi-tons formant une série de 7 sons qui se
nomment Do (ou Ut), Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si.

(a) Excepté quelques harmoniques dont il sera question a la 2¢é partie.
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55 — Cette gamme se trouve sur notre 2¢é corde ainsi qu’il suit :

TOUCHES 1¢ 3¢ Sé 6e 8¢ 108 12¢ 13¢

corde SONS Do Ré Mi Fa Sol La Si do

INTERVALLES 1ton 1ton 12ton ltom lton 1tom 1/2tom

56 — Ces sons relativement a la place qu’ils occupent dans I’échelle se distinguent aussi par les noms génériques de
1°® ou tonique, seconde, tierce, quarte, quinte, sixte, septiéme et octave ; mais il faut observer que les noms do, ré,
mi ... sont invariables au lieu que ceux de tonique, seconde, tierce ... sont généraux, variables et relatifs aux
intervalles, comme nous ’expliquerons plus tard.

57 — Le 8e son, do, a le méme caractere que le 1er Do, il n’en est qu’une répétition avec la différence qu’il est plus
aigu du double. Cette octave, 1* son d’une nouvelle série, est nécessaire pour compléter le 7¢ intervalle de la 1¢,

ainsi que le 13¢ son I’a été (§ 51) pour compléter ’autre échelle.

58 — La gamme diatonique se compose donc de 5 tons et 2 demi-tons qu’il serait facile de décomposer en 12 demi-
tons de la gamme chromatique.

59 — Les deux demi-tons de la gamme diatonique se trouvent précisément du 3¢ au 4e son et du 7¢ au 8e.

60 — La méme gamme peut se diviser en deux parties égales nommeées tétracordes, mot grec qui signifie quatre
cordes.

ler TETRACORDE Do Ré Mi Fa

2¢ TETRACORDE Sol La Si do

1 ton 1 ton 1/2 ton

L’égalité de ces deux moitiés de gamme est évidente ; nous avons fait disparaitre par cette division l’intervalle d’un
ton du 4e au 5é son.

61 — C’est dans ces deux caracteres (§§ 59 et 60) que consiste ’essence de la gamme diatonique nommée Majeure ;
nous parlerons en son lieu d’une autre gamme appelée mineure.

62 — L’éléve fixera son attention sur les 8 touches qui donnent les sons de la gamme diatonique et observera les
regles suivantes :

1- Apprendre par ceeur les N° de ces touches c'est-a-dire : 1, 3, 5, 6, 8, 10, 12, 13. (a)

2-  Apprendre également par cceur les noms : Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si, do — de I’échelle ascendante et :
do, Si, La, Sol, Fa, Mi, Ré, Do - de la gamme descendante, les réciter sans hésiter, mais sans chanter.

3- Exécuter ces gammes sur les touches correspondantes avec le doigter que je vais indiquer :
2¢é Do Ré Mi Fa Sol La Si do
corde .
ler doigt 3¢ ler 2¢ 4¢  ler 3¢ 4de

Je deésigne dans chaque main par le chiffre 1-I’Index, 2-le Majeur, 3-I’Annulaire, 4-1’Auriculaire.

(a) Je ne parle ici que de la main gauche ; quant a la main droite on n‘'emploiera pour pincer ces premieres

gammes, que l'index et le medium. ee-sc
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4- Descendre la gamme avec le méme doigter qu’a la montée et graver dans sa mémoire le chant des
deux gammes ascendante et descendante.

5- Donner a chaque son le nom qui lui est propre en exécutant les deux gammes.
6- Nommer et entonner les sons en s’arrétant un peu a chaque tétracorde.
7- Se bien familiariser avec la relation la plus importante pour le moment, celle de Do a son octave do et

réciproquement, car il en aura bientdt besoin pour apprendre a accorder son instrument.

63 — Passons maintenant a la 2¢ série de sons qui, comme on I’a vu (§ 51) commence a la 13¢ touche, et supposons
qu’il y en a 25 de marquées sur la guitare ; 1a nouvelle gamme nous présentera les mémes intervalles que la 1¢é et
portant les mémes noms. Je les exprimerai en lettres minuscules.

TOUCHES 132 152 178 18¢ 208 22¢ 24¢ 25¢

SONS do ré o fa sol Ia o do

INTERVALLES 1iton lfom 12tomn Item Item 1fon L2tom

64 — Les relations de cette gamme, plus aigle que la précédente, sont les mémes qui ont été indiquées aux 88 58 a
60.

65 — En allant du grave a I’aigu nous pourrions former une 3¢ gamme dont do serait le 1°" terme ; a Uinverse aprés
avoir descendu les deux gammes que nous avons faites, nous pourrions en descendre une nouvelle DO, S1I, LA...

66 — Le résultat de ces opérations nous donnerait la série suivante Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si, - do, ré, mi, fa, sol, la,
si, - do, ré, mi, fa, sol, la, si.

67 — On peut donc faire se succéder des gammes autant que le comporte I’étendue de la voix de l’instrument. La
guitare a 6 cordes et 17 touches n’admet que trois gammes et demie ou 42 demi-tons, comme nous verrons plus tard.

68 — Observons en passant, que la 2e corde qui nous a donné a sa 1€ touche le Do nous donne a vide le Si, 1é note
de I’échelle descendante.

Art. 3 - DIVERS MOYENS DE REPRESENTER LES SONS DANS L’ECRITURE.

69 - Les signes qui représentent les sons dans ’écriture s’appellent notes. Leur forme est un gros point noir a queue
(AA), ou un point blanc, semblable a un zéro, sans queue (B) ou a queue (CC).

A.A.B.C.C.
plop

70 — La figure diverse de chaque note a un objet spécial dont nous ne nous occuperons pas maintenant ; la seule
chose que nous avons a considérer c’est le point, noir ou blanc, comme signe représentatif du son : aussi
n’emploierai-je que de simples points.

71 — La différence d’élévation entre deux notes consécutives de la gamme se nomme deqgré, soit qu’il y ait entre
elles un intervalle d’un ton ou d’un demi-ton. 11y a un degré de mi a fa comme de do a ré. En général il faut oter 1
du nombre de notes que comprennent deux sons pour avoir le nombre de degrés qui les séparent par exemple, entre
do et fa, ou se trouvent 4 notes do, ré, mi, fa, il y a trois degrés.
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72 — Pour marquer la différence des degrés et I’élévation des notes on a inventé la portée musicale composee de 5
lignes paralléles dont la plus basse est désignée sous le nom de 1°, et de quatre espaces entre ces lignes.

—T

lignes espaces

73 — On place les notes soit sur les lignes, soit entre les lignes, soit au dessus, soit au dessous des lignes

74 — Or comme on ne pourrait ainsi représenter que onze sons de I’échelle du § 66 on ajoute selon qu’il en est
besoin, de petites lignes supplémentaires au dessus et au dessous de la portée.

& & | Lignes

'-’_:F:’rm-‘-i ey
Mgnes % 5 2

swppkmentiies | 3 T W

75 — Mais lequel de ces points représente le Do ? On ne peut le déterminer sans le secours d’un autre signe appelé
clef ; il y en a sept au moyen desquelles chagque note peut représenter les sept sons de la gamme diatonique.

Clé de Fa 42 ligne  Fa 3¢ ligne Do sur la 4¢ Do sur la 3¢ Do sur la 2 Do sur la 1 Sel
A

x* 33 B B Q

76 — La premiére chose a écrire sur la portée c’est la clef ; si c’est la clef de fa sur la 4é ligne cela veut dire que la
note écrite sur cette ligne se nomme fa ; la clef de sol donne le nom sol & la note écrite sur la 2¢ ligne, et ainsi des
autres.

77 — Or, comme les notes se succédent dans un ordre invariable, il est clair que le nom d’une seule détermine le
nom de toutes les autres, c'est-a-dire que si nous avons, par exemple, une clef de do sur la 1¢ ligne, le ré se trouvera
entre la 1e et la 2¢ ligne, le mi sur la 2¢ et ainsi de suite.

78 — La figure suivante représente la note do dans les sept clefs et la relation que celles-ci ont entre elles.

Clefs de Fa

-----------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------

----------

................................

-----------------------------------------------------------------------------------------------

Voix humaines | Basse Bariton Ténor Contralto 3¢ Soprano 2¢ Soprano lerSopranoI
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79 — Les sept clefs sont plus ou moins usitées dans la pratique ; I’artiste musicien doit les connaitre toutes. Elles
servent a écrire la musique pour quatre voix d’homme et trois voix de femme. 1l en est de méme pour les
instruments : diverses clefs leur sont destinées suivant la gravité de leurs sons : la clé de fa sur la quatriéme sert
pour la basse, la clef de sol pour le violon,...

80 — La clef généralement adoptée pour la guitare est celle de sol. Je me conformerai a cet usage quoiqu’il soit
défectueux, puisqu’on fait toutes les notes a une octave au dessous de leur intonation réelle ; il serait bien plus
raisonnable d’employer la clef d’ut sur la quatriéme ligne, ainsi que le voulait M. Sor. (a)

(a) La 2é corde du violon a vide donne le La noté sur la clef de sol entre la 2¢ et la 3¢ ligne ; ce qui est a [ 'unisson
de la chanterelle de la guitare a la 5é touche, et cependant ce dernier son est noté pour la guitare sur la
premiére ligne supplémentaire.

Art. 4 — DEGRES, INTERVALLES
81 — Les signes représentatifs des sons de la gamme diatonique que nous avons exécutée sur la 2e corde sont

marqués comme il suit :
1 3 5 6 8 10 12 13

= -

Do Ré Mi Fa Sol La Si do

1ton I1ton 1/2ton 1ton 1ton 1ton 1/2ten

82 — De chacune de ces notes a sa voisine il y a un degre (8§ 71 et suivants).

83 — La différence des tons et des demi-tons est visible sur la guitare, elle ne ’est pas sur la portée. Le ré de la 4¢
ligne est aussi prés du mi entre la 4¢ et la 5¢ ligne que celui-ci ’est du fa sur la 5¢ tandis que, sur la guitare, le 1*
de ces deux intervalles est de 2 touches et le 2¢ seulement d’une touche.

84 — Relativement & la tonique Do, Ré est seconde, Mi tierce, Fa quarte, Sol quinte, La sixte, Si septieme, et do
octave.

85 — Mais ces notes peuvent aussi se comparer entre elles : Ré Mi - Mi Fa — Fa Sol sont des secondes comme Do Ré
— Ré Fa- Mi Sol — Fa La, des tierces comme Do Mi.... Il en est ainsi des quartes, quintes et autres intervalles.

86 — Ce qu’il est important d’observer c’est que souvent de deux intervalles de méme nom, I’un excéde I’autre d’un
demi-ton ; cela provient des deux demi-tons de I’échelle diatonique. Par exemple Do Fa et Fa Si représentent deux
intervalles de quarte ; cependant de Do a Fa il y a deux tons et un demi-ton, tandis que de Fa a Si il y a trois tons.

87 — La méme chose a lieu pour les secondes, tierces, quartes, quintes, et septiémes : aussi distingue-t-on les
intervalles par les noms de Majeurs et mineurs (c'est-a-dire, plus grands, plus petits) ceux-ci ayant toujours un
demi-ton de moins que ceux-la.

88 — Le tableau suivant présente tous les intervalles qu’on peut former dans les limites d’une octave, non pas
précisément entre Do et do, mais de maniére que intervalle quel qu’il soit, ne dépasse pas 3 tons et deux demi-tons.
Toute explication a ce sujet serait superflue : il suffira de remarquer si les notes sont écrites avec majuscule ou
minuscule et de les comparer a celles de I’exemple.

& e v ' | g s

De Ré M Fa So la S de ré m fa sol la
lton lton 1/2tonltom 1fon ltom §/2¢on Ntom ltom 172tonlton 1ton
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TABLEAU DES INTERVALLES SIMPLES

Nom de Nombre de Modification Valeur en
L'imtexvalle | motes comprises de tans demi-toxs EXEMPLES
dans U'intervalle | 1'intszvalle
SECONDE 2 MINEURE 1 Mi Fa - Si do
MAJEURE 1 Do Ré -Ré Mi -Fa Sel - Sol La -La Si
TIERCE 3 MINEURE 1 1 Ré Fa - Mi Sol -La de - Si v
MAJEURE 2 Do Mi - Fa La - Sel Si
QUARTE 4 MINEURE 2 1 Do Fa - Ré Sel -Mi La -Seol do -La ré - Si md
MAJEURE 3 Fa St
QUINTE 5 MINEURE = 2 Si Fa
MAJEURE 3 1 Do Sol- Ré La-Mi Si -Fa do - Sol % - La md
SKXTE 6 MINEURE 3 2 Mi do - La Fa- Si Sol
MAJEURE 4 1 Do La -Ré Si-Fa ré - Sol mi
SEPTIEME 7 MINEURE | 2 Ré do - Ml ré- Sel fa-La sel-Si la
MAJEURE 5 1 Do Si.Fa mi
OCI-AVE 8 5 2 DO “'R‘ “'m ﬂ-etn.

(@) On a donne a la quarte mineure et quinte Majeure les noms de quarte et quinte Justes aussi improprement que
Fausse quarte et Fausse quinte a la quarte Majeure et quinte mineure. 1l n’y a de faux en musique que les
mauvaises intonations (Galin, exposition d'une nouvelle Méthode pour I'enseignement de la Musique).

89 — Ces intervalles portent le nom de simples parce que les deux extrémes ne dépassent pas une octave.

90 — On donne le nom d’’intervalles composés a ceux qui dépassent ’octave ; ils sont formés d’un intervalle simple
plus une ou plusieurs octaves. Pour ’expliquer j’emploierai (comme au § 66) des caractéres italiques lorsque
Jj’aurai besoin d’indiquer les notes de la 3¢ octave

91 — Le mot octave outre le sens qui lui a été fixé au § 88, en a, comme on voit, encore un autre pour désigner une
série de huit notes.

92 — La note do, répétition de Do, est la fin de la premiére octave et le commencement de la seconde : ré répétition
de Ré forme avec Do une neuviéeme composée d’une octave plus une tierce,...

93 — De méme le do qui commence la troisieme octave sera la quinzieme de Do ; ré formera avec do une seizieme
égale a deux octaves plus une seconde,...

94 — Il suit de la qu’on peut ajouter a tout intervalle simple une ou plusieurs octaves.

95 — En résumant les articles précédents nous trouverons la série suivante dont le terme de comparaison est le
premier Do.

Do Ré Mi Fa Sol La Si do
Intervalles simples Tonique | seconde tierce quarte quinte sixte septitme | octave
ré mi fa sol Ia si do
Intervalles composés 9 102 11¢ 12¢ 13¢ 142 15¢
d'une octave plus...... 1seconde | 1 tierce | 1quarte | 1quinte | 1sixte |1 septitme] 1 octave

Il serait inutile de pousser plus loin cette comparaison.
ee-sC


http://www.free-scores.com

96 — En général c’est du grave a I’aigu que se comptent les intervalles ; ainsi quand on demande par exemple, la
tierce d’ut, il faut monter pour chercher un mi et non pas descendre pour trouver un la.

Art. 5 - SONS INTERMEDIAIRES ACCIDENTELS - SIGNES QUI LES REPRESENTENT

97 — Nous n’avons considéré jusqu’ici que les notes naturelles de la gamme diatonique ; nous allons maintenant
nous occuper des notes accidentelles.

Lorsque nous avons formé cette gamme sur la 2é corde, nous avons laissé entre les sons qui la composent la 2¢, 4e,
7€, 9¢ et 11é touches ; les cing sons qui leur correspondent forment des notes accidentelles entre les notes Do Ré —
Ré Mi — Fa Sol — Sol La et La Si, c'est-a-dire qu’entre les sons dont l’intervalle est d’un ton il existe sur la guitare
un son intermédiaire & un demi-ton de distance de chacun des deux autres.

98 — Ce son intermédiaire n’a pas de nom qui lui soit propre ; tant0t il prend le nom du son grave en ajoutant le
mot diese, tantdt le nom du son aigu en y ajoutant le mot bémol. Ainsi la 2e corde a la 2e touche se nommera Do
diése si I’on suppose que le Do est monté, et Ré bémol si I’on suppose que c’est le Ré qui est descendu.

99 — Il en est de méme pour les sons intermédiaires entre Ré Mi, La Sol, Sol La et La Si.

100 — En conséquence la série de sons naturels et accidentels d’une octave est comme il suit. Le b et le d (#) sont
’abréviation de bémol ou de diese.

Touches. 1 2 3 4 5 [ 5 7 8 g 10 1 12
De Ré# ¥ Sal# #
2¢é corde # ¥a La
Notes | De Re Mi | ¥a Sal La 8
Reé b M: b [Sel b Lab 885

101 — 11 n’est point superflu, comme on pourrait le croire, d’avoir deux noms et deux signes pour chaque son
intermédiaire ; le plus souvent on ne pourrait écrire I’un pour I’autre sans faire une lourde faute d’orthographe
musicale, parce que chacune de ces deux dénominations appartient a un systeme différent.

102 — Les diéses et bémols dont il vient d’étre question sont simples ; il en est d’autres qu’on appelle doubles dont
nous parlerons ci-apres.

103 — Les signes représentatifs du diese et du bémol simples sont placés apres la clef de sol dans un ordre invariable.
Diéses Bémols

SiEs s
fa do sol ré la mi si si mi la ré sol do fa
15 of 57 4% s% et 7T 1% of 3% 40 5% ¢t !

104 — Ces signes se placent dans ’écriture avant la note et s’énoncent aprés elle dans le langage ; on dit par
exemple, ré diese et I’on écrit sur la portée #re.

105 — Au moyen des diéses et des bémols tous les sons de I’échelle chromatique du § 47 sont exprimés en montant,
par des diéses, et en descendant, par des bémols.

0 sfo 2= :‘b“b"‘k'—o-.iz_.;._c.
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106 — Une note altérée par un diése ou un bémol est rendue a son intonation naturelle au moyen d’un signe appelé

bécarre ( 1).
Corde 2 : Le Fa n°l se fait a la 7¢ touche parce qu’il est diése ; et le Fa n°2 a la 6é touche parce qu’il est bécarre ;
le Sol bémol n°3 se fait & la 7e touche, et le Sol bécarre n°4 a la 8é.

$o—to——ba——tp—

Bécarre Bécarre

Corde 2

107 — Ainsi le diése hausse d’un demi-ton une note naturelle, le bémol la baisse d’un pareil intervalle, le bécarre
fait Peffet du diése sur une note bémolisée et I’effet du bémol sur une note diésée, la rendant a son intonation
naturelle dans les deux cas.

108 — Ces trois signes se nomment accidents ou altérations.

Art. 6 — CERCLE DES TONS

109 — L’essence de I’échelle diatonique ne consiste pas en ce que Do soit la 1 *® note, Ré la seconde, etc... mais bien
en ce que la seconde, la tierce, la quinte, la sixte et la septieme soient Majeures, et que la quarte soit mineure,
quelle que soit la note primitive.

110 — C’est pour cela que la 1 *® note d’une gamme, quel que soit son nom, porte le nom générique de Tonigue ou
note fondamentale.

111 — Nous avons vu qu’en prenant Do pour tonique la 1°° octave a été comprise entre la 1° et la 13é touche ; si
maintenant nous prenons pour tonique Ré bémol il est clair que nous trouverons la 1°® octave de la 2¢ gamme a la
14¢ touche, et en outre il faudra altérer au moyen d’un bémol toutes les notes a ’exception de Fa et de Do (a). De
la méme maniére si nous prenions pour tonique le Ré naturel, 1a 1°° octave comprendrait ’espace de la 3¢ touche a
la 13¢é (§ 113 et suivants) et il ne serait besoin que d’altérer au moyen d’un diese les notes Fa et Do (b).

112 — Nous pourrions ainsi changer de tonique jusqu’a la 13¢é touche ou nous trouverions une nouvelle gamme de
do, absolument identique a celle qui commence a la 1¢e touche, avec la seule différence que toutes les notes se
trouveraient élevées d’une octave ; nous aurions donc fait un cercle puisque, aprés avoir parcouru toutes les
toniques, nous retrouverions celle du point de départ.

ee-scor


http://www.free-scores.com

CERCLE DES TONS

do # ré # mi # fa # sol # la # si # do #

fa # sol # la # si do # ré # mi # fa #
si do # ré # mi fa # sol # la # si
mi fa # sol # la si do # ré # mi
la si do # ré mi fa# sol # la
ré mi fa # sol la si do # ré
sol la si do ré mi fa# sol

fa sol la sib do ré mi fa
sib do ré mi b fa sol la sib
mi b fa sol lab sib do ré mi b
lab sib do réb mi b fa sol lab
réb mi b fa sol b la b sib do réb
sol b lab sib dob ré b mi b sol b
do b réb mi b fab sol b lab sib do b

(@) Voir ci-aprés le § 113 ligne Il1

(b) On pourrait maintenant tirer un grand parti de I’égalité des deux tétracordes démontrée au § 60. Il serait naturel d’en
conclure qu 'une nouvelle gamme pourrait étre commencée par le 2¢ tétracorde SOL LA SI DO ou terminée par le 1*
tétracorde DO RE MI FA ; mais qu'il faudrait dans le 1°" cas un diése sur le FA, dans le second un bémol sur le SI pour
égaliser les nouveaux tétracordes. En répétant cette expérience on aurait besoin a chaque fois d’un nouveau diése qui
ferait toujours les fonctions d’un SI ou d’un nouveau bémol qui ferait toujours les fonctions d’un FA. Le tableau ci-
dessus pourrait aider a la conviction, et démontrer comment se succedent les dieses et les bémols a la clef, en montant de
la gamme centrale vers les uns et en descendant vers les autres. Je livre ces réflexions aux musiciens qui aiment a
analyser leur piéce. (Note du Traducteur)
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113 - La figure suivante démontre le cercle des Tons : on suppose (comme au § 63) une guitare a 25 touches ; ce
qui se trouvera jusqu’a la 17¢ suffira pour convaincre de ce qui se trouverait jusqu’a la 25¢.

-‘] ') , T181°

| \
L o o B i e \__“A. AN SO P BN AN LS i o LN i s SO s R o L ':’”“

u si

r | & sel h il | b

114 — Chaque gamme porte le nom de la note qui la commence ; ainsi on dit gamme de Do, de Ré, de Mi, de Mi
bémol, de Fa diése, etc... 1l est évident que puisqu’il n’y a que 12 demi-tons dans I’échelle chromatique, il n’y aura
gue 12 gammes.

115 — Le systeme de notes qui résulte de chague gamme est exprimé par le mot Ton : on dit le Ton de la bémol, de
Si, etc... Il ne faut pas confondre cette nouvelle signification avec celle qui a été attribuée a ce mot au § 5.

116 — On donne en général le nom de notes naturelles a celles qui ne sont altérées ni par des dieses, ni par des
bémols. Ceux-ci portent le nom d’accidentels lorsque leur effet est passager ; mais ils deviennent ESSENTIELS
lorsque le Ton les requiert nécessairement. Par exemple dans le Ton d’Ut tout diése et tout bémol est accidentel ;
mais dans le Ton de La (ligne XI § 113) les diéses sur le Fa et sur I’Ut sont ESSENTIELS parce que sans eux
D’ordre diatonique des intervalles cesserait d’exister.

117 — Aussi les diéses et les bémols essentiels s’écrivent-ils a la clef dans ’ordre de ’exemple du  § 11 ce qui veut
dire que s’il n’y en a qu’un c’est précisément le premier, parce que chacun des suivants ne peut exister sans la
présence de celui qui les précede. On peut voir que les dieses montent par quintes et les bémols par quartes.

118 — 1l est clair que les dieses et les bémols a la clef servent pour toute I’étendue d’une piéce musicale et s’il fallait
accidentellement rendre naturelle une des notes qu’ils affectent il faudrait se servir du bécarre ; Ueffet de celui-Ci
est circonscrit a la mesure dans laquelle il se trouve, c'est-a-dire qu’il cesse a la premiére ligne verticale de la portée.

119 — Les musiciens forment le cercle musical en montant de quinte ; I’opération de la figure du § 113 n’est qu’un
moyen matériel que j’ai adopté pour convaincre {raa-score- .om Sur le manche de la guitare.
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Art. 7 — DIVERSES MANIERES D’EMPLOYER LES DIESES, LES BEMOLS, ET LES BECARRES

120 — La distinction des diéses et des bémols en essentiels et accidentels est d’une grande importance pour
connaitre les diverses manieres de les employer.

121 — Quand les diéses et les bémols sont essentiels la note qu’ils affectent est altérée relativement a la gamme de
Do, mais elle est naturelle en réalité, par rapport a sa tonique. Par exemple dans le ton de Sol (§ 113 ligne 1X), si au
lieu du Fa diése nous faisions un Fa naturel, la distance de la septiéme a l’octave serait d’un ton, ce qui détruirait
un des éléments constitutifs de ’échelle diatonique dans laquelle cet intervalle doit étre d’un demi-ton (8 119).
Donc le diese sur le Fa est essentiel. Ce raisonnement est applicable aux diéses et bémols accidentels de tous les
autres Tons.

122 — Lorsque dans le cours d’un morceau de musique, on passe d’un Ton a un autre, on détruit les dieses ou les
bémols du Ton que I’on quitte au moyen d’un nombre égal de bécarres placés dans le méme ordre et I’on écrit
ensuite, s’il y a lieu, les signes essentiels du nouveau Ton.

123 — Pour une courte période, on emploie seulement les signes accidentels.

124 — Nous avons vu (§ 116 et suivants) que ’effet des diéses et bémols essentiels s’étend a tout le morceau de
musique : celui des diéses et bémols accidentels est circonscrit a la mesure dans laquelle ils apparaissent (a) comme
il a été dit du bécarre (8 118). Les mesures comme nous le verrons plus tard, sont marquées par des lignes verticales
qui divisent la portée.

125 — Il sort de la qu’aprés la premiére ligne verticale il faudra répéter les dieses, bémols et bécarres accidentels si
I’on veut que leur effet continue : si ces signes ne sont pas répétés, les notes reprennent ’intonation requise par la
clef.

126 — Nonobstant si la note altérée était la derniére d’une mesure et la premieére de la mesure suivante, ou elle
devrait perdre cette altération, il conviendrait d’écrire devant elle un signe qui évitit au lecteur toute espéce
d’hésitation.

127 — Lorsqu’une note affectée d’un diése essentiel doit étre haussée accidentellement d’un demi-ton on le fait au
moyen du double diése lequel hausse la note de deux demi tons par rapport a la gamme de Do, mais d’un demi-ton
seulement par rapport a la propre gamme de cette note.

(a)Dans la musique de guitare écrite en partitions, comme aux legons 34 et suivantes, les deux parties principales sont presque aussi
indépendantes I’'une de I’autre que si elles étaient écrites sur des portées séparées ; il conviendrait donc d’appliquer a chacune les
signes accidentels. A plus forte raison ces signes placés devant des petites notes, appogiatures lesquelles ne comptent pas pour la
mesure, »n entraineront aucun effet pour les grandes notes s’ils ne sont pas répétés.
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128 — Parallélement, pour baisser accidentellement d’un demi-ton une note affectée d’un bémol essentiel, on se sert
du double bémol dont I’effet est inverse de celui du double diése.
Double bémol

Double diése

noté : par Aguado

129 - L’effet des doubles diéses et doubles bémols, ainsi que celui des diéses et bémols accidentels est circonscrit a
’étendue d’une mesure.

130 — Pour rendre a lintonation qu’elle avait d’apreés la clef une note accidentellement affectée d’un double diese
ou double bémol, on écrit un simple diése ou bémol précédé d’un bécarre.

hﬁ.._[
1

Art. 8 - MODES

131 — Si ’on variait la position des deux demi-tons de I’échelle diatonique il résulterait un nouveau systéeme dans
Dordre successif des intervalles. On a adopté deux de ces systémes connus sous le nom de Mode Majeur et Mode
mineur, lesquels se distinguent par la diversité des intervalles de leurs gammes respectives.

132 — Le mode Majeur est celui dont il a été question jusqu’ici ; nous avons vu que les deux demi-tons se trouvent
du 3e au 4é son, et du 7¢é au 8é.

133 — L ’irrégularité du mode mineur a donné lieu a diverses maniéres de former sa gamme ; je la présenterai
suivant la doctrine des écrivains les plus modernes.

134 — Do a été choisi pour le type des gammes Majeures, nous choisirons La pour le type des gammes mineures.
Fidele a mon plan d’étudier la gamme sur une seule corde je choisis pour cela la 3e.

Intervalles... ten 2o ton ton Yun 3 l'& 18t ten
3¢  Touches.. 2 A ) 7 8 10 13 i4
Corde Notes.. La S do re mi fa wlf la
Doigts... 4 3 [ § 2 4 8 ] 4

135 — Nous voyons que la tierce La-do et la sixte La-fa sont mineures, et comme il est de principe que lintervalle de
la 7¢ a octave doit toujours étre d’un demi-ton, il en résulte un intervalle de trois demi-tons entre la 6¢ et la 7
note ; circonstance qui constitue lirrégularité du mode mineur.

136 — L’éléve apprendra cette gamme par les mémes moyens qui lui ont servi a apprendre la gamme du mode
Majeur ; il apprendra d’abord par cceur les numéros des touches de la série des notes La-Si-do etc... ; il les jouera
sur sa guitare ; il les nommera et enfin les chantera en les jouant.
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137 — Les sons de la gamme mineure sont exprimés en notes comme il suit :

A le'r tétracorde 2¢ e :aco;de Eé tetracorde ler tétmcor'de
mil;::mr O = ; E o
harmonique'j 1Az 1 ?l ‘ 11 ,llzl 11 ilz 1
1 ton ton ton ton ton ton "tqn ton tonton ton tontop ton

138 — Je recommande aux éléves le tableau suivant.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES CARACTERES DISTINCTIFS DES DEUX MODES

CARACTERES DU MODE MAJEUR CARACTERES DU MODE mineur
A Echelle diatonique réguliére a Echelle diatonique irréguliére
B Deux demi-tons, le premier du b Trois demi-tons du 2¢é au 3é son
3e au 4é son, le second du 7¢ au 8é. du 5¢€ au 6e et du 7¢e au 8é.
C Point dintervalle qui excéde 1 ton. ¢ Intervalle de 3 demi-tons
du 6¢é au 7¢ degrée.
D Deux Tétracordes d Deux Tétracordes
parfaitement égaux entierement inégaux
E L'ordre des intervalles est : e L'ordre des intervalles est :
Seconde Majeure Quinte Majeure Seconde Majeure Quinte Majeure
Tierce Majeure Sixte Majeure Tierce mineure Sixte mineure
Quarte mineure Septieme Majeure Quarte mineure Septieme Majeure

139 — Les différences essentielles que présente ce tableau peuvent se réduire a ceci :
- latierce et la sixte sont majeures dans le mode Majeur

- latierce et la sixte sont mineures dans le mode mineur

Les autres ne sont qu’une conséquence immeédiate de ce principe, puisqu’il n’est rien changé aux intervalles de
seconde, quarte, quinte et septieme.

140 — Je crois avec un célébre écrivain moderne (M. Galin) qu’il est trés important de commencer par bien faire
apprendre aux éléves la gamme mineure comme elle est notée a I’exemple qui précéde, et quand tous les sons de
cette gamme seront bien fixés dans leur mémoire, alors seulement il faudra leur dire qu’en vue d’éviter cet
intervalle de 3 demi-tons, dont l’intonation a paru un peu dure, on a I’habitude de faire cette gamme comme ci-
apres. 1l ne faut pas manquer de leur faire remarquer qu’en ce cas, on monte le 2¢é tétracorde comme dans le mode
Majeur de La et qu’on descend toutes les notes comme dans le mode majeur d’Ut. Mais de I’altération du 2é
tétracorde, faite uniquement pour faciliter ’intonation de la gamme, il résulte que la sixte est rendue majeure, ce
qui détruit I’essence du Mode mineur, dont le caractere fondamental est (§ 139) que la tierce et la sixte soient
mineures.

Ter téfracorde 2¢ téjracorde zé tetracorde  ler tétracorde
fa) ! a P
La -
mineur | | - — 1 : |
mélodique 1121 1 1 1 m; I | llz 1 1 1
ton xton ton ton ton ton fon ton ton ton ton ton fom ton
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141 — La possibilité de se reposer sur la note La apres avoir fait entendre toutes les notes de la gamme de Do, établit
entre le mode Majeur de do et le mode mineur de La un rapport trés marque aussi leur donne-t-on le nom de
Relatifs. La mineur est relatif de Do Majeur, et réciproquement.

142 — Chaque ton Majeur a ainsi un ton mineur qui lui est Relatif ; ces deux tons se marquent a la clef par les
mémes accidents, et I’usage veut qu’on se serve d’un signe accidentel pour altérer la sensible du mode mineur
toutes les fois qu’elle se présente. Voyez pour les tons relatifs, ’exemple du § 119. On peut écrire indifféremment 6
dieses ou 6 bémols a la clef ; dans le premier cas on aura le mode Majeur de Fa #, dans le second celui de Sol b
dont on a déja vu (8§ 113) que les gammes se coincident parfaitement (a).

143 — Nous avons donc 24 tons, a savoir 12 Majeurs et 12 mineurs.
144 — Dans la gamme majeure, le relatif mineur se trouve a la sixte en montant ou a la tierce en descendant.

145 — Puisqu’un méme nombre de diéses ou de bémols a la clef appartiennent a deux Toniques I’une majeure et
autre mineure, comment les distinguer tout d’un coup ? On a donné pour cela diverses régles qui sont loin d’étre
invariables ; aussi quelques écrivains modernes ont-ils proposé pour lever les doutes, de fixer a la clef un signe qui
ne laisse aucune incertitude. Un amateur m’a prié de donner place dans cet ouvrage a une proposition de ce genre.
Elle consiste a marquer en son lieu, en ’entourant d’un cercle, le signe propre a hausser la 7¢ du mode mineur, ce
qui ne change rien a I’ordre des diéses ou des bémols.

La présence de ce signe suffirait pour indiquer le mode mineur.

o §
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146 — Je dirai en passant que les anciens se sont servis des lettres A B C D E F G pour exprimer les sept sons de la
gamme et l’on y ajoutait des noms de notes pour indiquer les divers Tons ; on disait par exemple :

BN !M'.\s:us EN ESPAGNOL ET EN ITARILN,

¢ sl ul €C  nol faut.

B L e D la sul ve.
Eosiomi o fa mi.

F ol fa F K out.

G re sol s »ol pe ut.

A mila A la mire.

B Ihs B mi.

a)...

On ne trouve point de Si dans la seconde colonne parce que cette syllabe n’a été admise que fort tard par les
étrangers. Or comme on n’avait que 6 noms pour 7 notes on était forcé de nommer le son C tantot sol, tantot fa,
tantot ut ; d’on est venue ’expression C sol fa ut. Ainsi des autres.

Les tons avec des bémols, savoir : Ré b, Mib, Lab, Sib

Se renommant Dlafa Elala, Alafa, B la.
Le sol la mi b, qui manque a ce systeme pour compléter les douze demi-tons, n’est pourvu d’aucun nom dans la
pratique. Depuis, on a admis généralement la syllabe si, et I’ancien systéme a été remplacé par le moderne dans
lequel le do a été substitué a l’ut.
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147 — On se sert indifféremment du nom de Mode ou de Ton pour désigner les 24 gammes majeures et mineures ; il
est plus court de dire La b Majeur que le Mode Majeur de La bémol.

Art. 9 - GAMME CHROMATIQUE GENERALE DE LA GUITARE

148 — Pour exécuter cette gamme il faut que la guitare soit d’accord. Je le suppose donc pour le moment et dans la
3é section je donnerai quelques observations sur la maniéere de faire cette opération difficile pour un commencant.

149 — Les cordes d’une guitare bien accordée donnent les sons que représentent les notes de I’exemple suivant

Cordes a vide
. Ml LA RE SOL L | Mi
5 — — e} 5 =
= < 1ére ou
Cordes 6@ 5é 4¢é 3¢ 2¢ Chanterelle

150 — La guitare est donc accordée par quartes mineures excepté la 2é et 3é cordes qui forment ensemble une tierce
majeure.

151 — L’échelle chromatique générale comprend la série de tous les demi-tons depuis le grave jusqu’a plus aigu qui
peuvent se faire sur cet instrument. 11y a 42 sur une guitare a 6 cordes et 17 touches. [ici, 19 touches]

Cordes *664.“ ’Sé‘. *4é¢ §é¢, %é......u. .Chanterelle

- ! o tiestinsie HE2
g H ._._ﬁ._...p‘.l_n_______ e
”iaa;ﬁ:s'ww“‘"‘"_”

Touches 0% 2340123401234 0123 01234012 34567 8910111213141516171819

Sons Souscrms Graves Aigus Sur Aigus 7"!”0‘_..

152 — L ¢éleve fera cette gamme en commengcant par la note la plus grave, c'est-a-dire la 6e corde a vide. Pour les
quatre notes suivantes il appliquera sur cette corde le 1*" doigt a la 1° touche, le second doigt & la 2 touche, le 3¢
doigt a la 3é touche et le 4¢ doigt a la 4é touche. Il en fera de méme pour les 5¢ et 4e cordes ; mais pour la 3e corde,
il n’aura besoin que des 3 premiers doigts aux trois premiéres touches. En arrivant a la 2¢é corde, il emploiera
derechef ses quatre doigts, il en fera autant pour les quatre premiéres touches de la 1°® corde ou chanterelle ; aprés
quoi il avancera sa main pour appliguer successivement les quatre doigts a autant de touches différentes. Cette
opération répétée le conduira jusqu’a la rosette.

153 — Ces 42 sons font trois octaves de I’échelle diatonique plus une partie de la 4é. Les guitaristes espagnols
divisent les octaves de maniére a en former 3 complétes et partie de deux autres, parce qu’ils adoptent pour cette
division le ton de Sol, ce qui produit (Ex du § 151) 3 demi-tons sous-graves, 12 graves, 12 aigus, 12 sur-aigus et 3
trés aigus : division commode pour désigner dans le discours une octave ou une autre ; elle est fondée
apparemment sur ce que le sol aigu est le 1°" son donné par une corde de boyau.

154 — Lorsque je formai la gamme sur la 2¢é corde, j’employai les mots grave et aigu pour distinguer la gamme
supérieure de linférieure ; mais la division qui précéde et dont je me servirai dorénavant nécessite une nouvelle
application de Majuscules et minuscules, etc... puisque l’ut a la premiére touche de la 2¢ corde devient aigu, ses
relations ayant changé a cause de ’octave qu’il a maintenant au dessous de lui et qui est proprement grave sur la
guitare.
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155 — Comme on trouve (En Espagne) de la musique écrite pour la guitare sur les clefs de Do 3¢ ligne et Fa 4é
ligne, il n’est pas inutile d’en donner une idée.

Art. 10 - MELODIE - HARMONIE

156 — L’échelle chromatique nous a fait connaitre les sons élémentaires avec lesquels nous avons formé 2 modes et
24 gammes diatoniques.

157 — En combinant de diverses maniéres les sons de ces gammes on forme des chants. Les notes essentielles de la
gamme diatonique sont, pour ainsi dire, I’alphabet qui leur est propre. Les notes accidentelles sont en général, des
moyens de passer d’un ton a un autre.

158 — Voila une idée générale de la Modulation, qui n’est autre chose que I’art de conduire un chant dans les
cordes d’un ton et de le faire passer a un nouveau ton. (Voir 3é partie).

159 — La voix humaine, ainsi qu’une corde seule, ne peut produire que des sons successifs ; deux ou plusieurs voix,
deux ou plusieurs cordes peuvent faire entendre simultanément des combinaisons de sons. Voila en deux mots la
Mélodie et I’Harmonie : bien entendu que dans les deux cas il est de rigueur que effet soit agréable a Ioreille.

160 — La Mélodie est donc la modulation agréable d’une seule voix, d’une seule corde ; I’harmonie est ’'union
agréable de deux ou plusieurs voix, de deux ou plusieurs cordes, qui modulent simultanément.

161 — La mélodie et I’harmonie, en tant que soumises aux lois de la modulation, sont I’objet spécial de la
composition et il ne nous appartient pas d’approfondir cette matiere ; il suffira, pour le moment de savoir que
chacun des chants réunis en harmonie se nomme patrtie, et que tout instrument capable, comme la guitare, de faire
entendre en méme temps plusieurs modulations, plusieurs parties, est essentiellement harmonieux.

162 — En général et sans aucune dépendance de la division du § 133, les diverses parties sont formées sur des
chants de I’aigu, du médium et du grave, dont les modulations se réunissent de maniére qu’il y en ait toujours une
qui domine.

163 — Les sons successifs de ces Parties se notent de gauche a droite ainsi que I’écriture usuelle, mais les sons
simultanés se notent perpendiculairement ; ce qui peut se faire de deux maniéres, soit étant sur une seule portée, ou
sur autant de portées qu’il y a de parties.

.. S ———
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CHAPITRE SECOND
DU TEMPS CONSIDERE ABSTRACTIVEMENT

164 - Nous avons jusqu’ici considére les sons sans égard a la durée ; nous allons maintenant considerer la durée
ou le temps indépendamment du son. L ’usage est de le diviser en parties aliquotes au moyen de mouvement plus ou
moins accéléré de la main ou du pied. Comme le guitariste a besoin de ses deux mains pour son instrument, il faut
qu’il se serve de son pied.

165 — Ces mouvements d’égale durée se nomment proprement des temps.

166 — « La durée de chaque temps admet divers degrés de vitesse, mais elle ne doit pas étre si courte que l’oreille ne
puisse en percevoir et subdiviser la quantité, ni si longue que l’idée de I’une soit effacée avant le retour de I’autre,
sans quoi il serait difficile de conserver I’égalité. » (Nouveau dict. de Musique).

167 — La réunion de deux, de trois ou de quatre temps forme ce qu’on appelle une mesure. Pour bien distinguer les
temps de chaque espéce, on a adopté divers mouvements. La mesure a deux temps se marque en frappant et en
levant, c’est-a-dire, par un mouvement en bas et en haut.

168 — La mesure a guatre temps n’est proprement qu’un composé de la précédente. Les Italiens et les Espagnols
frappent les deux lers temps et Iévent les deux derniers ; en France on ne frappe que le 1°" temps, on ne léve que le
dernier ; pour le 2e temps on porte la main a gauche, pour le 3¢ on la porte a droite.

169 — Dans la mesure a 3 temps les Italiens et les Espagnols frappent les deux premiers et levent le 3e ; en France,
on le marque comme le 1%, 3¢ et 4¢ temps de la mesure précédente.

170 — L’éléve doit d’abord s’exercer a frapper une suite de mouvements égaux ; ensuite il marquera les temps
propres de chaque mesure comme il vient d’étre indiqué.

171 — La durée de chaque temps pouvant étre plus ou moins longue d’aprés les limites fixées au §160, on se sert,
pour indiquer le mouvement, de quelques mots italiens dont les principaux sont :

- Largo indique un temps fort lent dont la durée est de deux a trois secondes ;
- [’Adagio n’est pas aussi lent que le Largo ;

- I’Andante commence a marcher un peu ;

- [’Allegro est déja une allure vive ;

- le Presto est encore plus accéléré.

172 — Ces mouvements en admettent d’autres, intermédiaires, qui les modifient, ainsi :

- le Larghetto est moins lent que le Largo ;
- L’Andantino moins lent que I’Andante, est un milieu entre celui-ci et I’Allegretto ;
- L’Allegretto moins vif que [’Allegro ;

- Le Prestissimo superlatif de Presto, est encore plus vif.

Je ne parle pas d’autres indications relatives a I’expression encore plus qu’a la vitesse parce qu’on comprendra
sans peine leur vraie signification a mesure qu’elles se présenteront. Mais tous les mots ci-dessus n’ont qu’un sens
vague, au lieu que le Métronome inventé en 1815 par Maelzel détermine le mouvement d’une maniére précise et
invariable, au moyen de ’oscillation d’un pendule.

173 — Au commencement de chaque morceau le compositeur écrit le mot italien indicateur du degré de vitesse ; il y
ajoute maintenant le numéro du Métronome et il est siir qu’on ne dénaturera pas sa musique faute de l’exécuter au
mouvement précis qu’il I’a congue.
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174 — On appelle battre la mesure ’action de marquer les mouvements dont il a été question aux §§ 167 a 169.

175 — De ce qui a été dit précédemment il résulte qu’il n’y a réellement que deux espéces de mesures, savoir la
mesure binaire ou a deux temps et la mesure ternaire ou a trois temps ; on a déja vu (8 168) que la mesure a quatre
temps n’est a proprement parler qu’une double mesure a deux temps ; nous verrons plus tard qu’elle a servi de
fondement aux diverses modifications des mesures binaires et ternaires.

176 — Les temps peuvent eux-mémes se subdiviser par deux ou par trois, c'est-a-dire en demi-temps et tiers de temps.
Dans le 1% cas ils sont binaires, dans le second cas ternaires.

177 — Dans chaque temps et méme dans chaque subdivision de temps il existe aussi une partie forte et une partie
faible : la partie forte retombe sur la 1°® note du temps, de la division ou subdivision du temps, la partie faible sur
les autres notes.

CHAPITRE TROISIEME
DU TEMPS CONSIDERE CONJOINTEMENT AVEC LES SONS,
ET DES SIGNES QUI Y SONT RELATIFS.

178 — Pour faciliter I’étude de ces deux choses réunies je commencerai par mettre tous les sons au méme degré afin
qu’on n’ait a s’occuper que de leur durée, objet principal de ce chapitre.

179 — Notes de chant et de silence. La durée égale de chaque temps est remplie par des notes qui passent plus ou
moins vite en raison de leur nombre et auxquelles on donne diverses figures pour marquer leurs différentes durées

(a).

Noms vulgaires Figures de notes Silences
correspondants
Note de 4 temps 1- Ronde T =)
Note de 2 temps 2- Blanche aleinaracs J
Note d'un temps 4- Noire ~  +eveee J
Note d'un demi-temps 8-  Croche  ...... J\

Note d'un quart de temps 16- Double croche ......

SR
Note d' 1/8 de temps  32- Triple croche ...... _} Zg_f g

oy e e o Mo pod

Note d' 1/16 de temps  64- Quadruple croche ... ..

180 — On appelle silences des signes répondant aux diverses valeurs de notes lesquels mis a la place de ces notes,
indiquent que tout le temps de leur valeur doit étre passé en silence. (Voir ’explication ci-dessus).

181 — La Ronde se nommait autrefois Semi-bréve, parce qu’elle valait la moitié d’une note nommée Bréve qui n’est
plus en usage, non plus que la Longue qui valait deux Breves et la Maxime qui valait deux Longues.

182 — La durée de chaque note est double par rapport a celle de I’ordre immédiatement inférieur, c'est-a-dire qu’on
met a exécuter une ronde le méme temps qu’il faudrait pour 2 blanches, ou 4 noires, ou 8 croches...

183 — Dans les divisions ou subdivisions des notes de I’exemple qui précéde, la note d’un temps se divise en 2, 4, 8,
etc... aliquotes d’aprés la nature du temps binaire.
La noire est donc I’élément du temps binaire.
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184 — Si a la droite de cette méme note on ajoute un point, alors sa valeur s’augmente de moitié et nous donne
I’élément du temps ternaire. Effectivement cette note pointée vaut 3 croches, ou 6 double-croches, etc ...

@ ...

Divisions Signes Noms vulgaires
Binaires C Mesure & 4 temps
4 Temps
4 Ternaires 182 Douze-huit
Binaires i Deux-quatre
2 Temps ;
Ternaires g Six-huit
Binaires 3 Trois-quatre
3 Temps 4
Ternaires : Neuf-huit
3 demitempsqui . Binaires g Trois-huit
se battent comme si ; 9 5
c'était des Temps ( Ternaires i Neuf-seize = ﬁ %

185 — La valeur des notes étant connue, il serait aisé de savoir combien il en entrerait dans une mesure déterminée ;
mais, pour plus de clarté dans ’écriture, on coupe la portée par des lignes verticales entre lesquelles est renfermé le
nombre de notes correspondant a chaque mesure. Dans une mesure a quatre temps, par exemple, une ronde se
trouvera seule entre ces deux lignes ; une blanche suivie de deux noires remplira un autre espace, ainsi de suite.

186 — Pour que les temps soient bien nettement distingués il faut, autant que possible, réunir par les mémes barres
les croches, double-croches, etc... qui en font partie. Je dis autant que possible, parce que I’usage veut que dans la
musique vocale les notes ne soient réunies qu’autant qu’elles correspondent a une méme syllabe des paroles.

187 — Il y aurait un tres grand avantage pour le lecteur a écrire la musique comme le voulait M. Galin. Les deux ou
trois divisions principales du temps s’annoncent ainsi clairement a la vue et dans chacune on apercoit aussi
distinctement les deux ou trois divisions secondaires, s’il en existe.

3 3 3 3

rEmara
. “”l’”lq 5

4 R

‘
g |

e

(a) M. Galin écrit les sixiemes [sextolets] (c'est-a-dire six sons pour un temps) par 3 groupes de deux sons si elles sont des demi-tiers, et
par deux groupes de trois triolets si elles sont des tiers de moitié. Il écrit les deuxiémes de trois manieres : par trois groupes de 4
sons, par quatre groupes de 3 sons ou par six groupes de 3 sons repartis en trois groupes et trois groupes ; la 107 expression vient de
la division ternaire et les deux autres de la division binaire. Il n’y a pas de doute que cette écriture est bien plus propre a faire
apercevoir du premier coup d @il la nature de chaque division du temps. (Note du Traducteur).
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188 — Il y a des silences de deux ou plusieurs mesures ; pour plus de clarté, on indique au dessus en chiffre le
nombre de mesures du silence, et lorsqu’il y en a beaucoup on se contente de mettre un bdton qui traverse
diagonalement les trois lignes intérieures de la portée.

Biiton a plusieurs mesures
2 4 8 9

189 — Signes du temps appelés Mesures. [Chiffrage de la mesure ou Signature rythmique]
En outre pour distinguer les mesures on écrit apres la clef un signe qui indique le nombre de temps dont elles se
composent et s’ils appartiennent a la division binaire ou ternaire. Ces signes sont aussi appelés mesures (§ 184).

190 — Les exemples de la figure du § 184 indiquent la maniére d’écrire les notes pour chaque mesure. On
comprendra aisément comment il faudrait en écrire d’autres de valeur différente, d’aprés ce qui a été dit au § 182 et
suivant.

191 — La mesure marquée par un C se divise en 4 temps qui répondent chacun a une noire et tous ensemble a une
ronde ; toutes les autres mesures sont établies sur cette base. En effet chacune est indiquee par 2 chiffres dont
linférieur présente un nombre de notes égales qui toutes ensemble forment la valeur d’une ronde, et le chiffre
supérieur indique combien il faut de ces notes pour remplir la mesure en question. Par exemple : le 3/8 nous
prévient que pour chaque mesure il faudra 3 notes de celles qui au nombre de 8 forment la valeur d’une ronde ; or
une ronde divisée par 8 donne des croches ; donc 3 croches compléteront la mesure 3/8. 1l en est de méme pour
toutes les autres espéces.

J’ai donné une place a la mesure 9/16 malgré qu’elle ne soit pas usitée, parce qu’elle sert a compléter un tableau de
8 parties régulieres propres a démontrer la subdivision et les rapports des temps binaires et ternaires.

192 — J’ai omis exprés quelques autres mesures, tant parce qu’elles peuvent se réduire a celle du tableau que parce
qu’elles sont peu usitées. Je dois pourtant prévenir mes lecteurs qu’ils trouveront encore de la musique dont la
mesure est marquée par un C barré. Elle forme une vraie anomalie, puisqu’ avec les mémes notes que celle
marquée par un C, elle se bat a 2 temps.

193 — Les temps binaires et ternaires peuvent quelquefois se combiner ensemble dans la méme mesure de la
maniéere suivante : dans une mesure a temps binaires, il survient accidentellement un temps a diviser par trois ou
six, ce qu’on appelle un triolet, un sixiéme [sextolet] ou double triolet ; alors on a soin de prévenir le lecteur de
cette division passagere et accidentelle au moyen des chiffres 3 ou 6 placés au dessus des groupes, et cela veut dire
qu’il ne faudra employer a faire, par exemple, 3 croches ou 6 double-croches que le temps juste qu’il faudrait pour
une noire.

194 — On emploie quelquefois les chiffres 5 et 7 au dessus d’un pareil nombre de notes pour indiquer une division
irréguliére ou accidentelle : 5 notes doivent alors se faire dans le méme temps qu’on en ferait 4, 7 notes dans le
temps qu’il faudrait pour en faire 6 (a).

(a) Ces passages seraient d 'une exécution tres difficile si, comme [’a remarqué M. Galin, I’on ne réduisait pas par la pensée les groupes de 6
et de 7 en un triolet plus 2 ou 4 notes. (Note du Traducteur).
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195 — Note pointée. Le point aprés une note I’augmente de la moitié de sa valeur.

i

196 — Mais si I’on veut augmenter la note d’une moitié plus un quart, alors on mettra deux points au lieu d’un.

7 XX ﬂ—'-l y XD
J'J

197 — Liaison. Il est une autre maniére d’augmenter la valeur des notes au moyen d’un arc de cercle dont les deux
extrémités portent sur deux notes du méme degré (Exemple ci-dessous n°1). Nous pouvons aussi en faisant passer

Darc de cercle par-dessus la division de la mesure (n°2), ajouter a une ronde la moitié de sa valeur, ou augmenter

une note de la moitié, du quart, du huitiéme, etc... de sa valeur.

0
n? " | 'l'h&.

rrn

-

Ne confondons pas cet arc appelé Liaison avec un autre arc de méme forme qu’on nomme Coulé. La différence
essentielle est que le 1*" porte sur des notes du méme degré, le 2¢ sur des notes de degré différent.

198 — Syncopes. Toute note placée entre deux notes de méme valeur, comme une noire entre deux croches, une
blanche entre deux noires, etc... forme ce qu’on appelle une syncope qui n’est autre chose qu’une liaison puisque
la note de plus de valeur pourrait s’écrire par deux figures unies au moyen d’un arc de cercle, comme il faut le
faire nécessairement lorsque la mesure partage la note syncopée, laquelle retombe toujours sur la partie faible du
temps ou de la subdivision du temps.

Dans la 2¢é mesure de I’exemple n°l ci-dessous il est démontré que la syncope n’est qu’une liaison, car les notes des
deux mesures s’exécutent de la méme maniere. Dans le n°2 la derniére croche de la 1° mesure et la 1°° croche de
la 2¢ forment une noire syncopée, mais comme le 1% temps de la 2¢ mesure tombe sur la moitié de sa valeur, il a
fallu la diviser en deux croches unies par la liaison. Ces deux croches liées ensemble pouvant étre regardées comme
une noire, il en résulte que les deux mesures contiennent ensemble 3 noires syncopées entre deux croches, dont
P’une au commencement de la 1¢ mesure et ’autre a la fin de la 2é. Maintenant il est facile d’analyser le n°3.

A N1 A Ne2 A N°3
P TP o e
o 1 — o 1 : 3
1¢& mesure 2¢ mesure 1¢ mesure 2¢ mesure
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199 — En appliquant a la guitare cette doctrine de la durée des notes je ne puis m’empécher de rappeler les 3 régles
du § 15, car ce n’est qu’en les suivant scrupuleusement qu’on pourra donner a chaque note sa valeur toute entiere.

200 — Reprises. Les compositions musicales ont généralement 2 ou plusieurs reprises qui peuvent étre de plus ou
moins de mesures. Chaque reprise se termine par deux grosses barres qui coupent la portée a angle droit. Il faut
faire attention si ces barres sont précédées ou suivies de 2 points, cela voulant dire dans le 1é cas, qu’il faut répéter
la reprise qu’on vient de dire, et dans le second, qu’il faudra répéter celle qu’on va commencer.

—

201 — Point d’orgue. On appelle ainsi un petit arc de cercle ayant un point dans son intérieur. S’il est placé au
dessus d’une note, I’exécutant peut a son gré suspendre la mesure, prolonger le son de la note et méme y en ajouter
d’autres suivant son caprice ; s’il est placé sur un silence, on suspend la mesure sans ajouter aucun son. On voit
que de toutes les maniéres, le point d’orgue est une exception a la rigueur de la mesure.

Frrrt

LT

o\ .
- —

202 — C’est ici le lieu de dire un mot d’une autre espéce de mesure qu’on pourrait appeler discrétionnaire, c’est
celle de ’accompagnement d’un récitatif : alors que Uinstrument doit s’assujettir a la voix qui est son seul guide.

CHAPITRE QUATRIEME
SIGNES D’EXPRESSION ET D’AGREMENT.

203 - Le compositeur veut que certains passages soient rendus avec énergie, d’autres avec une force modérée,
d’autres enfin avec plus ou moins de douceur. On se sert a cet effet de plusieurs mots italiens qu’on écrit sous la
portée et presque toujours en abréviations ; voici les principaux :
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NOVS ITALIENS, ABREVIATIONS, SIGNIEICATIONS EN ERANCAIS,
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'l:.n,.‘m’t - - e W = e = = - - - - - - "".*"‘ “Mb Wi,

MANCAXDO - = - = = = = = = = = = = = iem,

204 — Lorsqu’il faut renfler progressivement les sons dans un long passage on met ’indication crescendo [ou
cresc.] ; mais si le passage est court on se sert du signe ======. De la méme maniére on se servira, dans le cas
contraire, du signe =—=== en place de lindication diminuendo [ou dim.].

205 — Sous le nom de signes d’agrément on comprend le coulé, ’accent, ’appogiature, le gruppetto ou petit groupe,
le trille, etc... Je ne les ferai connaitre que dans la 2¢ partie, lorsque I’éléve aura eu le temps d’acquérir I’agilité des
doigts nécessaire pour les exécuter.

CHAPITRE CINQUIEME
D’AUTRES SIGNES RELATIFS A L’ECRITURE MUSICALE.

206 — Il y a des signes qui servent a abréger I’écriture musicale. Ainsi, par exemple, au lieu de quatre croches on
écrit une blanche dont on barre la queue ; cette explication suffira pour faire comprendre les abréviations
analogues que renferme I’exemple suivant.

Abréviation ﬂ H (Tremo
%:zr” =—>C2 ? - F’ = Eﬂ' J Z

Tel arpége qu'on voudra
ww iSis i e 75?’@‘7'@ E«“&":‘}Eﬁ sl
Effet i i
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207 — Une, deux ou trois barres transversales indiquent la répétition du groupe de croches, doubles-croches ou
triples croches qui précede (n°1). Le méme signe seul dans une mesure indique la répétition de celle qui précede
(n°2).

N°1 N©°2

e e

208 — Les signes ci-apres indiquent la répétition du passage contenu entre eux.

209 — Le signe *% est un renvoi qui raméne & un autre signe pareil oli commence la répétition.

210 — Les initiales D. C. le sont de deux mots italiens Da Capo : depuis le commencement, qui avertissent de répéter
la reprise qui commence la piéce.

211 — Lorsqu’une reprise doit se terminer d’une maniere différente, la seconde fois qu’on I’exécute, on se sert de
deux lignes dont la 1& embrasse les dernieres mesures de la reprise et la seconde celles qu’il faudra leur substituer
a la 2é fois. Voir la 1é reprise de la lecon 83 de la 2¢é partie.

212 — Le guidon est tombé en désuétude ; on le mettait a ’extrémité de la portée sur le degré ou se trouvait la note
qui devait commencer la portée suivante.

Les initiales V. S. abréviation de Volti subito, se mettent a la fin d’une page pour avertir de tourner le feuillet sur le
champ.

213 — Le crochet [accolade] (Ex ci-dessous n°1) sert a embrasser 2 ou plusieurs portées des diverses parties en
harmonie, destinées a étre entendues simultanément. Les notes qui doivent se faire ensemble seront placées bien
perpendiculairement au dessus ou au dessous les unes des autres, suivant la place que d’apres leur valeur, elles
doivent occuper dans la mesure.

Cette maniére d’écrire se nomme Partition. L’usage veut que les diverses parties que la guitare peut faire entendre
simultanément soient écrites avec une seule clef sur la méme portée.
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Aguado — Méthode Compléte pour la Guitare — 1826 - Version Fr de Escuela de Guitarra

- Partie 2 - PRATIQUE -
~

nh L "Mﬁ
»J’%Q’:\ca "45’ 4
n.{{»“' / *///'é / ///////( i,,v,"

- : ”
Publice sn Espaguot.
—~ s i e m——

’(\U ! =
/"“\ S \
1, 1. AGUADO
%1

-
(( Yadude en e xmubaw

o
Y/ ///f///‘//. w2l et '/'/'/}/r'{z o/ x///yw/r//A ‘e lor ..‘ s 7L %I////(’/I
P
1’.\ Il

., DR lF'JS A.

L f . 7
/ '1.,7»,-,'3‘-'{,: de L diteur. l,lle 20°. nET. ./)p}au.ﬂr" @l Divvetion.
A PARLS

Shes, RICH ALY Bditear dee Huvree do Bumimel Roseind of Laloir,
Brniopdpd lon -Thaliens & wy ¥F

tiati. f

1826

ee-sc


http://www.free-scores.com

[ \ Page |

| 128 lecons (divisées en 3 Sections, Chapitres, et Articles),
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Articlell:  Appogiatures L — - 11%9a1n2 24
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-Basson 128 100

Article IX : Sons harmoniques (Théorie) | ' | 4 101}
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- PARTIE 2 - PRATIQUE -

[NB : A ce stade, Aguado tient pour acquises les notions relatives aux différentes tonalités
Majeures et mineures, et I’explication theorique des gammes, developpée dans la section
précédente (voir page 22 et suivantes) n'est pas abordée sur le plan pratique .

Il conviendrait, avant de s’exercer aux 22 premieres lecons axéees sur les rythmes, de pratiquer et
maitriser les gammes dans les tonalités requises, non développées dans la présente méthode.

J'ai donc cru devoir ajouter, en Annexe de cette partie 2 (voir page 115 et suivantes)
le Tableau des Gammes relatives, les 12 gammes d’Aguado (extraites de la Coleccion 1820)-
et un synoptique des 24 gammes Majeures, et mineures mélodiques en 1¢ position - FP]

258 — Cette partie est divisée en quatre sections :

1-128 Lecons élémentaires p 48
2 — Explication des Accords — 3 lecons p 121
4 — Expression p 147
3 — 30 Etudes p 182

259 — Chaque exemple, chaque lecon aura un objet spécial, qui ne sera pas toujours indiqué car ’exécution suffira
quelquefois pour le faire connaitre. Presque tous les exemples sont courts ; ce n’est pas en étudiant de longues
lecons qu’on profite, c’est en les exercant beaucoup jusqu’a ce qu’on parvienne a les exécuter avec perfection.

260 — Pour abréger, j’indiquerai par les initiales MD (main droite) MG (main gauche) tous les articles qui
contiendront des régles relatives a I’une ou I’autre des deux mains.

Je ne donnerai qu’une régle a la fois, afin que I’exemple suive toujours le précepte.

SECTION 1 -128 LECONS [Techniques] ELEMENTAIRES

CHAPITRE |
22 LECONS A UNE SEULE NOTE OU PARTIE QUI NE DEPASSENT PAS LA 4é TOUCHE

L’objet de ce chapitre est de faire connaitre a I’éléve la valeur des notes et les diverses
rythmiques (8 179 a 200 — 1e partie) [dans diverses tonalités].

261 — MG — D’apreés la régle importante du § 37 (1¢ partie) les quatre doigts de la main gauche seront destinés aux
quatre premiéres touches, savoir : I’index ou 1°" doigt a la 1°" touche, le majeur ou 2¢ doigt a la 2é touche ...,
quelle que soit la corde sur laquelle ils devront agir, lors méme qu’il y aurait deux notes consécutives a faire sur 2
cordes différentes a une méme touche.

262 — MD — Dans les legons suivantes le pouce pincera les trois cordes filées, I’index (i) la 3é corde, le majeur (m)
la 2¢, annulaire (a) la 1°°.

263 — REGLE GENERALE — Dans chaque lecon I’éléve commencera toujours par étudier séparément chaque
mesure, et lorsqu’il connaitra bien la localité et la valeur des sons, il réunira les mesures d’un mouvement d’abord
lent, puis plus ou moins accélére.
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MG — Je rappelle ici les deux premiéres regles de rigueur du § 15 (1ére partie), c'est-a-dire que le doigt restera sur
la corde aussi longtemps que durera la valeur de chaque note.

Rappel

art 15 — Des Régles tres essentielles se déduisent naturellement de ces faits.

PREMIERE REGLE : Le doigt qu’on appuie doit presser la corde avec force, pour bien fixer I’un

des points d’appui de sa partie vibrante.
DEUXIEME REGLE : Cette force doit étre égale et constante aussi longtemps que la corde doit

vibrer.

TROISIEME REGLE : Pour faire cesser le son il suffit d’interrompre les vibrations.
N’oublions jamais ces trois régles, car elles sont les bases fondamentales de I’art de bien jouer de la

guitare.

LES 22 LECONS [axeées sur les rythmes]

Lecon 1 — Mesure a deux temps binaires

Legon 01 Do Mlljl:‘“r [Escuela-1826-fr]
A 2 3 4 5 6 _ 7 8
) |
1
&
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3 2 3 2 3 3 2
A 9 10 11 12 13 14 15 16 17
1
i EESEEEH 1
v ¢ 4 £ 3 v —+ &
3 2 € 3 2 2 3 37 3
Lecon 2 — Mesure a quatre temps binaires
Legon 02 Sol Majeur Tous les Fa sout # (8'"8). JEscuela-1826-fr]
! 2 3 4 5 6 7
#& : : ; l : ot s g s
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Lecon 3 - idem
Legon 03 [Escuela-1826-fr]
Do Majeur
Fa ! 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
|
|
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e} = g « ° — = = R
3 3 2 a | Chd o 3

1
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Lecon 4 - idem
Ayez soin de donner aux silences toute leur valeur en levant, quand il faut, le doigt posé sur la note qui les précéde.

Le¢con 04 S 0 1 M. (ljeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon S - idem
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Lecon 6 — Mesure a deux temps binaires

Lecon 06— Sof Muajeur [Escuela-1826-fr]
1 2 3 4 5 6 7 8
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Lecon 7 — Mesure a trois temps binaires

264 — MG — Lorsqu’un méme son doit étre répété plus d’une fois, le doigt ne se déplacera pas jusqu’apreés la durée
entiére de la derniere note.

O e
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Lecon 8 - idem
Legon 08 D() ‘fw“jeur [Escuela-1826-fr]
£ / ) 2 ' 3 £ X
{ { #r4 ‘l Y | -.‘]- = g{
- 3 s "
232 3
5 6 7 8
e en T B
* Yos v T Y
zn 9 i 10 11 12i
| } o B O | { y— | 1 } _‘l 1}
X & et oy
” # T e
13 14 15 16
G R == =
L L 2 -_;' o

ee-scor


http://www.free-scores.com

Lecon 9 — Mesure a trois demi-temps binaires

Le¢on 09
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Lecon 10 — Mesure a deux temps ternaires

Legon 10

La Majeur
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Lecon 12 — Mesure a trois temps ternaires

Legon 12 Ré Majeur |Escuela-1826-fr]
P ! Mo, 2 3 4 5 6
) = = M
e P e -
v A . | IM‘ T .J ‘ 1 R
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A 12 [y 13 e, /4 15 [y 16
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Lecon 13 — Mesure a quatre temps ternaires
Legon 13 Si b nzineur [Escuela-1826-fr]
L1, / 2 3 4
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Lecon 14

Le chiffre 3 indique des triolets (§ 193 p 25). En faisant un temps ternaire entre deux binaires, I’éléve aura le plus

grand soin de ne pas presser plus qu’il ne faut les trois notes du triolet.

[Escuela-1826-fr]

Legon 14 Do mineur
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Lecon 15 — Mesure a trois temps ternaires

Le chiffre 6 indique des doubles-triolets. Appliquez a leur exécution la regle donnée pour les simples triolets a la
lecon précédente.

Le¢on 15 Do Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 16 — Mesure & deux temps binaires — Notes pointées (§ 195)

Legon 16 M i m i neur [Escuela-1826-fr]

b 2 3 4 5 6 7 8
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Lecon 17 — Mesure & trois temps binaires — Double point (§ 196)
Legcon 17 S ol Ma j eur [Escuela-1826-fr]
2 - 2 3 4
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) 5 P 6 7 8
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Lecon 18 — Mesure a trois temps binaires

Lecon 18 Sol mineur [Escuela-1826-fr]
e — : ; :
1
—it T I 1 -1
.) — —_ — 7 ” " °
3 ¢ ¥ 3 gvvs #* ‘ iz
- 1 - g E
1 { { ' — . y ’
e Ei ra A o » j; = 7 v 5

Legon 19 — LIAISONS de prolongation- (§ 195)

MG : Ne levez pas le doigt jusqu’a ce que vous ayez donné toute sa valeur a la derniére des notes que comprend la
liaison.

Lecon 19 Do mineur |Escuela-1826-fr]
1 2 3 4 5
; dl ‘ ‘ F 1 i 18 > 18
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Lecon 20 — Mesure & quatre temps binaires - SYNCOPE = (§ 198)

Leg¢on 20 f Escuela-1826-
’(;(n y Do Majeur 3 y 5 P = / uge a -fr]
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Syne. Syne. Syne. Symcope
Lecon 21 — Mesure a deux temps binaires
Legcon 21 ; H Escuela-1826-
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Lecon 22 — Mesure a trois temps binaires

Legon 22 Ré mineur
n )i 2

3 ]
1 ] |
|

[Escuela-1826-fr]
6

A

IR I

ol

T £

»|

J
FYNS
=222

Lecon 108 [Concerne le chapitre sur les SYNCOPES]

La variation suivante de M. Sor, la 2¢é d’un théme de I’ceuvre 11, prouve combien les SYyNnCopes renversent les

principes généraux du doigter.
Do Majeur

265 — Dés que l’éléve connaitra bien la valeur des notes il abandonnera ces lecons qui ne
sont réellement pas faites pour guitare, mais qui lui auront été utiles pour se fixer sur les
éléments, surtout s’il a eu soin de les solfier comme je le lui conseille.

CHAPITRE I
63 LECONS A DEUX, TROIS et QUATRE PARTIES, OU AUCUNE CORDE, EXCEPTE LA
CHANTERELLE, NE DEPASSE LA 4é TOUCHE

266 — Nous avons dit (8 161) que la guitare est un instrument essentiellement harmonieux : ¢’est donc la musique a
plusieurs parties qui est la plus convenable a cet instrument.

267 — L’harmonie est formée par les ACCORDS, c'est-a-dire, par I’union de divers sons formant ensemble deux ou
plusieurs intervalles.

268 — MG — J’appelle POSITION la figure que forment les doigts sur le manche lorsqu’ils tiennent au méme
instant toutes les notes d’un accord.

269 — Dans les cas douteux seulement j’écrirai avant la note I’un des chiffres 1, 2, 3, 4, pour indiquer le doigt a
employer.

270 — MD — En général, sauf quelques exceptions dont il sera question plus tard, le 1*" doigt (i) pincera
exclusivement la 3é corde, le second (m) la 2¢, et le 3¢ (a) la chanterelle ; les 3 cordes filées seront pincées par le

pouce (p). ee-scor
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271 — Les accords peuvent étre executes de quatre maniéres différentes sur la guitare : aussi je distingue :
1- Les accords simultanés rigoureusement tels

2- Les accords en arpege
3- Les accords a partie chantante

4- Les accords a mouvement libre. (pour mémoire ici — traité avec I’harmonie — partie 3)

272 — Lorsque les notes d’un accord sont toutes de méme valeur et doivent se faire entendre au méme moment, la
simultangéité est absolue : ¢’est ce que j’appelle accords simultanés.

A proprement parler, pour faire un accord, il faut au moins trois sons ou deux intervalles ; cependant je
considérerai pour le moment comme accord ’union de deux sons.

Lecon 23 — Accords a deux, trois et quatre notes sur des cordes a vide

273 — MD - Les doigts pinceront au méme instant, d’une force égale, toutes les notes de ’accord.
Répétez plusieurs fois les accords de cette lecon pour commencer I’éducation de votre main droite.

Legon 23 ; o Pl )
’ Do Majeur 5 3 i |Escuela-1826-fr]

2 & &

O 111N

Lecon 24 — Accords a deux notes sur des cordes a vide et raccourcies

274 — Ne déplacez aucun doigt de chaque position tant que la valeur des notes ne soit entierement tenue et placez
sur le champ tous ceux qui doivent étre employés a la position suivante, sans oublier ’ordre des touches (§ 261).
Legon 24 La mineur |Escuela-1826-fr]
s} i 2 3 a 4 5
ix ©

K o B
© O

Lecon 25 — Accords a trois notes

Legon 25 La mineur [Escuela-1826-fr]
I 2 3 4 5 6 7
3
B ——— -
. - — °o
O
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Lecon 26

MD — Pincez la 2¢é corde avec le 3e doigt aux quatre derniéres mesures.

Legon 26 Sol Majeur ; . |Escuela-1826-fr]
I} 2 3 3 . 6 7 8
s 302 O
i © ik — ©
© 8 hn_s r~
e) R =Y O N —— ¥ [§)
o jfos, © g ©
2
Lecon 27 — Accords a quatre notes
Le¢con 27 ; cuela- {3
e(ﬁ” p La ”ztng’ur 3 4 5 p 3 /b;\(ll(,l(l 1826 j"/
e —fe 13 =t
~ jo e —it—tig
3] . T o O = —
© g ©
U
Lecon 28
275 — Aussi longtemps que le méme accord se répete, les doigts restent fermés a leur position.
Leﬁm 28 / La mineur 5 3 P 5 | [Escuela-1826-fr]
g !5 7 ; [ [/ 'ﬁ ﬁ . .
> *5 - - 4
®
Lecon 29
Lecon 29 La mineur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 30
Legon 30 La mineur Escuela-1826-fr]
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Lecon 31

276 — MG — Lorsqu’on aura deux notes a faire en méme temps a une méme touche, le doigt désigné par le plus fort
numéro sera employé a la corde la plus aigiie. C’est ainsi qu’a la 3é mesure, le 4é doigt fait le Sol en méme temps
que le 3¢ doigt fait le Si b.

Legon 31 Fa Majeur [Escuela-1826-fr]

1 2 3 4 5 61 | 7 8
w—r—r—;_:é:% e
@P —, = L; B———— s i
G, Z 1 | Gl | I I |
A 9 \ 10, . Ml | 12y | 13 14 15 16
e e e e e 4_"_ﬂ
gtlﬁj{’_’__gz.‘ = — lp Ij_l r ﬁlz : P é

Legon 32 — EEIBARRE

277 — MG — On appelle Barré l’index étendu parallélement au sillet, embrassant toutes les six cordes. Le bout de
lindex doit pour cela dépasser un peu le bord du manche et sa partie inférieure comprimera fortement les cordes,
comme pour servir de point d’appui aux autres doigts. La gravure de la planche 1'° représente un barré a la 1°°
touche. (a)
(a)-M. Aguado n’admet point ce qu’on appelle en France ‘Petit Barré’ (lorsque l'index ne prend que 2 ou 3 cordes) qu’il regarde a
bon droit comme inutile : car on serait toujours forcé d’en venir au Grand Barré, sans lequel la musique de SOR est inexécutable.,

tandis qu’avec celui-ci on peut fort bien se passer de celui-1a ; or pourquoi deux maniéres, pourquoi deux méthodes lorsqu’une
seule suffit ? (Note du Traducteur).

Legon 32 La b Majeur
1 B-1

[Escuelq-1826-fr]

L)
N
{ 18 TS

3 p NI |
—& A m— |
33 ** 3= 3 4
ho# » ¢
e N 15‘4__|1}
e —er h

) = % 5 3 F 3 v ¢ 3

L’extréme importance du Barré me force d’avancer cette lecon. L’ éléve ne manquera pas de la repasser tous les
jours, sans préjudice des legons suivantes, afin que son index acquiére de la force.

Art 312 reclassé ici

312 — Le barreé est un excellent moyen d’exécution pour les accords de toute espéce sitot qu’on dépasse la 4é
touche ; c’est une espéce de sillet mobile qui égalise tous les tons et fait disparaitre les difficultés provenant d’un
grand nombre d’accidents. Telle est la cause de son importance.

278 — 8i I’on pince ’'une aprés autre et dans un certain ordre uniforme toutes les cordes d’un accord, on le
convertira en Arpege.

279 — Les accords étant composés de sons agréables, oreille se complait a les percevoir le plus longtemps possible.
Pour cette raison, les regles données aux 88 274 et 275 sont également de rigueur pour les accords en arpeges, car

si on levait les doigts a mesure qu’on pince les cordes. les vibrations seraient interrompues et le son cesserait
ee-scor
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entiérement. L’une des propriétés qui caractérisent et embellissent la guitare c’est cette maniére de faire qui
compense ’'impossibilité de prolonger le son autant que les instruments a vent ou a archet.

280 — 11 est clair que chacune des notes d’un arpége pouvant durer aussi longtemps que les autres, pourrait étre
écrite comme une partie distincte ; mais il en résulterait de la confusion dans ’écriture et cette confusion serait
d’autant plus grande qu’il y aurait plus de notes dans I’arpége. Comme la note la plus grave de I’accord sert en
général, de fondement a toutes les autres et forme, sur la guitare, la base de la position, je me propose de
représenter les basses par des figures de plus de valeur, les autres doigts n’en resteront pas moins fermes a leur
position. Ce sera la seule exception de la régle de rigueur établie a la premiére lecon.

Lecon 33 — ACCORDS SIMULTANES

Legon 33 La mineur Escuela-1826-fr]
& A 2 3 | 4 5 6 7 8 |
4 > > 4 — ﬂ
t (/] 1 f ‘
O] 9 v ¢

Lecon 34 — Les mémes accords convertis en Arpéeges

Legon 34 La mineur Escuela-1826-
A 1P /fz r 311_:1‘ ﬂls 1 6 /71 s‘;ulca f:/
&i—.:i“ T R e EE e s = d
s — - v

Mais si les doigts de la main gauche ne bougent pas, comme c’est convenu, la valeur des notes écrites avec
précision donnera le résultat suivant :

9 10 1 ‘IL ‘h_lz | NI | NI \ 1S ‘l Lm! é H
bt E=s=sEEssE
2 Tt r 11 rrfr 13

281 — On voit que les notes inférieures remplissent seules la mesure et qu’il en est de méme des notes supérieures
plus les silences. Ces deux séries peuvent donc étre considérées comme indépendantes en quelque sorte I’une de
Dautre quoique écrites sur une méme portée. On pourrait noter ainsi tout arpége, mais l’usage est de ne les
représenter que de la maniere précédente.

Lecon 35— ACCORDS SIMULTANES A3 NOTES - Qui seront ensuite convertis en

Arpege
5 i 64|
| 3

.

Leg¢on 35 Do Mﬂljeurr 3
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Lecon 36

282 — L’arpége peut étre simple ou double ; il est simple si les notes se succédent sans se répéter de I’aigu au grave
ou du grave a l’aigu.

283 — MG — Dans tout arpége on tient toutes les notes jusqu’a ce que la durée de la derniére soit entiérement
terminée.

Legon 36 Do Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 37 — ACCORDS EN ARPEGE DOUBLE

|
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284 — L’arpége est double lorsqu’une ou plusieurs notes sont répétées.
MD - Les doigts m et a pinceront la corde aiglie aux mesures 5, 11, 12, 13 et 14 de cette lecon ainsi que de la
suivante.
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Lecon 38 — AUTRE ARPEGE DOUBLE

Le¢con 38 Do ./w‘,jeur ,ES(.‘“@I“-I826-]‘I'/
TR e R o e A T A o e R e
R e e e
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L’éléve répétera les deux lecons 37 et 38 jusqu’a ce qu’il parvienne a les exécuter a un mouvement vif.

Le(;on 39 Pour exécuter les triolets de la 3¢ et 7& mesure on se rappellera ce qui a été dit & la lecon 14.

: Do Maj [Lgicuela-1826-fr]
o ottt | egide Yy, B
o e : L - \d =
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T ry T F A
Lecon 40 — ACCORDS A TROIS NOTES

Lecon 40 Do mineur [Escuela-1826-fr/
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Cette lecon, ainsi que la 32¢, sera répétée tous les jours pendant qu’on apprendra les suivantes.
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Lecon 41 — ACCORDS A QUATRE NOTES

Lecon 41 Do Majeur s /Escuchll- 1826-fr]

IR P P .
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3
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Lecon 42 — LES ACCORDS DE LA Legon 41 CONVERTIS EN ARPEGES

MD - Les 4 doigts qui ont pincé les accords de la 41e lecon pinceront les mémes notes dans cette lecon et les quatre
suivantes.
Lecon 42 Do Majeur /E\'cuela";l 826-fr]
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Lecon 43
Lecon 43 Do /\Iajeur‘ - [Escuela-1826-fr]
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Lecon 44 — EN ARPEGES DOUBLES
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Lecon 45
[Escuela-1826-fr]
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Lecon 46
Legon 46 Do M(lj(.’lll‘ [Escuela-1826-fr]
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Je recommande ’étude des lecons 45 et 46 pour donner de la force et de I’agilité aux doigts de la main droite.

Lecon 47
[Escuela-1826-fr]
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Lecon 48

Legon 48 Do 1‘,1“1", ur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 49

Lecon 49 M’. mineur /Escuela-l826-fr/
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285 — J’appelle ainsi la combinaison de deux ou plusieurs parties dont une se meut plus que les autres. Cette espéce
differe de la précédente en ce que les notes qui forment la partie chantante ont un mouvement libre qui n’est en
aucune manieére assujetti a I’ordre uniforme de ’arpége.

286 — MG — Dans un accord a partie chantante on sacrifie tout au doigter des notes de plus grande valeur, quand
méme il faudrait déroger momentanément aux principes généraux du doigter.

287 — MD — C’est une regle générale que dans cette espéce d’accords, aucun doigt, excepté le pouce, ne doit pincer
deux fois de suite une méme corde.

Lecon 50

288 — MD — La premiere des deux notes a faire sur une méme corde sera pincee : sur la 3¢ corde, par Uindex, sur la
2¢ corde par le majeur, sur la chanterelle par I’annulaire ; 1a deuxiéme note sera pincée par le doigt le plus voisin
de celui qui est spécialement affecté a cette corde.

Le¢on 50 1 Do Mllj(.’lll’ 4 1 4 [Escuela-1826-fr]
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Lecon 51

MD — La premiere note de chaque mesure sera pincée par le majeur, la 2¢ par lindex.
MG — A la 5¢ mesure, ’annulaire doit pincer la 2¢ note, et a la 11é mesure, le majeur pince la 1é note et
Pannulaire la 2é note.

Legon 51 Do IW(;jeur : [Escuela-1826-fr]
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Lecon 52
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Lecon 53

Lecon 53 Do Ma jeur ﬂ [Escuela-1826-fr]
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Lecon 54

Le¢on 54 La mineur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 55

Legon 55 La Majeur [Escuela-1826-fr]

Lecon 56

Legon 56 l Sol Majeur . p | i
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Lecon 57

Lecon 57 Do Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 58
Le¢con 58 La mineur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 59

289 — MD — Aucun doigt ne pincera deux fois de suite une méme corde excepté aux 7€ et 13e mesures.

Lecon 59 La mineur

Escuela-1826-fr/

Lecon 60
Le¢on 60 La mineur : m. ; . /E.S'cuegc-1826-fr[
T e LT e S,
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Lecon 61

Conformément au principe établi au § 289 (lecon 59), les 4¢, 3¢ et 2e cordes seront pincees par les mémes doigts et
dans le méme ordre que I’ont été les 3é, 2é cordes, et chanterelle a la lecon 60.

ee-scor
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Lecon 62

290 — MD — On acquerra plus d’agilité si, pour faire des gammes, on se sert de ’index et de I’annulaire au lieu de
U’index et du majeur. Exécutez ainsi la lecon suivante que je place ici pour apprendre cette nouvelle maniere.
La 1é et la 3¢ note de chaque mesure, excepté I’avant derniére, seront pincées par l’index.

Le¢on 62 Do Majeur
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Legon 63 - NOTESPOINTEES

MD — A la 5¢ et 6& mesure, pincez alternativement, avec le majeur et I’annulaire ; a la 13¢é et 14é mesure, avec
l’index et le majeur.

Legon 63 Do Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 66

Le¢con 66 La Majeur |Escuela-1826-fr]
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Lecon 67
Lecon 67  Mi mineur ; A 3 ‘| 5 /E‘;.s'cueltl-l826:fr/
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Le¢on 68 Do mineur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 69

Lecon 69 La mineur [Escuela-1826-frf
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ACCORDS A TROIS PARTIES

291 — MD - On tachera de donner plus de force au doigt qui exécute la partie la plus chantante, afin de la faire
ressortir par-dessus toutes les autres, soit que le chant se trouve a la basse, au médium, ou au dessus.

MD - La partie aigie des lecons 70 a 72 sera pincée par les 2¢ et 3¢ doigts ; le pouce et I'index seront employés aux
deux autres parties.

Lecon 70

Lec¢on 70 MI Majeur
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Lecon 72

Legon 72 Do Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 73
MD - Le pouce seul pincera la partie grave des lecons 73 et 74.
Lecon 73 Do Majeur " JEscuela-1826-fr]
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Lecon 75

MD — Dans cette lecon et la suivante, les notes du médium seront pincees faiblement par ’index et le majeur ; la
partie aigiie le sera fortement par I’annulaire, et la basse par le pouce avec moins de force.

[Escuela-1826-fr]
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Lecon 76 Sol Majeur JEscuela-1826-fr]
?8’ lf 2 z - h_%_}ﬂ 7 T 1 - [ 11
- 9 e :
P Ty ‘

6 7 3 - 8 3 rioe 9 1 10. 1
. = ‘I ; & 'r i 3 » T l# .' 1 h:—.
: A e

BN
e
Y

Lecon 77

Appliquez ici a chacune des parties alternativement les regles établies a la lecon 50 et a la legon 70.
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7 | | 2 | 3| 4 L3 e B B
: -t 0L ‘ j‘ l. : )
“F  F g T r---&
ll I)I I
vy Wr P =5
|
==

D>

~

=

|
%D"
ﬁ
T

15 [~ h 16

eert % r trtrE F F !



http://www.free-scores.com

Legon 78- LIAISONS

MD — La partie intermédiaire sera pincée par ’index et le majeur, le chant par ’annulaire, la basse par le
pouce.

Legon 78 Mi mineur [Escuela-1826-fr]

2 3, 1 0 L[

NEEE istinitARinls

Legon 79-SYNCOPES

292 — Les syncopes obligent souvent a altérer ’ordre établi au § 37 pour le placement des doigts de la main gauche.
Il faut dés le commencement du passage prévoir le doigter que nécessitent non seulement les syncopes mais les
notes suivantes.

293 — Les portées intermédiaires a petites notes indiquent les doigts qui feraient le passage s’il n’y avait pas les
syncopes.

Lecon 79 La mineur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 80
Accords en arpége simple et a partie chantante écrits et exécutés, a cause des syncopes, comme s’ils étaient a 3
parties.

Lecon 80  La Majeur ‘ |Escuela-1826-fr]

223 | pL] A LA I N AT
= s =.\I! IE‘II |

BREIEEEIE A CCORDS A MOUVEMENT LIBRE —(voir Section 11-Chapitre V1)

294 - Ce serait le lieu ici de parler des accords a mouvement libre annoncés au § 271 ; mais comme il serait difficile
de les comprendre sans la connaissance préliminaire des 3 Positions de I’Accord Parfait, ce ne sera qu’apreés avoir
établi cette théorie importante que je traiterai de la 4¢ espéce d’accords.

295 — J’ai déja expliqué au § 277 (le¢con 32) la maniere de former le barré, mais je lui consacre maintenant un
article particulier a cause de son importance et de son fréguent usage.

296 — On emploie le barré, ou parce qu’il en est besoin sur le champ pour faire plusieurs notes a une méme touche,
ou parce qu’il en sera besoin plus tard : j’appelle ce dernier Barré Préparatoire.

[Aguado exclut le demi-barre]

Lecon 81

Lecon 81 Fa ‘.‘”ajeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 82

297 — Le barré de la 1°° espéce est nécessaire dans les passages analogues a ceux de I’exemple suivant pour donner
la valeur a toutes les notes.

Lecon 82 Fa mineur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 83
298 — Le Barré Préparatoire s’emploie lorsqu’une des notes de la partie qui a le plus de mouvement doit s’exécuter
a la méme touche qu’une autre note de plus de valeur de la partie qui a moins de mouvement.

Legon 83 Fa mineur [Escuela-1826-frf
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Lecon 84

Les points apres le mot Barré indiquent qu’il ne faut pas le lever jusqu’a la fin.

Legon 84 B-l Bl [Escuela-1826-fr]

Fa mineur "'j "1

- 2 3
\1: 1” =: J ih_‘ J—g;:__._é
o)

L, T Lrrsf 1 T
-1 16 ‘[_;j7 -

-
4
B-l
8

u

5

L.

H
.
3]

)
l

3|
.
<3|
—||
3N
b

Lecon 85

Lecon 85  Fa Majeur
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299 — MG — On fait avec I’annulaire sur les 2 cordes aigies (n°1) et avec le majeur sur 2 cordes intermédiaires
(n°2), une espéce de petit barré qui peut étre fort utile dans des passages analogues a ceux de I’exemple suivant.

Exemple -
La b Majeur '.'.‘}'..',""
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CHAPITRE 11

23 LEGCONS A PLUSIEURS PARTIES OU TOUTES LES CORDES DEPASSENT LA 4é TOUCHE

300 — Je rappelle ici le tableau du § 247 ou I’on a vu que chaque corde a la touche V, donne le son de sa voisine
plus aigle excepté la 3e qui donne le son de la 2¢é corde a la touche IV.
301 — 11 suit de la qu’un son quelconque de la chanterelle, de la 3¢, 4¢ ou 5¢ corde se trouvera cing touches en

avant sur la corde immediatement plus grave, et que tous les sons de la 2¢ se trouveront sur la 3¢ a la distance de 4

touches.

302 — En conséquence les sons d’une corde se trouveront aussi sur la corde alterne plus grave, par exemple ceux de
la chanterelle sur la 3¢ corde, ceux de la 2¢ sur la 4e...
303 — Pour distinguer ces sons entre eux, j’appelle primitifs ceux dont la localité a été fixée par ’échelle

chromatique générale du § 151 ; lorsque ces mémes sons se reproduisent sur d’autres cordes je les appelle

équisonnans — [équisons].

304 — 11 est encore besoin d’une autre qualification, car les équisons peuvent se faire sur des cordes différentes :
par exemple, le Do aigu, primitif sur la 2¢ corde a la touche 1, devient 1*" équison sur la 3¢ corde touche V, 2¢
équison sur la 4e corde touche X, 3é equison sur la corde 5 touche XV.

Lecon 86 Pour mémoire 305 - Le tableau suivant présente sous un seul point de vue tous les équisons de la
guitare et leurs relations avec les sons primitifs.

Pour mémoire TABLEAU DES EQUISONNANS.
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[Pour MEMOIre : Pour distinguer les équisons dans I’écriture, Aguado place aprés la note, les chiffres

olelo) inscrits dans un cercle, et qui indiquent le n° d’équison. Le petit cercle seul ou le zéro indique la corde a

vide.
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A noter toutefois que cette notation complexe a été abandonnée par Aguado dans la derniére version de sa méthode
- Nuevo Metodo — 1843 — [A noter aussi que A. Cano a utilisé cette notation, ainsi que le support "triposidon*
inventé par Aguado].

A noter également que la notion de ‘Position’ n’est pas utilisée par Aguado, au sens habituel — (Voir Partie 3); ses
‘Positions’ sont au nombre de cing, notées A B C D E et relatives aux doigtés ; la notation en est complexe et
nécessite un effort de traduction supplémentaire, ce qui n’est pas le cas avec la notation ‘géographique’
communément utilisée, cad : au moyen de chiffres romains pour indiquer la touche ou se pose ’index, et le n° de la
corde concernée entouré d’un cercle : la compréhension en est immédiate.

[ Pour éviter toute confusion, il a été procedé ici a la transcription en notation actuelle :

[Utilisation ici des numéros de cordes, OOPROO® et non des numéros d’équisons d’Aguado]
Utilisation des chiffres romains : I — 11 — 111 = 1V =V - VL... pour indiquer dans quelle case poser l’index gauche|
8

Le schéma suivant montre plus simplement la localisation des notes répétées sur des cordes différentes- FP].

Connaissance du Manche
Mi| Fa] | Sol La] | 8i] Do Reé | M| Fa Sol| La) | sl
Si| Dol | Re| Mi| Fal Sol La| |  Si| Dol Ré| | Mi| Fal
Sol| Lal | si| Do | Re [ Ml Fa | ol | Ia | Si| Do | Re
Re Mi| Fal Sol | La [ Si| Do |  Rel | M| Fa | Sl |  Lal
Laf | 8| Dol Ré| [ Mi| Fal Sl [ L | si| Dol | Ré | ml
Mi| Fa| _Soll | Lal] | s Do | Re] | M_i‘ Fa| | Sol | La |
Les memes schémas se retrouvent :
Se et 6e cordes - A vide :
- sur respectivement les 3é et 4é cordes - a parti de la tonche II
- sur les 1¢ et 2¢ cordes - a partit de la touche V
avec évidemment un decalage d'une actave a chaque fois FP

Lecon 87

306 — Nous avons vu qu’une gamme simple peut se faire sur une seule corde mais si I’on voulait combiner
simultanément deux sons de la gamme, sitot qu’on dépasserait la 4é touche, il faudrait faire en sons primitifs la
note aigie et en équison la note grave.

Le¢con 87 Sol Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 88
Lecon 88 Ré Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 89

Méme legcon que la précédente, excepté qu’on se sert dans celle-ci des seconds équisons au lieu des premiers.

Lecon 89  Ré Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 90

Legcon 90 La Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 91

307 — Comme on a toujours besoin d’autant de cordes que de notes qui sont contenues dans I’accord, on doit
commencer par placer le son le plus aigu et successivement les autres en laissant le plus grave en dernier.

ée;"‘" 91 B ||| [Escuela-1826-fr]
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Lecon 92
Lecon 92 Sof Muajeur |Escuela-1826-fr]
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Lecon 93

308 — C’est le plus ou moins de distance entre I’aigu et le grave d’un accord qui décide I’emploi des sons primitifs,
ou des premiers équisons, ou des seconds.

Exemple

Ré Majeur

) 7

gh _ﬁ%—;ﬁ—x-@s——@&ﬂ

X7 ®

309 — Je rappelle ici la doctrine établie au § 286 free-scores.coméférence les notes de plus de durée.
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L’exemple Ci-aprés prouve qu’un méme passage nécessite un doigter différent suivant la maniére dont il est écrit
les 2e et 4é mesures renferment les mémes notes que les 1¢ et 3¢, cependant il faut recourir aux équisons dans ces
deux la pour donner toute sa valeur a la partie grave, tandis que ces deux ci se font en sons primitifs.

Exemple

Lecon 93 Sol Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 94

Lecon 94  Mi Majeur Bt — [Escuela-1826-fr]
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Lecon 95
Legon 95 Sol Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 96

Legon 96 R¢E Majeur | [Escuela-1826-fr]
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Lecon 97

Legon 97 La Mujeur [Escuela-1826-fr]
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(Nuevo Método - Legon 40)
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Lecon 98

Lecon 98 RE mineur . [Escuela-1826-fr/ n
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Lecon 99
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Lecon 100

Lecon 100  Fa Majeur
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Lecon 101

Legcon 101 Re Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 102
Lecon 102 Mi mineur {Escuela-1826-fr]
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Lecon 104

Legon 104 Ré Mujeur |Escuela-1826-fr]
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Lecon 105
Legon 105 La Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon106

Legon 106 Sof Majeur [Escuela-1826-fr]
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Lecon 107

310 — On emploie les lers et 2émes équisons suivant qu’ils sont plus commodes en raison du passage qui précéde

ou de celui qui suit.
/Esﬁa-w%-fr/
6 'Jg.’i‘

Legon 107 Do Majeur / Tare Bafisons

I 2 I S
== %T:ﬂ%%f@w S— Sife— ¥ ST
-r—l QF R [

Lecon 108 [Concerne le chapitre sur les SYNCOPES et reclassée apres la legon 22]

Lecon 109

311- Il n’est pas indifférent d’employer les 1% ou 2é équisons toutes les fois qu’on en a le choix, parce que chaque
espece a une nuance caractéristique. Les sons primitifs sont brillants, surtout sur les cordes a vide ; les lers
équisons sont doux, les seconds encore plus doux.

Legon 109
MiMajeur Sons primitifs lers Equisons 2émes Equisons

el ) 1l
LRt e

Je ne donne pas d’exemple des 3é équisons parce que I’emploi en est rare ; d’ailleurs si I’on a bien saisi ce qui
précede, on ne sera pas embarrassé de les trouver.

o4 N~
|

[Avec Tablature — FP]

Sons primitifi— ————— o fquisis———————————— —— e Cquisans
® 290 . @& 000
Py O
d 1 J .’J J_J_J J\ ﬂr J_J_J ﬁf)l — - I
Fay ; : 1 ..noi ' 1 1 ) i " Il?-.'n 1 I
J i Ut T [FNN F
o®
3 ©) ® ®
mf
T 00_1041 ZE%_H%D__E'DTD“T_?T%H Fo— TR T T :
A — — i1 T g [
'E'; 2 1 2 5 i—7 9119_"
12 1
-

Art 312 — reclassé avec « le Barré » — Legon 32
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CHAPITRE IV
18 Lecons — LES AGREMENTS

313 — Les agréments consistent tant6t a ajouter de nouveaux sons représentés par de ‘petites notes’ ou autres signes,
tantot a employer une maniére particuliere de les exprimer pour leur donner plus d’énergie ou de douceur.

314 — 1ls se divisent naturellement en 2 especes :
- 1 -on modifie les sons sans en ajouter de nouveaux, par

o le ‘Coulé’, (Arrastre)

o en employant la main gauche seule,

o en étouffant les sons, (Staccatto)

o en imitant le tambourin ou I’harmonica ;
- 2 -o0n ajoute de nouveaux sons dans

o les Appoggiatures,

o les Groupetti, (Mordant)

o leTrille,

o le Point d’Orgue.

Je vais expliquer chacune de ces choses dans un ordre relatif a leur exécution, sans m’astreindre a la
division qui précede.

315 — Deux ou plusieurs notes exécutees successivement apres une seule impulsion de la main droite constituent
Pessence du coulé. On ne pince que la 1°° note ; toutes les autres sont produites par la main gauche seule, sans
qu’il soit besoin de ne pas bouger le 1°" doigt pour placer les autres.

316 — Le signe du coulé est une ligne courbe comme pour la liaison.
317 — Iy en a sur la guitare deux genres bien distincts, le coulé propre et le coulé impropre.

318 — Le coule propre se subdivise lui-méme en plusieurs especes :

1°® espéce — le coulé de deux notes en montant
: la main droite pince la note la plus grave et, sitét que sa valeur est terminée, on laisse tomber un doigt de la main
gauche sur la méme corde a la touche qui correspond a la note aigiie (Ex 1°" - n°1)

319 - 2" espéce — le coulé de deux notes en descendant : la main droite pince la note la plus aigte ; le doigt de la
main gauche qui la comprimait fait entendre, par une espéce de pincer de haut en bas, la note grave sur la touche
correspondante, ou il est de rigueur qu’un autre doigt soit placé d’avance (Ex 1°" — n°2)

aft. o e, B2 ==

L
—
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Lecon 110

Legon 110 Lu Mujeur r'=|
l 2 . ‘ - 4m 's a
%@3 f,e ) ™Y M

A\3IVJ i  A— I
Pr s F T
320- 3e espece : le coulé de 3 notes en montant : la main droite pince la note la plus grave, les doigts de la main
gauche se laissent successivement tomber sur les deux autres (Ex 2 — n°1)

321 - 4e espece : le coulé de 3 notes en descendant : la main droite pince la note la plus aigie ; deux doigts de la
main gauche font a I’égard des deux autres notes ce qui a été dit pour un seul a la 2¢ espéce (Ex 2 —n°2).

——

2™t | I‘."_._ s
EXEMPLE 2%

Lecon 111
Legon 111 La Mujeur [Escuela-1826-fr]
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322 — Le son le plus grave d’un coulé de 2 notes en descendant (EX 3 — n°l) et le son le plus aigu d’un coulé de 2
notes en montant (Ex 3 — n°2) pourrait étre une corde a vide : alors un doigt de la main gauche suffirait. On
exécuterait ainsi les coulés analogues de plus de 2 notes.
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Lecon 112

Lecon 112 Sol jlajeur Escuela-1826-fr]
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323 — Les sons du coulé propre devant s’obtenir sur une méme corde, on a presque toujours besoin de recourir aux
équisons des notes aiguies.

== ~14 4
Ry e

Legon 113 Do Muajewr 4 3 [Escuela-1826-fr]
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Lecon 113
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Pour mieux comprendre I’effet du coulé et le besoin de recourir aux équisons, exécutez maintenant en sons
primitifs la lecon qui précede.
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Lecon 114

Legon 114 L minenr (Escuela-1826-fr/
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324 — Quelquefois on intervertit I’ordre du placement des doigts de la main gauche dans les coulés de 2 notes en
descendant (Ex 5 — n°2). On peut aussi entre deux notes coulées, en pincer une 3¢ (Ex 5 —n°2).

FXEMPLE 5

Lecon 115

L’index pincera la 1¢é note de chaque coulé. A la 5¢ et 11é mesure il y a deux coulés ou ’ordre des doigts de la main
gauche est interverti.

Legon 115 Lu Muajeur g 134314 [Escuela-1826-fr]
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325- L’une des plus grandes beautés de la guitare consiste dans le Glissé. C’est une variété de coulé de deux notes,
plus ou moins distantes ’une de ’autre, exécuté par un seul doigt de la main gauche qui glisse le long du manche
en avant ou en arriére, apres une seule impulsion de la main droite. Pour lui donner le nom de Glissé, il importe

peu que la distance soit d’une ou 2 touches (Ex 6 —n°1), ou de plusieurs (Ex 6 — n°2) ; ’essence est la méme dans
les deux cas. J’exprime dans ’écriture cette espéce particuliére de coulé par une ligne droite au lieu d’une courbe.

I - V1N PR R
unmc%ﬂ%'# ﬂ'“ oy
2 S i:j-n—‘
Lecon 116
Lecon 116  Mi mineur (Escuela-1826-fr]

Lecon 117

Legon 117 Sol Muajeur [Escuela-1826-fr]
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326 — On peut aussi faire en coulé des séries de tierces (Ex 7) ou de sixtes (Ex 8). Ces coulés sont fort agréables,
surtout quand on leur donne une partie de la douceur du glissé en les exécutant tels qu’ils sont marqueés dans les

deux exemples suivants.
a J’ e -
M’— —

EXEVMPLE 7. : =
— ———
EXEMPLE § — =

On voit que ’un des doigts qui forment la 1°" tierce ou sixte de chaque mesure glisse pour former une partie de la
2€.

Lecon 118

327 — Lorsqu’on coule des tierces ou des sixtes il faut avoir le plus grand soin de donner autant de force au doigt
qui presse la corde grave qu’a celui qui est posé sur la corde aigiie, sans quoi I’on n’entendrait pas également les 2
sons. Si les deux doigts qu’on y emploie doivent glisser, il n’est pas besoin de répéter le signe en haut et en bas.

Lecon 118 n Ré Majeur [Escuela-1826-fr]
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328 — Le coulé impropre (*) a lieu lorsque la 1°® note ayant été pincée par la main droite, la main gauche doit faire
la 2¢ note sur une autre corde immédiate plus grave. J’indique ce coulé en mettant un point sur chacune des notes
embrassées par la courbe (Ex 9).

-~

FXEMPLE 9.% -

s

(*) C’est ce que quelques Auteurs appellent assez improprement ‘Echo’ (note du Traducteur).
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329 — On donne ce nom a une petite note étrangeére a l’accord et a la mesure qu’on lie a la grande note aux dépens
de laquelle on lui donne la valeur que représente sa figure. Il y en a de plusieurs especes :
- Dappogiature inférieure est a un demi ton au dessus de la grande note (Ex 10 —n°1)

- Dappogiature supérieure est a un degré au dessus, et ce degré sera d’un ton ou d’un demi-ton suivant la
gamme (Ex 10 - n°2) ;

- ilyenade 2 notes au dessous (Ex 10 — n°3) et de deux notes au dessus (Ex 10 — n°4)

Les accidents placés devant les appogiatures n’entrainent aucun effet sur les grandes notes des mémes degrés ni
sur leurs octaves.

330 — En général, la 1% note de | ’appogiature est seule pincée par la main droite ; c’est la main gauche seule qui
fait les autres petites notes, s’il y en a, ainsi que la grande note par les principes du coulé (Ex 10 —N°1 a 4).

331 — Cependant il pourrait convenir, pour ne pas déranger la main dans un passage, de pincer avec deux doigts de
la main droite ’appogiature simple et la grande note ; alors on accentuerait les deux notes (Ex 10 — n°5).

EXENILE DD

S &

Lecon 119
Le¢con 1 1’9

La Majeur ﬁf.ﬁs'truelcl-l826-_fr/
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332 — L’appogiature double commence quelquefois par le méme son que la grande note (Ex 11 —n°1).

Si, sous la grande note a laquelle on lie ’appogiature, il y en avait une autre de méme valeur (Ex 11 —n°2, on
aurait soin de ne pas bouger le doigt qui tient cette derniére, afin de ne pas interrompre la vibration.

nlt. n’2, ﬂ
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e =i = s el == =
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Lecon 120

Lecon 120 - Ré Majesr (Escuela-1826-fi]
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333 — Si ’appogiature était liée a I’une des notes de ’accord, on appliquerait a tous les doigts employés la doctrine

du 8§ 332.

Lecon 121
Leg¢on 121 Do ‘,‘,[“jc“,- r [Escuela-1826-fr]
I DJ\-’ll L’M' 14} F"‘ M = 6 |
. / T — e

= ===
=t = r

r
7 8 9.0 . 1, 14 b D 12
ﬁg j ;g;#% = 'uﬂ = j#' Ej
AN AN S
" lj‘l\#;_l#u 145_'5 ﬁnﬁ —

334 — On fait aussi des appogiatures glissées (Ex 12).

; IS
EXEMPLE 12 a-p)'}-ﬁ-t : :
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Lecon 122

Legon 122 R¢ mineur [Escuela-1826-fr]
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(Nuevo Metodo - 1843 - Le¢on 36)

335 — C’est ainsi qu’on nomme une espéce d’appogiature composée de trois ou quatre petites notes qui s’exécutent
avec beaucoup de vitesse par la main gauche, aprés une seule impulsion de la droite et aux dépens de la valeur
d’une grande note qui suit ou qui précéde.

336 — J’appelle ‘Brisé simple’ celui qui se compose de I’appogiature inférieure et supérieure (Ex 13 — n°l), ‘Brisé
double celui de 4 notes (Ex 13 — n°2).
L’un des signes ™ ®™ ™ < indique un brisé a faire sur la note qu’il affecte (Ex 13 — n°3).

e

e

Leconl123

Lecon 123 Do Majeur (Escuela-1826-fr]
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ARTICLE 4 — LE TRILLE

337 — C’est un battement de 2 notes répétées plusieurs fois avec la plus grande vitesse ; |a main droite pince une
seule fois la note marquée, la main gauche coule sur cette note son immédiate a l’un...

Le trille est bien exécuté lorsqu’on distingue bien clairement les deux sons qui le composent. Il est marqué par le
signe ‘fr’ comme dans les exemples 14 a 17.

338 — On peut faire le trille sur la note aigiie d’un intervalle de tierces ou de sixtes pendant que la note grave est
soutenue (Ex 14).

v .
EXEMPLE uﬁ

-“ '
TN T

Effet t

339 — On peut aussi faire le trille simple sur une note (Ex 15) et le trille double sur deux notes (Ex 16) d’un accord,
pendant qu’on soutient la note ou les notes graves.

% Lgir
R gt =
? 3 ' g

EXEMPLE {5

EXEMPLE 16

4.8 :E | =

r

On peut faire avec le 2¢ et 3¢ doigt, le 1% et le 2¢ trille de I’exemple ci-dessus.
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340 — 1l est bon de savoir que quelques Professeurs font le trille simple sur deux cordes différentes.

4.1 o

EXEMPLE {7 T N s

ﬁ

341 — Le ‘Point d’Orgue’ au dessus d’une note suspend la mesure et permet d’ajouter ad libitum une ritournelle
plus ou moins longue. Cette ritournelle se marque avec de petites notes (Ex 18). Lorsqu’elle n’est pas écrite, c’est le
goat qui doit Vinspirer.

EXEWPLE 8,

Do Majeur 3432 -

1'

342 — Il a été établi (Ex 15) que pour faire cesser le son d’une corde il suffit d’interrompre ses vibrations. Pour
obtenir cet effet il faut, si c’est une corde raccourcie, lever le doigt de la main gauche aussitot que la droite a donné
Uimpulsion et s’il s’agit d’une corde a vide, appliquer légérement un doigt quelconque de la main gauche sitot
qu’elle est pincée.

343 — On empéche aussi les vibrations en appliquant sur toutes les cordes le bord extérieur de la paume de la main
droite, ce qui produit un son obscur.

344 — Dans I’écriture on indique cet effet par le mot ‘Etouffez’ et par des points sur toutes les notes ou il doit avoir
lieu.
[FP : Le point dont parle Aguado signifie « Staccato ou Piqué », c'est-a-dire que les notes sont détachées.]

Les sons étouffés employés a propos avant et aprés des notes continues forment avec elles un contraste qui produit
de beaux effets.

Lecon 124

Lecon 124 Mi mineur [Escuela-1826-fr]

) = Etouffez [ = Ewuffez (- ; -
4 4
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345 — On peut produire des sons sans le secours de la main droite en laissant tomber avec force les doigts de la
main gauche sur les cordes, comme si I’on faisait un coulé impropre ( 8 328) ; mais il faut éviter autant que
possible le bruit qui résulterait de trop grands mouvements, remplacer par des équisons les cordes a vide, surtout si
les notes sont de courte durée, et, lorsqu’on est forcé de s’en servir, ne les prendre qu’avec ’extrémité du doigt.

Legon 125 Main gauche seule

Legon 125 Do Majeur

P 2 3 4 5 —H6J—'@7
| | | ]
#6?? ™ :

[Escuela-1826-fr]

AV AL - Z "‘i s — ! lh T - I -
o i y EEE i 3
a?  allg. U 2 13 TP ] 16

@L‘_

\#FF'V#.
—\.-Y—I—I-_Iu

:

346 — On imite le tambourin en frappant toutes les notes d’un accord pres du chevalet avec l’index étendu de toute
sa longueur, ou mieux encore avec le pouce ; il est clair que la main droite doit se déplacer un peu afin de tomber a
angle droit sur les cordes et de les frapper toutes a la fois.

Legon 126 FAMBOURIN. [Tapping]

[Escuela-1826-fr]
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Lecon 127 CAMPANELAS [ ‘Clochette’ |

347 — On introduit quelques fois avec succés une note a vide intermédiaire dans un accord formé assez en avant du
sillet. (Les Espagnols donnent a cela le nom de Campanelas. Note du Traducteur.

[Escuela-1826-fr|

Lecon 127 Ré mineur " 0 o 0 0 0 0 o0 0 0 0 o
2 3 R
(2¢ var. des Folies I/ 28c q A
d'Espagne par M, £ =
de Fossa : oeuvre 12) ~ = © R = 1
T L L
9

PINe Y

Lecon 128 BASSON

348 — On peut produire un effet agréable qui imitera en quelque sorte le basson en jouant exclusivement sur les
cordes filées et en les pingcant pres du chevalet avec les trois premiers doigts sans y employer le pouce.

Lecon 128 Ré Majeur (Escuela-1826-fr]
4 / .

L ) r- e
(Nuevo Metodo - Legcon 48) r

F I N des 128 Lecons elémentaires
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349 — Une des beautés de la guitare consiste dans les Sons Harmoniques dont j’ai dit un mot au § 48.

Selon M. de Fossa, il existe 3 manieres de produire cet effet sur la guitare :

350 — 1" maniere : Touchez légérement une corde avec un doigt de la main gauche au dessus de certaines
subdivisions (la 7¢é touche, par exemple) de maniére a n’empécher qu’imparfaitement la communication des
vibrations d’une partie a I’autre ; vous obtiendrez en pingant cette corde, un son harmonique. Ces sons qu’on
nomme aussi ‘flutés’ a cause de leur douceur, sont fort différents pour le timbre, et en général pour le ton, de ce
qu’ils seraient si le doigt s’appuyant tout a fait faisait porter la corde sur le manche.

351 — Les sons harmoniques, quant au ton, occupent sur la guitare une place distincte de celle assignée aux sons
naturels a I’échelle chromatique générale du § 151, ainsi que le démontre M. de Fossa dans le tableau suivant.

La 6% corde
Lteuchee an 'loih 3R

donne . .1 son gclave | sa sizle sa quinte | @& (uarte | sa Lierre | sa Tierce

najeure majenre mineure
5 t= .ﬂa g
taice harmoniquement = =
=
donnera.|  sen octave [fadmlle acfal loctaredelal sa double| fa donllo nctal Ia desible arta
vo de la tie quinte actase | vode lalieree|vele laquinte
majeure majeure

352 — La 12¢ touche est donc la seule qui donne le méme ton, que la corde soit touchée en plein ou
harmoniguement.

353 — De la 12¢ touche au chevalet, on retrouve a des distances égales, les mémes sons harmoniques.
354 — Entre les divisions des touches 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9 et 11, il est possible de produire des sons harmoniques, mais

les uns sont obscurs, les autres d’une fausse intonation ; c¢’est pour cela que M. de Fossa ne les a pas compris dans
I’échelle suivante qui présente ceux qu’on fait le plus habituellement sur la guitare.

N ---%

"“o ERE ™)
e er v
TP~

L:IIQ“‘W

s Ly

®

Cordes. ... 2. 4 & 3° 4! re*zs 3 9
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355 — Il est évident que les sons harmoniques ainsi notés sont toujours, pour le ton, a une octave au-dessus des sons
naturels représentés par les mémes notes.

356 — L’échelle qui précéde fait voir que chaque corde donne 6 sons harmoniques clairs, du sillet a la 12¢ touche.
357 — Il mangue a cette échelle beaucoup de notes de la gamme chromatique générale du § 151.

358 — Les sons harmoniques ressortent mieux sur les cordes filées que sur celles de boyau et sur les cordes neuves
que sur les vieilles.

359 — 8i I’on n’a qu’un son harmonique a produire, on applique seulement le bout du doigt sur la corde ; mais s’il
faut en faire deux au dessus de la méme division, alors on fait une espéce de barré avec I’un des doigts de la main
gauche.

360 — _ : elle a avantage de donner tous les sons de I’échelle chromatique.

En partant du principe que la corde a vide a son octave harmonique a la moitié juste de sa longueur, I’Auteur en a
inféré que la corde raccourcie I’aurait de méme au milieu de sa longueur respective, comme cela arrive réellement
par exemple, ’octave harmonique du fa sous-grave se trouvera au dessus de la 13¢é division ; celle de son voisin fa#,
au dessus de la 14e division, et ainsi de suite.

Alors, puisque la main gauche doit étre employée a raccourcir la corde, il ne s’agit plus que de faire avec la main
droite seule les deux opérations de la 1°® maniére, celles de toucher la corde harmoniquement et de la pincer en
méme temps. Pour cela il faut rapprocher la main droite du manche et la tourner un peu, en élevant bien le poignet,
de maniéere que le bout de lindex allongé de toute sa longueur et le bout du pouce, qui doit laisser entre lui et
l’index le plus d’espace possible portant sur la méme corde.

Dans cette disposition le pouce pince la corde au méme instant que l’index, placé au dessus de la division qui
partage exactement la longueur de la partie vibrante, la touche harmoniquement.

Si cette corde est une corde a vide, la main gauche n’est pas employée ; si c’est une corde raccourcie, elle doigte
comme a l’ordinaire pendant que I’index de la main droite doigte a I’octave au dessus. C’est ce qui a engagé
I’Auteur de la notice a les nommer Sons Harmoniques a double doigter pour les distinguer des autres auxquels ils
sont préférables pour I’égalité et la netteté du timbre.

361 — La seule chose qu’on ne peut pas faire en sons harmoniques de la 2¢ espéce c’est des accords rigoureusement
simultanés ; mais rien n’empéche de les faire arpégés.

362 — L’exemple suivant aidera a comprendre cette nouvelle maniére de produire des sons harmoniques '
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363 — 3e maniere : en y employant deux doigts de la main gauche.

Voici comment elle est expliquée par I’Auteur . « La main gauche perpendiculaire devant les cordes, le pouce
baissé autant que possible, appuyez fortement l’index sur une corde et a une division quelconque, de maniére
seulement a pouvoir assez allonger le petit doigt pour toucher légérement cette corde au dessus de la 5e touche en
avant ; vous produirez un son harmonique double octave du générateur. Si, sans cesser d’appuyer I’index, vous
reculez le petit doigt d’une touche, vous aurez la double octave de la tierce majeure du son générateur ; encore
d’une touche, vous aurez la double octave de sa quinte.

C’est ainsi que le fa pris sur la 5é corde a la 8¢ touche donne au dessus de la 13¢, 12¢ et 11¢ touche, sa double
octave harmonique, celle de sa tierce majeure et celle de sa quinte, par la raison que la 5, 4¢ et 3e touches a partir
du sillet ont donné de pareils intervalles harmoniques par rapport a la corde a vide.

1l est clair que ces sons harmoniques ne peuvent étre obtenus qu’en placant l’index assez en avant du manche pour
que le rétrécissement des touches donne la possibilité de saisir intervalle de six qui doivent étre contenues du 1%
au 4é doigt. Le timbre en est d’ailleurs faible, peu sonore : en un mot le résultat n’offrirait qu’un trés mince
dédommagement de la peine qu’on aurait eue a vaincre la difficulté.

364 — Les sons harmoniques sont indiqués dans ’écriture par I’abréviation arm —ou harm -. On y ajoute jusqu’a ce
jour des chiffres pour désigner le doigt ou la touche ; mais lorsque la gamme harmonique du § 354 sera
généralement répandue, tout chiffre deviendra superflu, a moins qu’on ne veuille indiquer de prendre un son
harmonique sur telle corde au lieu de son équison sur telle autre : car il y a aussi des équisons harmoniques,
comme on I’a pu voir a la gamme citée. Si ’indication portait sur des notes non comprises dans cette gamme, il
faudrait les faire a double doigter, c'est-a-dire de la seconde maniére.

365 — Je ne donne pas d’exemple de sons harmoniques, je crois la matiére épuisée par tout ce qui précede : j’ai dii
puiser instruction nécessaire pour tout exécuter en ce genre.
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DIvERS GENRES DiEvECUTION

366 — Le signe g devant les accords, dans tout passage analogue a I’exemple suivant, indique que le pouce seul de
la main droite doit passer brusquement sur toutes les cordes du grave a I’aigu de ’accord.

Cela produit une espéce de roulement qui fait entendre I’une aprés I’autre, mais presque au méme instant, toutes
les cordes ; il est plus facile de le bien faire quand on joue sans ongle.

367 — Il sera également plus commode, lorsqu’on ne pince pas avec ’ongle, d’exécuter I’arpége suivant a cinq
notes dont les deux plus graves sont pincées au méme moment par le pouce, et les trois autres par le 1%, 2¢ et 3¢
doigts.

368 — Quelques Professeurs appliquent le pouce de la main gauche par-dessus le manche sur la 6€ corde : a la
vérité il serait difficile d’exécuter d’une autre maniére les passages dans le genre des deux mesures ci-apres :
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Les exercices suivants sont issus pour partie, de la ‘Coleccion de 1820°, ou ont été repris dans les versions
ultérieures de la méthode, notamment ‘Nuevo Método-1843°, avec parfois quelques modifications. FP.

Tableau récapitulant les pieces communes aux diverses versions de la méthode Aguado.
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14 EXERCICES POUR DONNER DE L’AGILITE AUX DEUX MAINS

[Escuela-Fr-1826] Exercice par Octaves

La mineur / %Eﬁ Mf < 6
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(Coleccion 1820-Etude 11)

[Escuela-Fr-1826]

EXERCICE R

3 3 3 3
] ) 3 3 3 = 2
& : = = - - = - —
= |

r (Coleccion 1820 - Etude 16)

ee-scor


http://www.free-scores.com

[Escuela-Fr-1826]

EXERUICE 3

[Escuela-Fr-1826]

EXERCICE 4

Do Majeu
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[Escuela-Fr-1826]
EXERCILE S
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[Escuela-Fr-1826]
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[Escuela-Fr-1826]
EXERCICE 8
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pxeniey 9| (Escuela-Fr-1826]
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[Escuela-Fr-1826]
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[Escuela-Fr-1826]
sxentice 44
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[Escuela-Fr-1826]
EXENGLC B A2

[Escuela-Fr-1826]
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[Escuela-Fr-1826]
EXERCICE 14

Mi Majeur Pincez la basse avec le pouce et les autres cordes de I'arpége avec les ler, 2¢ et 3¢ doigts alternativement.

i I S A AN M. 1T
e T - — ﬂ, o

Tl

Fin de la 2¢ partie - Escuela fr - 1826
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Aguado - Méthode FR 1826

Annexes partie 2

ANNEXES partie 2
Gammes relatives Fp
Gamme chromatique (Coleccion 1820)
12 Gammes diatoniques (Coleccion 1820)
Synoptique des Gammes Majeures et mineures en lére position FP
Tableau des Gammes Relatives[FP].
Gammes Relafives
7é du mode
Armature  Majeures  mineures mineur
7H# Do#Maj | La#min | Sol x
6# Fa#Maj | Ré#min Do x
S# Si Maj Sol # min Fa x
4# Mi Maj Do # min Si #
3# La Maj Fa # min Mi#
2# Reé Maj St min La#
1# Sol Maj Mi min Re #

- Do Maj La min Sol #
1b Fa Maj Ré min Do #
2b Si b Maj Sol min Fa#
3b MibMaj | Do min Si b
4b LabMaj | Famin Mi §
5b RébMaj | Sibmin La 'l
6b Sol b Maj | Mib min Ré b
7b DobMaj | Labmin Sol 4

Les tons des cases grisées sont rarement utilisés (enharmoniques)
Selon Carulli (Méth Op 27), et Carcassi (Méth pages 19 et 46) :

les tons des cases vertes sont les tons qui conviennent le mieux a la guitare

les autres tons sont plus difficiles a utiliser car nécessitant l'emploi

fréquent du barré

Positions les plus utilisées sur le manche : 1-4-5 - 7 et 9¢ Touche

ee-scor

FP

Page
115
115
116
116
118


http://www.free-scores.com

Annexe — Les Gammes (Aguado — Coleccion 1820)
(Aguado - Coleccion 1820)

GAMME CHROMATIQUE
Cordes B 25) - — (;) ¢ %ét C;R. ......... Q?t‘..‘.(?hanterelle

Y
otietle S

punioate SSEEE
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Touches 01t 2340123401234 0123 001234012 34567 8910111213141516171819

SonS  Sous Graves Graves Aigus Sur Aigus Trés Aigus

12 GAMMES DIATONIQUES (sur 24)

[Les gammes grisées sont moins utilisées/
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Annexe — Gammes Majeures et Gammes mineures melodiques en 1€ position.[FP]

Gammes Majeures  (En 18re position)

(2
\ &
Do - Ré 2# Mi 4# _5#Dob
7h
—™ T o
&y G
3
() @ 1—
5) < C -
((
‘Dok-Réb Jm-uu
Q‘ﬂ’i 5 b (" 3 b
)
©
()
(%)
&) al—
O coeavie O Tonlque % pfmémoire - non utilisées
Gammes mineures - (mélodiques) (En 1ére position)
mélodigue En montant
Do (38) Ré (18) Mi (1% Fa (4b) Sol (28) La - Si@2m
T —® O oo € —®; O @or— C —2; orth O
= d © C —to- &
N o gt L@ +— hd W 0 o B
C —1 — ® c ®—
G z chol-lelell C ol C ol C ol
naturelle En descendant
L ort— ©r C = -o—o-: —teorer— G S
3 Cleol—te N—toto e O
0 () e = -—AP O e
8 & C - —olei— —®- € G —
mdlodi ‘«(ue En montamt & ' .
" Do¥-Réb Ré#-Mib "Fab=Solb | solf-Lab C Laf-Sib |
95.3bh 6E-6b 844 10H-2b
(1) =)
0 p—— <
3
4
® B
(&)
naturelle En descendant
g - C d b 19 -
= ' —

[H|

&
&2 B
2] |

096109

2 B

O coseavs @ Tonique

CERORE

o0

% p/mémoire - non utilisees
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Aguado — Méthode Compléte pour la Guitare — 1826 - Version Fr de Escuela de Guitarra
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DEUXIEME SECTION

EXPLICATION DES ACCORDS
(29 exemples)

Voir En Annexe : CAGED
[Utilisation ici des numéros de cordes, OOPRO®® et non des numéros d’équisons d’Aguado - FP]
[Utilisation des chiffres romains : I — Il — 111 — 1V -V - VI... pour indiquer dans quelle case poser l’index gauche]

Pour étudier avec fruit le diapason de la guitare, instrument a plusieurs parties, comme nous [’avons dit, il
est indispensable de connaitre la nature des accords, la maniére de les former, et leur localité. Plus l’éléve aura
acquis de connaissances sur cette matiere importante, plus il profitera des Etudes de la section suivante qui doivent
compléter son instruction pratique.

CHAPITRE |
INTERVALLES ET RENVERSEMENTS

369 — Nous avons vu au § 49 ce qu’est un intervalle, et que les intervalles composés ne sont (§ 90) qu 'une
modification des intervalles simples.

370 — Les notes de la gamme se désignent par les noms génériques de Tonique, Seconde, Tierce ou Médiante, Quarte
ou Sous Dominante, Quinte ou Dominante, Sixte, Septieme ou Sensible.

371 — Les intervalles peuvent étre majeurs, mineurs, augmentés ou diminués. Il a été question des deux premiers au
8 87 : on a vu qu’un demi-ton ajouté a un intervalle mineur le rend majeur, retranché d’un intervalle majeur le rend
mineur.

Maintenant il nous reste a dire qu 'un demi-ton ajouté a un intervalle majeur le rend maxime ou augmenté, retranché
d’un intervalle mineur le rend minime ou diminué.

372 — Si de deux notes formant entre elles un intervalle quelconque on fait monter [’inférieur ou descendre la
supérieure a son octave, il en résulte un second intervalle gu ‘on appelle renversement du 1°" et qui n’est autre chose
que le complément de ce qui manquait a celui-ci pour arriver a l’octave. En effet le complément de DO Sl est Sl do.
373 — Deux regles tres importantes découlent de ce principe.

1-Tevenversement SECONDE produitla SEPTIEME

dela...... TIERCE SIXTE et réciproquement

QUARTE - - QUINTE

- Lo remversenmenit MAJEUR produit un intervalle MINEUR

de I'intervalle ........ et réciproquement
AUGMENTE - - - DIMINUE
Exemple 1*
mineure majesrs  sugmentde diminuée minesre majeure
SECONDE —F —F = TIERCE — — =
%—a——w o @ = B
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374 — Nous avons vu (§ 267) que [’'union des intervalles forme des accords ; il faut savoir maintenant qu’il y a des
intervalles consonants et dissonants. Les intervalles consonants sont ceux qui se trouvent dans I’accord parfait ou
ses renversements ; tous les autres intervalles sont dissonants.

CHAPITRE 1
ACCORD PARFAIT, SA LOCALITE SUR LA GUITARE

Art 1°" — ACCORD PARFAIT ET SES RENVERSEMENTS

375 — On nomme accord parfait / ‘union de deux intervalles, le 1° de tierce, majeure ou mineure, le second de quinte
majeure (Ex 2 —n°1). Cet accord se forme sur la 1°® note de la gamme, aussi lui donne-t-on le nom d’accord de
tonique.

376 — Cet accord est susceptible de deux renversements qui produiront deux autres accords avec des intervalles
distincts. Si [’on fait monter le do a son octave (Ex 2 —n°2) on aura un accord de tierce et sixte majeures ou mineures.
Si [’on transporte ensuite le mi a son octave (n°3) il en résultera un accord de quarte mineure et de sixte majeure ou
mineure. De ces trois accords le 1* est direct, les deux autres sont renversés ; les 3 accords sont consonants.

377 — Pour distinguer les deux renversements nous nommerons mi-sol-do : accord de tonique tierce a la basse, et sol-
do-mi : accord de tonique quinte a la basse.

378 — La basse d’un accord direct se nomme basse fondamentale (il est plus correct de dire note fondamentale). On a
donné a la note grave d’un accord renversé le nom de basse chantante, jouante ou continue (Grétry, Méthode de
Prélude-1802).

379 — On peut ajouter a [’accord parfait ’octave de la tonique ; alors je l’appelle complet (Ex 2 — n°4).

Exemple 2

Accord parfait
n_4 complet

Anﬂ 1 . ne:2 | n?3 L
= :
T B

——¢
380 — On trouve dans [’accord parfait ou ses renversements les intervalles que présente [’exemple suivant :

e

oA

r r

Exemple 3

Accord Parfsl Tierce Maj. Sixte min.  Tierce mio.  Sizie Maj. Quinte Mal. Quinte mio, Oclave

F — ? .E Fl L
gzgﬁ — 5 r= S = s = 9——ﬂ
- = -

381 — Observez que les tierces et sixtes qui sont majeures dans le mode majeur, deviennent mineures dans le mode
mineur, et réciproquement.

o[9

382 — Sont dissonants tous les intervalles qui ne sont pas contenus dans [’accord parfait tels que secondes et 7¢
majeures ou mineures, quartes majeures, quintes mineures et tous les intervalles augmentés ou diminues.
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Art 2 — POSITIONS DE L’ACCORD PARFAIT DANS CHAQUE TON. [Voir Annexe - CAGED]

383 — La guitare donne pour chaque ton, [Majeur ET mineur] dans toute [’étendue du manche, cing manieres de faire
’accord parfait qui exigent CINQ POSITIONS différentes, (cf Cercle des Positions au § 388), c'est-a-dire (§ 268 :

268 — MG — J’appelle POSITION la figure que forment les doigts sur le manche lorsqu’ils tiennent au
méme instant toutes les notes d’un accord.),

Cing manieres de placer les doigts de la main gauche. La base de chaque Position est formée ou par le sillet ou par
le barré.

384 — Je divise les Positions en Complétes et Moyennes.

J’appelle Position compléte celle qui contient un accord direct complet (8§ 379) c'est-a-dire, de tonique, tierce, quinte
et octave de suite.

Il'y en a trois qui ont la tonique sur la 4¢, sur la 5¢ ou sur la 6é corde (Ex 4).

Exemple 4
Avec des cordes Avec des cordes Avec des cordes
3 vide Batré I A vide Barré 1 A vide Bacré 1
| L]
£ . - | ﬂ 2 ! 15
: MATEYL 1 s ¥ .
MoDEMATEUR [ = 2 % =
i@ : -
®
Tonlque sur la ©ecorde Tonfque sur la @) corde Tonlque sur la D8 eonde

e TRPTeTY T + | ) J
IMODE i ; = = ——=
b ‘%@ "’% 2 © 10
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Exemple 4 | 3 Positions Complétes

MODI‘. MAJEUR len noir la notation actuellef
o pov - SS S-S * ¢ ol
B T sy I T

Tonique > () ®

®
=
A 2 : ] 2
B : % i 3 4
MODE mincur [en noir la notation actuelle)
Gm Abm Cm C#m Em Em

"‘!e

3
-*:-‘-l;i
¥

e

A 211~ —42-3- 3213~ ==3s=- 3111

Tonique>® ® ® ® (‘% @
B3 i 2 :

385 — Les derniers accords de chaque subdivision de cet exemple donnent absolument les mémes intervalles que les
premiers et sont par conséquent de méme nature, comme on s’en convaincra i, apres avoir fait [ 'un des deuxiemes
accords, on porte la main gauche en arriére sans déranger la position relative des doigts, de maniere a barrer
derriére le sillet.

La différence de doigter consiste en ce que trois cordes qui sont a vide dans les premiers (la 5¢, la 3¢ et la chanterelle)
emploient dans les derniers l’index de la main gauche pour remplacer le sillet.

Il suit de 1& une observation importante : ¢’est qu’a ’exception des trois accords ci-dessus avec des cordes a
vide, tous les autres appartenant aux 12 toniques majeures ou mineures se font au moyen
d’une Position semblable, mais a des touches différentes.
386 — Je donne a deux Positions le nom de moyennes :

1 — parce que les quatre notes de I’accord parfait complet ne s’y suivent pas dans [’ordre naturel ;

2 — parce que sur la méme base on forme un accord de 7é de dominante (dont je parlerai bientdt) qui sert de moyenne
pour passer a deux positions completes d 'un autre ton (§ 403).
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Exemple 5

é s‘d b-ci
. R .
TOlque sur h@éwm& Tonique sur la D¢ tordo
MODE mineur

I D i J bbi—tﬂ

Exemple 5 2 Posmons Moyennes
MODE MAJEUR fen naoir la notation actuelle]
A A# D D #
s | ’1 ¥
u (1] uN $
34 T3 24y :zas

L b B ad

'r-

Tonique > @)

- BQ B I
3
E d ; 45
"r ZT
® @
1 2
. 6
1

2
£ : g
A
B——0
N
M()DE minour fen noir la notation actuelle]
Am AHm Dm D#m

42

:# ? o
idl-l
T b S =

=

Tonique >&)
[

1 % |

x :

B—0 . .

G
387 — On peut employer tous les doigts de la main gauche (au moins dans le mode Majeur) aux trois positions
completes, et a la position moyenne dont la tonique est sur la 5e corde ; il en résultera un accord de 6 notes.

ALIBN C“)_*

N\
ik o—gllE E
g —“’f‘f_

Exemple 6

Exemble 6 Position compléte Position complite Position compléte Position moyenne
R Tonique sur la corde @) Tonique sur la corde(®  Tonique sur la corde @  Tonique sur la corde &)
B-1 B-1 B-I11

el
-

r

L1
®

g
=
r

-
¥
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Exemple 6 Accords de 6 notes

MODE MAJELR fen rouge la réf Aguade] [en noir la notation actuelle des accordsf
£l G IDI Ab ICICIG  /8/D b/F /4] E /4] F 1C1CIG
g
1 NN N -
3
] 1
32..-4 321114 342-1- 143121 -231-- 134211
B-1
. B-1 B-1
4
g 1 i 2
D 2 2 * i ' % 23 2
3P 33T ® 3 'r r r r
5 3 i b g
A —— 2 3
— E— =
MODE mincur
Gm Abm Em Fm

=

.
.
=
-
s
e
.
™)
b
.
.
I

— g 3
== =
B—1 3 3

388 — Pour plus de brieveté et de facilité dans les indications je donnerai a chaque Position le nom de la lettre qui lui
est affectée dans le cercle ci-dessous, lequel présente en outre ’ordre invariable dans lequel les Positions se
succedent dans chaque ton.

Par exemple I’ordre des cing Positions est pour le ton de Do : CD E A B ; puis pour letonde Fa: AB CD .etc...

T::;::T::a: Les Positions du
6¢ corde Systéme Aguado :
C.D.E. A B.
Stvpainl727y g N([¢/ Laimmins o
4¢ corde Systéme CAGED :
V C. A G E.D.

Se corresp /! "lul"[ it
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389 — Remarquez que la tonique se prend par le 3¢ doigt a la Position A, par le 1° doigt (a vide ou barré) aux
Positions B et D et par le 4¢ doigt aux Positions C et E.

Exemples 4 et 5 : [Résumé du systéme de base d’Aguado CDEAB avec cordes a vide]

|

MODE m JEUR fen rouge la réf Aguado]  [en noir la notation actuelle des accords]

I/ c D] A IE] G 4] E /B] D
" 432" -—34- 43-- —32-- 1%4.;
zn L% ] L % 3 =
—r8 it g 15 =
g - 3 g:
Tonique> & ® ® O] @
"} : § 3 =
B 5 3
MODE mineur
Cm Am Gm Em Dm
st S " 5 ooo =
;fz H3H FHT et mALIE
1 1
423 -—32- 42~~~ 3 S 32
%—;gi 8 28 = g =
i = =23 # =
Tonique> ® ® ® @ ®
= ‘ 9 2 3
T—! 3 3 ! ;
o . ) 1
= 2 3

[Voir Annexe - CAGED]

390 — Les lettres A, B, C, D, E au dessus de la portée me serviront a indiquer la position ; j 'y ajouterai au besoin le
nom de la tonique.

CONVERSION DES POSITIONS AGUADO EN POSITIONS STANDARD

En rouge - Barrés en Positions Standard
721t | Position Tonique | Position| Tonique r.m-lr-qu Position| Tonique | Position| Tonique | Position| Tonique r-u-l‘r-qn
CACiD | Agusdo Aguado| RéE | Aguado| Mi | Aguade]| Fa | _Sol |Aguado| La | Aguado]| Si
c C 0 B 0 A 0 A I E 0 D 0 D n
a D I C b1 | B I B oI A oI E 1 | E v
2 E v D v C v C v B v A v A VI
¢ A VIi| E vo| b vm| D vimjC vVvi| B Vii| B IX
d B X A X E X E X D X C IX C X1

FP

391 — Les sons des Positions du 6& exemple peuvent se combiner de plusieurs manieres et donner différentes basses :
ee-sC
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Exemple 7

Mode Majeur

Mode mineur
A,

392 — Apres avoir fait les cing Positions d'un Ton elles se reproduiraient de nouveau dans le méme ordre tant qu’il y
aurait moyen de placer les doigts. Quand j’aurai besoin d’indiquer une de ces positions reproduites, je le ferai par les
minuscules a, b, c, d, e.

393 — L accord parfait se pratique sur toutes les notes de la gamme ce qui donne trois harmonies de tierce majeure,
trois de tierce mineure et une de quinte mineure dont la sensible du ton est toujours la base.

Sur la Sur la Sur la Sur la Surla Sur la Sur la
Tonique Seconde Tierce Sous dominante Dominante Sixte Sensible
- o o < g
e — —— 2 3
= 3 =2 =
=

Mais on ne doit point faire suivre ainsi ces accords :

1 — parce que la quinte do sol du 1* accord serait suivie de la quinte ré la dans le second, suivie elle-méme de
la quinte mi si efc... or plusieurs quintes de suite sont prohibées en I’harmonie ;

2 — parce qu'il résulterait encore plusieurs octaves de suite D0 do, Ré ré, etc, et les octaves de la basse a
[’aigu sont également prohibées en harmonie.

Mais en mettant partout la tierce a la basse, ces accords se succéderont d’une maniere agréable et réguliere.

i3 4

o4 5 -
-
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CHAPITRE I
ACCORDS DISSONANTS, LEUR LOCALITE

Art. 1 - EXPLICATION DE LA DISSONANCE.

394 — Toutes notes ajoutées a [’accord parfait, autre que [’octave de celles qui les composent, causera a l’oreille une
sensation plus ou moins ingrate et rendra l’accord dissonant. Comme le but de la musique est le plaisir de [’oreille,
s’il est permis de la tourmenter un peu ce ne doit étre que passagerement et pour lui préparer une jouissance ; il faut
pour cela que la note dissonante devienne partie d'un intervalle consonant ; c’est ce qu’on appelle résoudre ou

sauver la dissonance.

Cette résolution a lieu en faisant monter ou descendre diatoniquement [’une des notes pendant que [’autre se prolonge,
ou bien en faisant mouvoir les deux notes de l’intervalle en sens inverse (Ex 8 n°l). Il est a remarquer que la

résolution de la dissonance, c'est-a-dire la marche des deux notes qui la composent pour devenir consonantes, est
toujours la méme, de quelque maniere qu’on renverse ou qu’on redouble ['intervalle dissonant (Ex 8 - n°2 et 3).

Exemple 8

Seconds Seconds Quarte Quixde Seconde
maj, esolution  maj. nésolulior e  reolation minn.  résolution aﬂuﬁamghn
na

’ =
NM%_"‘Q_"_v = T—— > 2

3
9emaj. mésol | %émal. résel 11¢ Majeure. résolution 93&\1311 1§50l
=
Ne2 %—0 5 5 = = ! =
v = = = 3 i
= -5 = = -
- ]
Témin. yisel.| Témin. 1ésol, 128 minewe, résalution e dim. résol
103 - ) % 7
N°3 77 - 77 77 oy
#5' = [~ o ® = - e

395 — Remarquez :
1 — que la rigueur de ces résolutions peut étre modifiée, comme on le verra a I’Appendice (Modulation) ;
2 — que les résolutions de 7¢ mineure de [’ex. 8 sont propres de parties intermédiaires ;

Il sera question, plus tard, des marches de basse.

Art. 2 - ACCORDS DE SEPTIEME

396 — Si aux trois notes de l’accord parfait on ajoute la 7é soit majeure, soit mineure, il en résulte un accord de
septieme. 1l se pratique également sur toutes les notes de la gamme, comme on va le voir dans [’ex.9, ou les
dissonances sont sauvées d’apres la regle établie au § 394.

Exemple 9
Accord parfait 7ede Accord parfait sar Tede ‘Accord parfait sur 7ede  Accord parfait 7é de sous
surlatonique tonique la sous dominante ! ‘seconde la dominante -M‘ tierce sur la sixte " dominante
= ==== = —
=== =&
_ 48 i F 7 7 F T
Accord parfuit sur Accorsl parfuit sur 78

= e 44

F m+x Bt BT T
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397 — Tout accord de 7¢ étant composé de quatre notes, est susceptible de 3 renversements, suivant qu’on remplace la

note fondamentale a la basse par la tierce, la quinte ou la septieme.
398 — Parmi les accords de 7e, il est bon de remarquer ceux de 7¢ de dominante et de 7¢ de sensible parce que tous

deux appellent dans leur résolution I’accord de Tonique.

Art.3 - ACCORD DE 7¢ DE DOMINANTE

Positions ouvertes de base
Accords de 7¢ de dominante

C A G E D
@ (o) @0 ® © 000 @ ® 00 RO
(16 11 [ 0 _*o 1’_;

@ codemonpuse O Codeavise @ Tonique & 7@ de dominante

399 — C’est comme nous [’avons vu, [’accord parfait sur la dominante en y ajoutant sa 7¢ mineure.
Sa résolution naturelle est sur I’accord de Tonigue majeur ou mineur.

400 — L’accord direct de 7¢ de dominante se fait assez commodément sur la guitare en mettant la note fondamentale
sur la 4¢e ou 6€é corde (Ex 10 n°1) ; on peut la mettre sur la 5¢ corde (n°2) mais la position devient génante, et elle le
sera encore davantage si on la met sur la 6e corde de la maniére que présente le n°3.

Exemple 10 Nota : Je désignerai la dissonance par une note blanche.

78 de résol. 7o de résol. 7é de résol.
maj. min. _maj. min dom®™ maj. min, :::;
0,0 n‘3.

401 — Chacune des 5 positions de l’accord parfait a un accord direct ou renversé de 7¢ de dominante qui lui est
propre et qui se sauve a [’accord de tonique, majeur ou mineur, direct ou renversé a la méme position.
Exemple 11 Nota : Je désignerai la dissonance par une note blanche.

A fa B.fa C.fa C.fa

Accordde7é  résolution Accordde7é¢  résolution Accord de 7¢  résolution Accordde7é  résolution
de dominante  Maj. min. de dominante  Maj. min. de dominante Maj. min. de dominante  Maj. min.
M

; ‘JE;
o7 | I r 1 |

- 1a E. fa E. fa
Accordde7é  résolution  Accord de 7é résolution Accord de 7 résolution  Accord de 7¢ résolution  Accord de 7, Tésolution

de dominante  Maj. min. de dominante Maj. min. de dominante Maj. min. dedomimteMumm. agdomum ~ Maj.
Vot Vo g

EFITE =ii§;ia§ié

L L
1 e i

T 1 i S

et
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402 — L’accord parfait mineur (2¢ mesure de la Position C) sur lequel se sauve [’accord de 7¢ se fait en portant la
main en arriére de la touche ; et celui de la 2e mesure de la Position E se sauve plus commodément a la Position

voisine A qu’a la Position B.

403 — L’accord de 7¢ de dominante sur les deux Positions moyennes B, D peut se sauver a une Position en avant ou en

arriére (§ 386).

Exemple 12
Accord de 7¢ mauﬁon ila Accordde 7¢  résolution i la
de dmmunu : de dominante pos. C
z o .-I ”
B.fa Acwrd de7é  résolution i la Accordde7é  résolution i la
de dominante PO C # de dominante  POS: ‘l‘-:
*C (z)—J .

404 — Le 2e accord de 7¢ de dominante qui se fait & la position E peut se sauver a la méme Position (Ex 13- n°1) ou a
la Position immédiate en avant (Ex 13 - n°2).

Exemple 13

Accord de 78
de domimante résol. & la méme pos. E de dominante  résol. & la méme pos. A
g ﬂ"ew m‘lreur

: 2 i J——#’ I,..,1

La résolution en accord mineur du n°l a lieu en reculant la basse d une touche.

Accord de 7@
E °

4
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(suite des legons)

LECON 129

Accords de 7¢ de dominante formés aux Positions moyennes d’un Ton sauvés a diverses Positions complétes du

méme Ton ;
Escuela - fr - Lecon 129
g ) B S S

Mi Majeur 7 dom. : 72 dom,_ et
¥iade, N DO, 1 el ToW,
N T e e TR e B

Lecon 130

Accords de 7e formés a des Positions moyennes et sauvés a des Positions completes en arriere.
Escuela - fr- Lecon 130
Do Majeur,

oo, “"t il Dores Cee. Banic Amis Bfa. Alfa. Bwl Al B, Bfe. \fa. Dra. Cee. Do, C (. sbe,
7"hm| 75om. cps. ol, Talam, rawl. 75l reacl, 7 dom.reaul. 27 Tdom. resvl, 7+ dom.easol, 7 doin, resol . 71"'15 rn--l.

a A1y 4 2 i S R I |?‘4#4@6; '|§7 L8 | [ -
'gr:?rﬂ@r rir'r fiﬁ'@f@r?

Lecon 131
Les mémes accords sauvés a des Positions completes en avant.
Escuela - fr - Legon 131

———— \—— p— S m— e, = g —
c- ‘o. Do “- ‘ “ Dl". B “0 Bn Di- ‘.'.mi- ’nf.i c-‘.- '...l. A..D‘. B.l',
7 don. resol. 77dom. resol. 72do&.-  Fesol. 7Mdom. resol, 7%om. resol. 7%dom.

e £ po—o te ¢ d ﬂé__
%2 - _: g& y ﬂ‘l 4 kéc z s
; - o = ? ” ro - F©_r__'!<\ J—r—t

—

—— S — s, g P .
A b, Kl A0l 8 fae C.fa. D.re, E.re. D, do. C.do.
yesol, 7dom, vesol, 7om, Tdom, resol. Pom. resol.

7‘)qnl 84 gﬁJJ %@_]0.! é@—”—dl—'_li
by r ! | ;_#? ? rf

405 — L’accord de 7e formé a la Position moyenne B peut aussi se faire sans mouvoir la base de la Position complete
A;
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Exemple 14

Accord de 7¢

-
pht——d 4
3— 4 F

Tf@

Art. 4 — HARMONIES FONDAMENTALES D’UN TON.

406 — Chaque Ton a trois harmonies parfaites qui le déterminent, savoir : celle de la Tonique, celle de la Sous
Dominante et celle de la Dominante. La Tonique porte toujours accord parfait. On ajoute a l’accord parfait sur la
Sous Dominante, sa sixte majeure et a [’accord parfait sur la Dominante sa 7¢ mineure. Cette sixte et cette 7 peuvent
étre exprimées ou sous-entendues.

Exemple 15
e el e,
Accord de Acc.desous- Acc. de résolution sur
tonique dominante dominante l'acc..de tonique

%g;’ : F@ é‘?.

Observez que I’accord de Sous Dominante ré fa# la si n’est autre chose qu ’'un renversement tierce a la basse de la 7¢
de seconde si ré fa# la ; aussi ¢ est bien le si qui est sa note fondamentale.

407 — A chacune des 5 Positions d’'un Ton on trouvera, sans bouger la main, un accord de Sous Dominante et de
Dominante, direct ou renversé.

Y ! PEEY SO e SIE— [ ., — ]
N e i S — o

AR

S.Dom

PRl P

408 — Les accords de Tonique et de Sous Dominante ont la tierce majeure dans le mode Majeur, mineure dans le mode
mineur. L’accord de Dominante a la tierce majeure dans les deux Modes. ()
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(a) Avec ces trois accords on peut accompagner une infinité de romances ; seulement il faudra faire attention que le morceau de musique
le plus simple, c'est-a-dire qui module le moins ou parcourt le moins de Tons, passe presque toujours, au moins momentanément, au
mode de sa quarte ou de sa quinte (I’'un et l’autre ont 6 notes communes avec le ton primitif) ou a celui de son relatif. Apres, il faut
traiter ce nouveau Ton comme s'il était principal et former ses 3 harmonies fondamentales. (Note du Traducteur).

409 — Avant de jouer un morceau de musique, le prélude le plus court, le plus facile, et le plus propre a donner ’idée
du Ton, consiste a faire entendre ses trois harmonies fondamentales. (Eximeno, ouvrage cité).

Art. 5— ACCORD DE 7¢ DIMINUEE.

410 — L’accord de 7¢ qu’on forme sur la sensible (presque toujours altérée par un # ou un bécarre) du Mode mineur,
se nomme septieme diminuée parce qu’elle est plus petite qu 'une 7¢ mineure. Sa résolution, ainsi que la 7¢ de
sensible du Mode majeur, est dans I’harmonie de la Tonique.

411 — Sur la guitare, on n’exécute commodément cet accord direct, qu’en lui donnant pour base la 4¢é ou la 6¢é corde.
La résolution peut se faire a deux diverses Positions complétes en avant ou en arriére.

Exemple 17
Accord de 76 Sauvé a une position le méme : Sauvé & une position
diminuée Accord de 7é
en arriére en avant diminuée en arriére en avant

%??#?@zgﬂal

wo T ro

412 — Chaque Position de [’accord parfait mineur a un accord de 7¢ diminuée qui lui est propre.

Exemple 18

A A. A., B. C D, E.

7 dimimwée. 7. dim. ¥ dim #* dim . 77 dim. 2" dim. 2" dim.
r

.

s

413 — Les 3 renversements de [’accord de 7¢ diminuée se font en placant d 'une méme maniere les doigts de la main
gauche parce que de quelque facon qu’on le renverse, il présentera sur la Guitare, 3 intervalles égaux.

Exemple 19
Accord de 7¢ résolution., résolution , résolution , résolution .
diminuée D,Jy, A, T¢ dim. A, Tédim. A, C. 7¢é dim. C. D.

ﬁﬁ_—.ﬂ = ==

inversion inversion inversion

414 — L’accord de 7e diminuée de la Position B (Ex 19) se fait en portant la main 3 touches en avant, celui de la
Position C en avanc¢ant la main gauche d’une touche ainsi que celui de la Position D ; ce dernier peut se sauver
commodeément a la Position E suivante.
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415 — L’accord de 7¢ diminuée est d 'une grande ressource pour moduler, parce que chacune de ses 4 notes peut se
prendre alternativement pour sensible et conduire a une tonique mineure a un demi-ton au dessus.

Exemple 20

77 dim . A. fa, 7 dim.  Crks 7 dim. D.siy 77 dim. A. sol #

;g ; é: 3

Remarquez que [’orthographe musicale change et qu’on écrit pour une note, sa synonyme suivant le Ton auquel
["accord appartient.

i

do# la # la X
pour ré b pour si b pour sol

Art 6. ACCORD DE SIXTE AUGMENTEE

416 — C’est un accord parfait majeur auquel on ajoute la sixte augmentée de la note fondamentale, et dont la basse ne
se renverse jamais. Sur la guitare, on lui donne pour base la 4é ou 6¢ corde et méme la 5¢. On s’en sert pour passer a
[’accord parfait majeur de la note qui est a un demi-ton au dessous de la basse (Ex 21 —n°1, 2 et 5) ; on peut le sauver
sur la guitare, aux Positions A (n°3), B ou D (n°4), D ou C (n°6).

Exemple 21
A A A B C D
Sixte Sixte Sixte Sixte Sixte Sixte
augmentée  augmentée  augmentée augmentée augmentée augmentée
n°l n°2 n°3 n°4 n°s n° J

’ n Far I N | 1§ — | B B 17 St I D | s "o W, ||| e 1 'z..:“

4 ﬂ-ﬁf” qn = =: ’ =:--l' _ wA AN A - .::- a’ - - -

3 u w1 [ I —.-- "I- — L § | W | e .

417 — On peut donner une autre issue a l’accord de Sixte augmentée en prolongeant le son des deux cordes

intermédiaires pendant que la basse et |’aigu font la résolution précédente ; en ce cas on tombera sur un accord
parfait renverse.

Exemple 22
; A.fa# ; A.fa# B.fa# C.fa# ;
Adfai sixte  résol.  sixte résol. siﬁe'a#résol. sixte  résol. sixte pgsg),  Sixte résol.D A résol.
augmentée D.si  augm. D.si  augm. D.si  augm. D.si AUEM. A s AUEM. A, si augm. B.si

1 Il
1 T

W FIE T

{
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418 — Si 'on remplace la sixte augmentée par la 7¢ mineure (dont elle est synonyme), ’accord se convertit en 7¢ de
dominante.

Exemple 23

sixte septiéme de septieme de

W%—*—lﬁié

it r T

419 — La Position est absolument la méme dans les deux cas, parce que les 2 notes formant une seconde augmentée
sont a une égale distance de celles qui forment une tierce mineure. La différence n’est que dans |’écriture. Ainsi donc
tout accord de Dominante, sur la guitare, est en méme temps accord de Sixte augmentée d’un autre Ton, et
réciproquement.

CHAPITRE IV
CADENCES

420 — Cadence dans le sens le plus étendu signifie le passage régulier d 'un accord consonnant ou dissonant a un
autre accord. Le passage sera régulier si I’on observe les régles qui seront données a I’Appendice.

421 — La cadence peut étre parfaite, imparfaite, évitée, interrompue ou rompue.
422 — Dans la cadence parfaite la note fondamentale passe d’un accord de Dominante ou de 7¢ diminuée a [’accord

direct de tonique, majeur ou mineur dans le 1°" cas, mineur seulement dans le second. Il s ensuit que, des 4 résolutions
de chacun de ces accords, il n’y a que celles des 2é, 3e, 4e, 7¢ et 8¢ mesures qui font cadence parfaite.

Exemple 24
Téde Tede  Tede Té de T i3 T T
dominante.  dom.  dom.  dom,  dimipuée  dim. dim. di;.
1 ) ‘ ' 3 I 1 4 78 6 7 8 ) 10
7 | " FiT
| r #‘5 e 28
r r résol L. résol, ol r ol bl résol résol

En conséquence les resolutlons des exemples 11 et 17 (88 401 et 413) font cadence parfalte

423 — La Cadence imparfaite a lieu quand on tombe de [’accord parfait sur la Sous Dominante, a l’accord parfait sur
la Tonique.

Exemple 25 A _ R |
A G A € B DB D C B € B, D A D A B b

| ] -ﬁ i‘r.;'r

| -4 5 sf = Ol
WO e ous mst i ms‘tr‘ i tF‘ ! ‘I'. o & sous P us | :
dOlll. onique dom. onique dOIII. onique onique dom. onique dom. onigque dom. tonlque dOllL tonlque dom lonlque

dom,

0
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424 — Lorsqu’on ajoute a la 7¢ un accord parfait sur lequel on est tombé par un mouvement de cadence parfaite, on

fait une cadence évitée.

Exemple 26
Aol Cdo. Bsl,  Budo. €l Bdo. Dol Dido. Bure, Gl B, Cosl,
| 4 1 J |=% élﬂé -li <hg
F 3
——— T =
i PR A EnNy
o, L o o . Tede Tede
dominante *  dominante gominantq ¢ o . ommante Qommante
L domm:nte

425 — La cadence est interrompue lorsqu’on passe d’un accord de 7¢ de dominante a un autre accord parfait que celui

de la tonique.
Exemple 27
Al B. mi. B. sol, D. m. _c- re. Dost,
s . | : l : ﬁ
e —— s : v
a P / ;' 3.’ ! | “f * & g =
Tede Tede ede .
dominante b dominante pesol dominante sk dominante l dominante

426 — La cadence est rompue :

1 — Lorsque la Dominante monte d’un ton pour se sauver a un accord parfait mineur.

......

Exemple 28
A.wl, B. .', B, sl D.mi. C.re. Dl M. D, re A, .ii Eire, *oli .
Té dom. 7é dom. T¢ dom. 7¢ dom, Té dom.
|
gt o e
- - p— ! —F "
e F—-r——r =it St T‘* ) t
(I | . | t f | r f
résol. résol, résol. résol. résol.
2 — Lorsque la Dominante monte d’un demi-ton pour se sauver a un accord parfait majeur.
Exemple 29
Al C.ui R W1 D il el sl h, jb.blt.." Ak Bres Aalb.
7¢ dom. 7% dom, 7¢ dom. 7¢ dom!
&:!:_-% e
.- 4\-..-&3— ‘..w-h .nm-'——n%:—-?'.t' o T
' | ! R ‘r
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427 — Quoique la musique a plusieurs parties soit sans contredit la plus propre a la guitare, il est possible d’y
exécuter des roulades d’une maniere agréable soit en montant soit en descendant.

Je vais d’abord présenter toutes les notes qu’on peut faire sans bouger la main a chacune des cing positions ; bien
entendu qu’il ne s’agit que de celles dont le barré forme la base, car pour celles qui ont des cordes a vide, les doigts
suivent constamment [’ordre établit au § 261-(2¢ partie).

Rappel - 261 — MG — ... lindex ou 1% doigt & la 1° touche, le majeur ou 2é doigt a la 2é touche ..., quelle que soit la corde sur
laquelle ils devront agir, lors méme qu’il y aurait deux notes consécutives a faire sur 2 cordes différentes & une méme touche.

Rappel : Cercle des Positions

free-scores.com
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Les Exemples de Gammes de la méthode

Position Mode Majeur

A la JCAGED=pos E}

La Majeur B-V
|
ay 4
.‘l' 3 4 I )
Corde ® g

B ————— ,
: T

Corde « @-—@

C l /(B'-ll(;,'l)ﬂmc )
a
La Majeur il
i 3
4
— 3—#
: |
Corde OO
JCAGED=pos A}
Ddo
Do Majemg B-III
g —t -t ’ﬂ.-s'f—._‘r'
t/ L1 & .
Ji = = i
Corde ® g @

E /( "“f";l):p"\' (r'/
. B'V
Do Majeur ;

4

1
Corde @&® @ @
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Position Mode mineur (mélodique)

A l.a B-V. _ICAGED=pos E] 'H'A"a"f

La mineur
1341342341313 ﬂfq

4
%213143143 14 3 1

pﬁ‘ii‘lwh

ik N
Corde ®-——©® @===@--@ @ @ G--@ @ =@
Bla B-VII [CAGED=pos D] gl e

Lammeur 13 1 34“"‘ 2 ’
2ot ol £f b

@La31 431 4 2 142 1 2 41 1
h®

| | o | U 2 3 el
Corde @-—-=-@—@mmmrs Greee@ormm@rrmm @ P @errameseceee® @

JCAGED=pos C]

La mineur . 42 - |
a e A 4 g.‘.“!ﬁ _l..'

Ty
4124'I -._.&‘q‘l“*uz 14 2 44 2 4 4 44
g ;1

G T
Corde ®®—@—@-@" L e O O @ @ e ——C)

JCAGED=pas A/
D do B

Do nmuneur

ih sy

Corde @ ® @ ©“|@ @ ® ©) (-l) é‘z

Eldo oo N
Dommeﬁr -T-;4'34.l|34'_;41‘--}44243142142'4
Rt
= | .
Corde @@ ® (-I'D @ 0 ® (;D ® é) ®

428 — Je vais maintenant expliquer comment j exécute les gammes d’un Ton lorsqu’elles dépassent la portée d 'une
position.
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Art. 1 - TRAITS EN MODE MAJEUR
PASSAGE REGULIER D’UNE POSITION A L’AUTRE

=
B
3

429- Les doigts suivront la méme marche pour les gammes des autres Tons aux positions de méme nom que celles de
[’exemple précédent ; cette observation est également applicable aux exemples suivants ainsi qu’a tous ceux du mode
mineur.

Le doigter n’est pas le méme en descendant.

C.ré . - - - - - el ID. - - - - .C - - - - - - - - - -
I 4 4 J
153 3
1 1 J
2
£ * l. Fes 4: 3 3
' | 1 | - "
b | 1 1 1 ' T—
LASTIT ST O 1 i 4 ) N
1 L
4 3 4
D ré. - - o - - - - E - - - - - D. o - - .. - - - - - - .
i ) :
raoL 14
1 33 3 ool f2ee,° 31,
u“ ’ : — i ) — ? 3 = 1
L 1 | 2 &
L) S \4 M 1 1 I |
B o ' 1 1
B 3 4 G o i 4 3
Le doigter n’est pas non plus le méme en descendant.

El.la o - - © - - - - - - - o - - -~ . - -~ - L, 0w

: 3

I 3 |2 4 4 2
i e e —
A ¥;f‘ l{{ | IS ST
0 43
4 %4
3 3 4 3 4
A|. fa e o« «C = 78« -IA- - - . - - o e Bl s e e St
1 | |
7¢ de dom, P : _14 y :
1 3 ?
;i 4#43 38 2 £e 3411
I ety
[©) - ’
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1
7& de dom. 7& de dom. 4

c. ré - - - ?- - - - - - - - .?, - - - - - - E- 'a - - - - » - - El. e - .
| | )
1 3 4 %8 2

2

Eﬁ
T
»N
-_
ES
‘f -
1&
{ N )
& »
T -
TR v
git
E-S
ﬂr N

< = - 1 1 " > 1 1 : I
Exemplel Dans I’exemple suivant on voit les cing positions de Do Majeur :
C.do vwrsrE. dOcenesm=nn=. auwvyel QOc1vbs o udebp v vesdos
Exemple : pos 1 B-V 7¢ de dom. [B-VIIl]

1

~ d 4.4 £44579)

v---o*-..u 'a......;;-. cré.--u..o-vthIPIDdOOOC'lﬁU"OCdo""

, V/B-TiI'] [B-11] 1 /B- 1T ] | pos I
sd g '

: % AT S— =
v r V | F
E-gnl *...’l.'FQUV\As°|-.Il LI I "..ﬂc OI L R BSO| --I------Also'."- L
| pos 1 \/B- 111 ] i /B-VII | \[B-V] \[B- 111 ]
5!:5“5 J
= e e=TF
I == . | A
: |
DdOUQ-.hanh-n.-COOQ TP
L/B-111 ] lIB- Vllll 3 3 3 3
_=f " [ el | o
v = = &
% L Z |

A la 13é mesure on passe de la position D du ton de Do a la position A sans toucher a la position intermédiaire E.

430 — Dans un passage a roulades ascendantes la main gauche est presque toujours en position de quelque maniere
qu’elle marche ; mais dans les roulades descendantes, quand il faut prendre une position en arriere, on doit, autant
que possible, la préparer d’avance, c'est-a-dire ne pas employer le 1% doigt et le maintenir allongé comme pour le
barré. On en verra ['utilité dans [’exemple suivant ou [’on trouvera un passage exécuté de 2 maniéres différentes a
diverses positions.

Cl'én---~-----Eré---~-Cl’é.--.---....Ela -...Clan

RERE 200 PR

!fj.____ i —
Préparation g
-E.fé..-p- -D.l"‘ f 4

Préparation
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;

N B z g
sl g M
sl S
' HITE2 W
¢ % a b
¢ il
S35l
! & '

' ) 5
m_ﬂ._, (i
<-- i =

3-2:4.2-

« » « =B.la « B.12,w -
R

—
—

G4

% o

ol 2343

4

V— — . . v
S

=9
—slI

L —

2!

=

1
=x
ol

Ala, . . Cla. . .

- -

A

E'lll

wfﬁf

He—

1
' n
2R
EQ

$ ©.3

s *3

© '

g s

o tw» u_
-3 3

- -

- .3 _uv W
' LS
= |

> 0 |
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C.fé..--.-._._E,ré---

'

’

|
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-
=
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5=

x =
=
|

| 2
' E‘hu_
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Art 2. - TRAITS EN MODE MINEUR

Afa. = < =« & =
Fa mineur :/B‘”

C.
1
‘. -‘ = - )
St ==
3J A | % > - b - -2

L} 2 4

= 2 ]

431 — De la méme maniere qu’on conserve la position dans un accord en arpége jusqu’a ce que la durée de la
derniere note soit terminée, ainsi, dans les traits a roulades il ne faut pas déplacer la main avant d’avoir bien entendu
la derniere note qu’on peut faire a une position.
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CHAPITRE 6
ACCORDS A MOUVEMENT LIBRE

432 — Maintenant qu’on connait les Positions dans tous les Tons, on pourra se former une juste idée des accords a
mouvement libre annoncés aux 8§ 271 et 274.

Nous avons vu que sur la base d'une Position on forme divers accords : nous verrons bientdt dans les ETUDES,
comme cela a lieu dans toute autre composition, que la musique de Guitare s écrit presque toujours a | 'une des
positions expliquées. Or, comme il est possible de faire entendre successivement toutes les notes d 'un accord sans
garder la monotone uniformité de [’arpege, mais toujours en les laissant vibrer puisqu’on ne bouge pas la position, je
donne le nom d’accords @ mouvement libre a ce genre de musique et d’exécution.

Ceci deviendra plus clair par les deux exemples suivants :

Exemple 1
Exemp|01 A-la-.....---...-.---.---.---------.---- A.la'--o..D m'/-:!/llj ------ c.l'l“
La Majeur &=kl

= -

o %;3&24; B %:/ﬁ;f‘ ),F{L’B-M.

i n

A. la A si/B-VII} ,5 |la’,
[B-V] -
s 3‘:5.)_:'\ ‘%saﬁ‘b‘t’ ﬁ,h", : fr—
. & = —
= * = > . » 3 % ¥
i { o :
; T F F T
Exemple 2
Exemple 2
La Majeur

433 — Je donne le nom d’accords de Harpe a ceux dont on pince successivement, au dessus des derniéres touches les

cordes alternes, par exemple, la 4¢ et la 2¢, la 3¢é et la chanterelle, parce qu’il en résulte un effet qui imite cet
instrument.
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Exemple 3 :

A.la D. mi. C.la C.si C.la.
2¢& duo pour 2 guitares  Andante. ﬁ , "
par M. de Fossa L J== = = TFei g
3@ variation — e

. m
| -
A= e z
L :‘ - —_— ?; s - o
3 z g ' s 7 T
SECTION I11

434 — les 30 ETUDES sont reportées en 4¢ partie
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SECTION IV
DE L’EXPRESSION

435 — Le sublime de [’art, quant a I’Exécutant, consiste a donner le vrai sens a chaque morceau de musique et a
rendre exactement sur son instrument les idées de |’Auteur, de maniere que les sons, pénétrant plus avant que [’oreille,
aillent jusqu’au cceur de ceux qui [’entendent ; ¢ est ce qu’on appelle expression.

436 — Pour acquérir cette précieuse qualité, il faut étre doué d’une sensibilité exquise qui rende capable de se bien
pénétrer soi-méme de son sujet, afin de faire passer dans |’dme des autres ses propres sensations.

437 — Dans la musique vocale bien faite, les paroles peuvent suffire pour indiquer ['accent qui lui est propre , il n’en
est pas ainsi de [’instrumentale. Celle-ci, quoiqu elle soit une imitation de [’autre, n’a cependant qu’'un langage
inarticulé qui a quelque chose de vague et d’obscur.

Pour cette raison le Compositeur, apres avoir arrangé de son mieux les phrases et les périodes musicales, a encore
besoin, bien plus dans la musique instrumentale que dans la vocale, de signaler certains points capitaux, a [’aide des
signes dont il a été question aux 88 203 et 204, pour modifier [’intensité des sons.

Il doit aussi indiquer les mouvements avec précision ; car un morceau de musique serait entierement dénaturé s'’il
était joué Presto ou Allegro, lorsqu’il a été congu pour étre exécuté Largo ou Andante, et a l'inverse.

Maligré ces points capitaux signalés par le compositeur, il reste encore a I’Exécutant un champ tres vaste pour y
déployer son génie, en variant ses sons au moyen d 'un clair-obscur continuel, semblable aux accents expressifs de la
parole, dont les régles sont dans le coeur et ne se trouvent nulle autre part.

438 — Avant tout, le Guitariste doit acquérir la plus grande agilité dans les doigts ; ensuite il pourra employer les
moyens suivants :

1- Observer scrupuleusement toutes les régles données aux §8 29 a 38 ;

2- Pincer une corde avec divers degrés de force, en y employant successivement le pouce et les trois premiers
doigts ;

3- S’attacher a donner plus de force tantot a un doigt, tantét a un autre de la main droite, pendant qu’ils sont
tous employés ;

4- Examiner attentivement les diverses nuances de son d’une méme corde, suivant qu’elle est pincée avec tel ou
tel degré de force, a tel ou tel autre endroit, depuis le chevalet jusqu’a la plaque de touche ;

5- Observer la différence de son qui résulte de ce qu’une corde est pincée par les doigts plus ou moins étendus,
surtout ’index, et par la moitié de I’ongle qui avoisine le pouce, car plus la main sera oblique, plus le son
sera doux et moelleux.

439 — Le Coule, I’Appogiature, le Mordant, etc... donneront un nouveau relief a l’expression si l’'on en use avec
sagesse sans trop les prodiguer.

1l y a une espéce d’agrément dont je n’ai pas encore parlé, qui consiste a varier le mécanisme de certaines mélodies :
cette variation doit étre simple, afin de ne pas dénaturer l’idée principale et surtout, ainsi que tous les ornements
possibles, elle doit étre suggérée par le bon go(t.
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Voici un passage de Sor, dont j’ai varié la 2e mesure de quatre manieres différentes :

3 3 variation 6 autre 6

Andaate,

440 — Lorsqu’on joue a solo [’expression permet, dans certains passages, un léger retard, une courte altération de la
mesure ; mais si on a [’air d’y manquer pour un moment, ce ne doit étre que pour la reprendre bientot avec la plus
exacte précision.

On pourrait appliquer cette doctrine a [’exécution de la 4¢é et de lal4e mesure de [’exercice de la lecon 11 — section 1.

La mineur (Legcon 11 - Section )
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441 — Enfin, le guitariste doit chercher des modeéles d’expression dans les professeurs de mérite doués d’'une dme
sensible, quel que soit l'instrument sur lequel ils expriment leurs sensations ; il les entendra avec la plus grande
attention et s efforcera de les imiter, jusqu’a ce qu’il se forme un genre a lui dont le bon goiit soit la base.
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APPENDICE - La Modulation

REGLES GENERALES POUR MODULER

(46 exemples)
442 — Lorsque I’Eleve aura acquis de [’agilité dans les deux mains, s’il veut exercer son imagination a trouver des
préludes bien modulés, les connaissances théoriques puisées jusqu ici dans cette Méthode ne lui suffiront pas ; il lui
faudra en outre acquérir des idées générales de contrepoint, et ¢ est ce qu’on va tdcher de lui donner.
Art 1. —- DE LA FORMATION DES ACCORDS
443 — Pour que [’Eleve trouve sur le champ, sans hésiter, les notes qui doivent entrer dans la formation d’un accord,
on lui propose d’apprendre par cceur la série de tierces :

Do—-mi-sol—-si—ré—fa—la

Qui composent le cercle ci-apres.

'@

444 — Ces notes seront naturelles, ou bien altérées par des diéses ou des bémols suivant le Ton.

445 — Trois notes de cette série forment I’accord parfait, quatre celui de septiéme, cing celui de neuviéme ; ce dernier
accord ne se fait guere que sur la dominante, et on [’emploie presque toujours incomplet.

446 — Les accords ainsi formes sont directs (8 376), c'est-a-dire que la note principale ou fondamentale est a la basse.

447 — On a vu (88 376-377-397-406 et 413) comment les accords se renversent ; il y a seulement & ajouter que c’est
toujours la basse qui décide si un accord est direct ou renverse, quel que soit l’ordre des notes aigiies.
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Exemple 1
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448 — C’est au moyen d’une progression de tierces (§ 445) que nous avons formé les accords directs : donc pour
connaitre la note fondamentale d’'un accord renversé, il n’y aura qu’a placer les notes dont il se compose de maniere
a reproduire une série de tierces : la note fondamentale se trouvera a la basse.

Art. 2 - DE LA SUCCESSION DES ACCORDS

449 — La plupart des auteurs ont positivement établi que tout accord doit renfermer au moins une note de celui qui les
précede ; cette note commune sert a lier les deux accords.

Mais il s’en faut de beaucoup que la régle soit générale -
- D’abord on a vu que les accords de 7e de sensible dans les deux Modes, qui n’ont aucune note commune avec

["accord principal, le précedent et lui succedent fort agréablement.
- En second lieu, les accords doublement liés tels que mi-sol-si, do-mi-sol, sont ceux qui font le moins de plaisir a

loreille.
- Enfin les trois premiers accords de [’exemple ci-dessous se suivent bien quoique sans note commune.

® rd
P - & -
Zry PR R &
a f ' - PR R A -
b ..

450 — C’est donc ailleurs qu’il faut chercher un principe général de la marche des diverses parties d’un accord, car
comme [’a fort bien observé un auteur tres spirituel (M. de Momigny), sitot qu’un premier accord s’est fait entendre, il
n’y a plus de liberté absolue pour quelque note que ce soit, et tout doit marcher conséquemment de [’un a [’autre
doctrine qui n’est pas nouvelle, puisqu’elle se trouve en substance dans un ouvrage publié¢ il y a plus de 50 ans
(Principes d’harmonie par M. Hemetzrieder — Paris — 1771).

Le principe général consiste donc dans I’affinité ou [’attraction des notes du 1*" accord ou ANTECEDENT,

avec celles du second accord, ou CONSEQUENT.

Exemple 2

Le principe posé, nous établirons les régles qui en dérivent :

451 - 1% REGLE - |l faut avant tout et d 'une maniére positive, donner ['impression de ['unité de Ton ; ’accord de
tonique doit donc généralement commencer et toujours terminer une composition quelconque.

452 - 26 REGLE — Chaque note de I’Antécédent se sauvera a celle du Conséquent avec laguelle elle est le plus en
contact, sauf ce qui sera dit a la régle 4. Ainsi dans [’exemple 3, de do-mi-sol on ira a si-ré-sol (N°1) et non pas a sol-
si-ré (N°2) ; et le fa de [’Antécédent si-fa-ré se sauvera a la note mi du Conséquent dont elle n’est gu’a un demi-ton

(N°3), et non pas a la note sol (N°4) dont elle est éloignée d'un ton.
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Exemple 3
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453 — La basse fondamentale est une exception a cette regle dans le mouvement de cadence parfaite (ex 4), ainsi que
dans quelques marches particuliéres que nous ferons bientdt connaitre.

Exemple 4

e w—
I O L

454 — 38 REGLE — Lorsqu 'une note de I’Antécédent se trouve a égale distance de deux notes du Conséquent, elle peut
se sauver a l'une ou a ’autre ; c¢’est le gouit qui décide du choix. C’est ainsi que dans [’ex 5 n°1, le ré passe
indifferemment au mi ou au do du Consequent.

Exemple 5
N, NS,

b e Er ety

T T = °=7 .5
o N PRI
455 — 4e REGLE - Si deux parties de |’Antécédent sont attirées vers une méme note ou son octave du Conséquent,
alors l'une des deux marchera un peu plus pour faire la note que réclame ’unité ou la variété. Ainsi dans l’ex 5 n°l,
le mi du 1% accord est plus prés du ré que du sol de I’accord suivant ; mais comme le dessus fait [’octave du ré, la
partie intermédiaire va faire le sol.

39| P

456 — 56 REGLE - Si deux parties de ’Antécédent font, a l'unisson ou a l’octave, une note qui se trouve entre deux
notes du Conséquent, alors ['une des deux parties montera, I’autre descendra, pour retomber sur une note différente
dans I’accord suivant. C’est ainsi que les deux fa du 1*" accord (ex 5 n°2) vont faire sol-mi dans le second.

457 — 66 REGLE — Si une note est commune a [’Antécédent et au Conséquent, la partie qui fait cette note ne bougera

pas ; mais si la note commune est faite par deux parties différentes, | 'une ne fera que prolonger le son, [’autre ira
compléter I’harmonie du Conséquent (Ex 6).

Exemple 6
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Art.3 — INTERVALLES PROHIBES

459 — Sont prohibées, comme destructives de [ ’'unité ou de la variété :
1 — deux quintes de suite entre le dessus et la basse, et méme entre les parties intermédiaires, excepté dans les
cas ou la modulation est si fortement dessinée que les deux quintes ne peuvent faire dévier [’oreille, coOmme par

exemple dans la résolution naturelle de la sixte augmentée (§ 416), ou bien lorsqu’on descend d’une quinte majeure a
une quinte mineure.

| B

[ 1 .&L

460 - 2 — deux quartes de suite entre la basse et le dessus, car elles font un bon effet entre parties intermédiaires (8
393-Ex n°2) ; et méme une seule quarte de la basse avec une partie supérieure produit généralement un mauvais effet,
a moins qu’elle ne soit préparée au moyen d 'une note commune qui unit les deux accords.

Exemple 7

{ ) 3~ b - 3

k:m::ﬁf—é e e
& U v

461 — Il faut en excepter la formule du n°5.

462 — 3 — deux octaves de suite entre la basse et le dessus, excepté dans les passages ou toutes les parties les font
entendre sans aucune autre note d’accompagnement.

463- 4 — il faut en outre s abstenir de toute succession qui contiendrait des quintes ou octaves cachées ; on les

reconnait en faisant passer les parties par toutes les notes intermédiaires, alors il en résulte des quintes et octaves
réelles.

Exemple 8
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Exemple 9
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Art 4. - DOUBLEMENT DES NOTES

464 — Les accords n’étant généralement composés que de trois ou quatre notes, si on emploie cing ou six cordes, il
est clair qu’une, deux ou trois notes de l’accord seront doublées ; on verra les régles a observer pour cela.

465-1 — Dans les accords parfaits chaque note peut étre doublée ou méme triplée, excepté la basse du 2é renversement
de l’accord parfait sur la dominante si-ré-sol, parce que ce si ne pouvant monter qu’a l’'ut dans les deux parties il en
résulterait nécessairement deux octaves. Dans [’accord de quinte mineure si-ré-fa on double le si et le ré, mais
rarement le fa.

466 — 2 — Dans les accords dissonants on ne double ni la note dissonante, ni celle qui n’a qu’une seule résolution.

Art.5- REGLE DE L’OCTAVE

467 — On appelle ainsi une formule d’accompagnement pour chaque note de la gamme ascendante et descendante,
majeure et mineure.

Exemple 10
= 2 g9 2 2 & g
- 3 Y . o
mode S =T % 7 ? p——a—t o —2 :
Majeurg TR S L= & g % :§;
; % < 2 L#
mode - G — - - - 7 7 v |
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468 — Mais cette formule est une bien faible ressource ;
1 — parce que la basse n’est pas astreinte a la marche diatonique ;
2 — parce que chaque note de la gamme peut étre accompagnée par plusieurs accords différents, méme sans

altérer aucune des cordes du Ton, comme on va le voir dans le tableau suivant qui ne comprend aucun renversement
de l’accord de neuvieme.
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Exemple 11

Mode Majeur
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469 — Pour [’analyse des accords renversés et la résolution des dissonances, appliquez les régles établies aux 88 447
et 448 ainsi que la doctrine des 88 393-394-396 et des exemples qui s’y rattachent. Vous trouverez ainsi que le 4é
accord sur la 3¢ note  mi-la-do-fa est un renversement de la septieme de quarte 7¢ a la basse, etc...

Art. 6 - DE LA MODULATION
470 — Moduler, c’est lier entre eux différents Tons au moyen d’'un ou de plusieurs accords intermédiaires.

471 — On a vu aux §§441 et 442 la relation qui existe entre les deux Tons, ['un majeur [’autre mineur, qui ont la méme
armure a la clef. Il y a, pour chaque Ton, quatre autres relatifs, savoir :
- pour un Ton majeur, les modes majeurs de sa quarte et de sa quinte, les modes mineurs de la seconde et de la

tierce ;

- pour un Ton mineur, les modes mineurs de sa quarte et de sa quinte, les modes majeurs de sa sixte et de sa
septieme telle qu’elle résulte de |’armure de sa clef.

472 — 1l y a des Tons dont le rapport est si intime qu’ils se lient sans accord intermédiaire, comme Do Majeur avec les
modes majeurs de Fa et de Sol, et le mode mineur de La ; mais alors on ne module pas, on ne fait que changer de Ton.
Pour moduler réellement il faudrait prendre pour intermédiaire la 7¢ de dominante du Ton ou [’on va.
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Art 7.— MODULATION AUX CINQ RELATIFS

Exemple 12
de Do Maj. 3 La min, Fa Maj. Sol Maj. Ré min. Mi Maj.
%a—n— < ‘L!,t |
%#-‘- -E: e = = =3 j'-_ o é-_,#i- =
de La min a Do Maj. Fa Maj. q SoéMaj. . Révmin. Mi Mlaj.
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473 — La modulation est fixe lorsqu 'on reste un certain temps dans le nouveau Ton ; elle est passagere si [’on en sort
presqu’aussitot pour passer dans un autre, quand méme on aurait employé des notes accidentelles.

474 — Plus deux Tons different ensemble par le nombre de dieses ou de bémols essentiels (811 et suivants) ou, en
d’autres termes, moins deux Tons auront de notes communes dans leurs gammes respectives, plus il sera besoin,
comme on le verra plus tard, d’accords intermédiaires pour moduler régulierement de [’'un a [’autre.

475 — Cependant rien n’empéche d’interposer deux Tons a rapport intime, lorsqu’on veut retarder la transition,
diverses harmonies qui effaceront [’idée du Ton principal, méme en conservant une note de son accord. C’est ainsi
que, dans [’exemple suivant, pour aller de La & Ré, ou [’on pouvait passer sans préparation (§ 472) on fait porter a la
note Mi douze accords différents.

Exemple 13
™y 2 B 4 5 6 7 8 a_9_ﬂ 0 M 499 e
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476 — On peut de méme accompagner avec 12 accords différents une gamme chromatique qui parcourt les douze
demi-tons ; mais il faut que la premiére et derniere note de la gamme soient partie intégrante de chaque accord.

Exemple 14
» Violon hplpbplar  Simili .
e e ) | | | |
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Art. 8 - MARCHES HARMONIQUES (Grétry, Méthode de Prélude)

477 — 1 MARCHE. En montant par quintes ou en descendant par quartes on augmente d’un diése a chaque
transition jusqu’au mode majeur de Fa# auquel on substitue son synonyme sol b, et des lors on perd un bémol a
chaque fois jusqu’au Ton de DO.

SERIE DE CADENCES IMPARFAITES

Exemple 15
D. do. A, sol B.ré, D.la. A mi. D. si. Afag A, sol b.
=it e
e =S @ = - » enharmoniques
C.réh  Alab  Bmik Dsibh A Cdo
Sl S it
v ¥ = * 2 =

478 — Le changement d’orthographe musicale qui consiste a substituer une note bémolisée a une note diésée, ou vice
versa, pour exprimer un méme son, est ce qu’on appelle enharmonique. A proprement parler il n’y a pas de genre de
ce nom ; il n’y a que des transitions enharmoniques. Sur la guitare, ainsi que sur le piano, le ré # et le mi b sont
représentés par la méme touche ; il n’y a pas de transition lorsque cette touche, ou toute autre, n’est prise que sous
une seule acception ; mais dés que les deux acceptions sont immédiatement employées et qu’au moyen de cet emploi
on change de Ton, alors il y a transition enharmonique.

479 — Quoique chacun des accords de ’exemple 15 soit lié a celui qui le précede et a celui qui le suit par une note
commune, cette série serait trés monotone si elle était continuée pendant plusieurs accords de suite, parce que les
Tons ot [’'on passe ne sont pas suffisamment déterminés par la cadence imparfaite qui y conduit ; ils le seront tout a
fait si apres avoir employé, pour chaque transition, un accord intermédiaire, on entre ensuite dans le nouveau Ton par
une formule de cadence parfaite (§ 422).

Exemple 16
T —— 2
R
- 9 T < g 7 —

a

480 — 26 MARCHE. En montant par quartes ou en descendant par quintes, on augmente successivement d’un bémol ;
arrivé a six bémols on y substitue six dieses et on en efface un a chaque transition jusqu’au Ton de Ré.
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SERIE DE CADENCES PARFAITES

Exemple 17
C.do. Afa D. sib. C. mib, E.lab. C. réb.
Al 1 2
D. si A mi B.la, Bré, A sol D.la. T
3 O
é': . ? =

#éﬁ e _; z
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481 — Cette série est moins monotone que la précédente. On pourrait aussi employer pour chaque transition un accord

intermédiaire et, si [’on voulait fixer la modulation, on y ajouterait une formule de cadence parfaite

Exemple 18
—= = = ?
3 P — == g—rre -
¢ 9 bz = pT 4 >
482 — La série de l'ex 17 deviendrait plus agréable si ['on transformait successivement chaque accord parfait en 7¢ de
dominante.
Exemple 19
D A D B F1> C A
L%-bﬁ%_‘gﬁ- ﬂa'_mﬁ' @ 14  Continuezla
#De " p-S—5—1-hF—g—, = V=" $h 1 série jusqu'au
% o b-rr-rr !f r’ == P2 ° bff Ton de Do.

483 — On peut dans cette série, faire porter alternativement [’accord parfait a une seule note de basse et I’accord de

dominante a la suivante

Continuez la

Exemple 20
Ag. pp C b C C
2 el H o |
Z %%—M i -%; série jusqu'au
- T b T iz = 7 Ton de Do.

R

484 — On pourrait aussi donner [’accord de dominante a toutes les notes de Basse ; ¢ ’est ce qu’on appelle une suite de
cadences évitées. Cette marche peut produire une gamme chromatique descendante a I’aigu (Ex 21) ou au grave (Ex

22) de I’accord.
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Exemple 21

A, do C.sol C-fa C.mib Coréb  D.si E.la C. do
7¢ de dom 7¢ de dom. 7¢ de dom. 7¢ de dom 7¢ de dom. 7¢é de dom.
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Exemple 22

enharmonique
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Note Ple. do sol do fa sib mib lab mib do# la# si mi la ré

sol do

485 — La basse de I’ex 22 peut se varier comme dans |’exemple 23 ou, des la 4e mesure, on fait une modulation qui

ramene au ton primitif sans passer par tous les accords de I’antérieur, parce qu’il est rare de voir une aussi longue
série de cadences évitées.

Exemple 23

A.sib ... A.lab ... A, solb ...
A. do 7¢ de dom. 7¢ de dom. 7¢ de dom,

d M d pd d

486 — On va voir dans ’exemple 24 un passage de M. Sor qui contient une suite de cadences évitées.

Exemple 24

E. do
7¢ de dom.

487 — 3¢ MARCHE. En descendant de tierce et en montant de quarte, ou en montant de sixte et descendant de quinte,
on produit la gamme chromatique ascendante a [’aigu (Ex 25) et au grave (Ex 26).

Exemple 25
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Exemple 26

A, la A, sol A la Sib A. dO
Té e 7 TR0 7 -ée- b 7é oo
s [#) ol /) 2 2 — Pa ‘n‘ 7T
eieeas i thos S Es STss e 31
ST ot —tpr ot
ré sol mi Ia fa sib  sol do

Note pale, do la ré i m do la

488 — Cette marche harmonique peut aussi produire une basse chantante qui fera deux accords sur chaque note de la

gamme.

Exemple 27

e s LSS i

e sol mi la fy si sol do

NotePale. do Ja ré si  mi do fa
489 — Pour descendre la gamme avec deux accords, on adopte une autre marche de basse en descendant de tierce et

en montant de seconde.

Exemple 28

la si sol la fa sol  mi la

A
_0
|

4

4 o J J ) | |
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Note Pale. do ré mi do ré sol do

On peut varier cette basse comme il suit, et de bien d’autres manieres.

Exemple 29
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490 — 4e MARCHE. En descendant de quinte et en montant de quarte, ou a l’inverse (Ex 30-n°1).

Exemple 30
D e == = =
L= e
N2 4 L | ol ‘
== = E; = : =
Variation 1 e :
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491 — Observations importantes.
On appelle notes réelles ou essentielles celles qui font partie de I’accord qui les accompagne. Les intervalles entre les
notes réelles peuvent étre remplis par une et méme deux notes étrangéres a [’accord, mais faisant partie de la gamme
du Ton. Ces notes qu’on appelle de passage ou passageres sont généralement placées sur les parties faibles des temps ;
lorsqu’elles se font dans deux parties a la fois, elles doivent marcher par tierces, ou par sixtes, ou par mouvement
contraire. Il sera question de ce mouvement ci apres (§ 510). On a vu aux §§ 329 et 332, ainsi qu’a la note du § 124,
que les appogiatures ne font pas partie de ’accord ; il reste a savoir que les appogiatures ne sont pas toujours écrites
par de petites notes ; on les ecrit souvent en notes ordinaires ; alors elles comptent dans la mesure, mais elles peuvent
rester étrangeres a [’accord et méme a la gamme du Ton.

492 — Nous allons maintenant appliquer une partie de ces observations a l’analyse de I’exemple 30. Dans la 1¢
variation (n°2) toutes les notes de la basse sont en harmoniques, parce qu ’elle procéde par degrés disjoints ; dans la
2¢é variation (n°3) ou les trois premieres notes de chaque mesure procédent par degrés conjoints, celle du milieu n’est
pas en harmonie et passe en faveur des deux autres qui y sont. Cette regle est générale tant pour les parties aigles que
pour la basse. Il est clair que dans la 1% variation toutes les notes de la basse sont et doivent étre réelles, tandis que
dans la 2¢ une note passagere remplit l’'intervalle de deux notes réelles.

493 — 56 MARCHE. En montant de tierce et descendant de quinte, ou en descendant de sixte et montant de quarte.

Exemple 31

494 — Avec cette marche de basse on peut parcourir les 24 modes des deux gammes majeure et mineure en les
enchainant par le ton relatif. Nous y remplacerons la note fondamentale par une basse chantante qui descendra d’un
demi-ton, pour aller au mineur, et deux fois d’un ton pour aller au majeur.
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Exemple 32
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495 — 66 MARCHE. En descendant par tierces majeures ou mineures, la basse conduit plus ou moins vite aux Tons les
plus éloignés.

Exemple 33
l"é bo ré. b mi
& i
) : S o > . Z_ =
ﬁ,-_b@: SR g:ﬂ:rﬁ_ —%L = IRt
it % 'b;_ b = = [ 5 % L; + =
mi, fa. fag, sol,
e e e s e e = e —
#ﬁ-@—;ﬂ:ﬂ v il i & = % e—Fo—t
;s = B2 = — = — — & s, — — < 8-
z & j& i v
Ia b la si b. sie

|
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¢ l?t
b
]
o] DK
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I
|
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496 — Et si ['on voulait entrer dans chaque nouveau Ton par un mouvement de cadence parfaite, on n’aurait qu’a
employer la marche suivante.

Exemple 34

Cadence parfaite

LGRS 4 ATEEAL Ay & Py we, sm=—w eeTmeem—e—m | ememme—————
R e A s —  r——" Crm— S— | —  — i
PP ORI STTICE MSEED, 4 Jemt) AFES 0 QR WSS s | ey oo
e T e — ——— T W NG | — . S | —

7

497 — L’éleve doit analyser tous ces accords, afin de généraliser ses idées et d’étre a méme de prendre pour point de
départ tout autre Ton que celui de Do.

Enfin il reste a prévenir :
1- qu’on ajoute des dieses pour marcher vers des dieses, des bémols pour marcher vers des bémols

2- qu’un bémol ajouté vaut pour un diese retranché, et vice versa ;

3- qu’une seule note de I’accord changée ou altérée, ou méme écrite d 'une autre maniere, le font appartenir a
un Ton différent. L’ accord parfait Sol-Si-ré-sol (Ex 35-n°1) si ’'on descend d’un ton sa note fondamentale
(n°2) devient accord de dominante de do , si /’on diése le sol (n°3) c’est un accord de 7¢ diminuée qui
admet (8§ 443) quatre résolutions différentes, ou bien de sous-dominante avec double altération dont nous
parlerons ci-apres ; si le fa descend au mi (n°4) c¢’est ’accord de dominante de |a, ou s’il s écrit avec
diverses orthographes, celui de sixte augmentee (8418) qui conduit au mode majeur de mi b ; si au lieu de
faire ce dernier accord, on descendait le ré au do # et si [’on substituait le mi au fa, on produirait I’accord
de dominante du mode majeur ou mineur de fa #, etc...

Exemple 35
enharmonique enharmonique enharmonique

SO N3, X%
- K .
xg - 3 %Eﬁ.ﬁ““’

: e
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Art. 9 — SUSPENSIONS DE L’HARMONIE

498 — En passant d’'un accord a un autre on peut garder des notes de I’ Antécédent qui ne font pas partie de celles du
Conséquent, mais qui se résoudront dans son harmonie.

Exemple 36

suspension  susp. susp. susp. susp.  susp. susp. susp. Susp.

de tierce d'octave de tierce d'octave de tierce  de sixte g q...rtée tiercee? 33::::;

gllll ﬁ_! H"‘IYEE

499 — On peut de méme suspendre un accord entier sur la basse de [’accord suivant.

Exemple 37
ded d Jigddiz J J
L

# Modification annoncée a la note du § 384.

Art.10. - ANTICIPATIONS DE L’HARMONIE

500 — On vient de voir que la suspension prolonge dans un second accord une ou plusieurs notes du premier :
I’Anticipation, au contraire, fait entendre sur l’accord qui précéde une ou plusieurs notes de [’accord qui va suivre.

Exemple 38

ant. ant. D. do ant.
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501 — On peut retarder [’harmonie du Conséquent par une note qui n’appartienne ni a cet accord ni a I’ Antécédent, et
qui fera [ effet d 'une appogiature.

Exemple 39

== === =
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Art 11.- ALTERATION DES ACCORDS

502 — On peut aussi altérer une ou plusieurs notes de I’Antécédent pour le rapprocher de celles du Conséquent avec
qui elles sont en contact, la résolution en deviendra plus élégante. C’est ainsi qu’'un # placé sur le sol (Ex 40 mesure 1)
pour le rapprocher du la de [’accord suivant.

Exemple 40

L ]
* mesure A7 37 .

| | |
?‘f “;. e 32' - ;-E g
-P- r— # r-............F' r r |

503 — Le 2¢ accord de la 3¢ mesure n’est autre chose que [’accord de sous-dominante qui précéde, dont le fa et le ré
ont été diésés pour les rapprocher du sol et du mi dans [’accord de tonique, quinte a la basse, de la mesure suivante.
Remarquez bien que cet accord de sous-dominante avec double altération préparatoire est composé d’intervalles de
méme distance, sur la guitare, que celui de septiéme diminuée exemple 41, propre du mode mineur de sol, avec la
différence que le son écrit par ré# dans |’exemple 40 parce qu’il devait monter au mi, s’écrira dans l’ex 41 par mi b
parce qu’il doit descendre au ré.

Exemple 41

Pt

ol 18R

Art 12 — BASSE PEDALE

504 — On donne ce nom a une note soutenue au grave sur laquelle on fait passer plusieurs accords étrangers a son
harmonie.

505 — La pédale se fait ordinairement sur la tonique ou sur la dominante du Ton principal ou d’un de ses cing relatifs ;
elle doit étre note fondamentale du 1°" et dernier accord et presque autant de fois note réelle que note accidentelle des
accords sous lesquels elle se trouve ; la partie immédiatement au dessus se traite généralement comme si elle devait
étre .....

506 — La note pédale est indiquée, pour les Accompagnateurs, par les noms Tasto solo qui les avertissent de faire sans
accord la simple note de basse.

Exemple 42

I pRocichmay e
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507 — On pourrait ainsi faire des gammes entiéres en accords sur une méme note de Basse.

Exemple 43

e

22

=

i

I

I

Art. 13 - REPLIQUES, IMITATIONS

508

— On appelle : - sujet un trait de chant énoncé par une partie musicale et destiné a étre répété par une

autre partie a la quarte, a la quinte, ou a tout intervalle du 1°" Ton ; on appelle réplique ou réponse la

répétition du sujet.

Exemple 44
Sujet Réplique
e S
' ===c=ss=E= S
Y e o] g ———
509 — - Imitation, la marche de deux parties qui font entendre alternativement, a divers intervalles, des passages
semblables ou analogues.
Exemple 45
o | I I
e ] -

I Tﬁ’?—; |
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510 — - Mouvement semblable, celui de deux parties en harmonie montant ou descendant en méme temps (Ex 46-
n°l) ;
- Mouvement contraire, celui o le dessus monte pendant que la basse descend, ou a l’inverse (Ex 46-n°3)

Exemple 46

0 oy Dudo
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CONCLUSION

ACCOMPAGNEMENTS - PRELUDES.
[Improvisation]

511 - On ne saurait trop recommander a l’Eleve de s’exercer a analyser beaucoup de morceaux de chant afin de
mettre a nu les notes réelles, en les dégageant des appogiatures inférieures ou supérieures qui, comme on l’a vu (§
491), ne sont pas toujours écrites en petites notes, et des notes de passage qui (Ex 30-n°3) n’ont pas besoin d’étre en
harmonie.

Les morceaux de chant a analyser seront choisis de préférence dans la musique de piano, dont les accompagnements
sont toujours plus soignés que ceux de la guitare.
- On commencera par écrire les notes réelles seules ;

- dessous, on marquera au crayon la note fondamentale de chaque accord ;

- sur la totalité des notes dont chaque accord se compose, on en choisira une pour la basse qu’on rendra le plus
chantante possible ;

- finalement on remplira I’harmonie qui pourra étre convertie en arpege, et présentera, si elle est bien conduite,
la marche réguliéere de trois ou quatre parties.
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L’accompagnement de piano qu’on n’aura pas regardé pendant ce travail servira ensuite a le rectifier, surtout si [’on
n’a pas de Maitre.

L’Eleve peut étre assuré que ce moyen suffira pour le mettre a méme, en tres peu de temps, de faire des
accompagnements réguliers. Si la série d’accords est correcte, elle ne cessera pas de 1’étre en les convertissant en
arpeges, quoique par la rencontre des notes de la mélodie avec celles de [’harmonie on y aper¢oive quelquefois deux
octaves, deux quintes, deux septiemes ou deux secondes de suite.

512 —Quant a la modulation, lorsqu’il s agit de lire deux gammes hétérogénes on ne risque rien de prolonger les
accords intermédiaires ; car, s’ils étaient de trop courte durée, la modulation la mieux faite pourrait paraitre dure,
bizarre, ou méme vicieuse.

Un silence plus ou moins long, un point d’orgue, une suite de notes chromatiques, peuvent trés bien lier des gammes
qui different entre elles par un grand nombre d’accidents.

513 — Pour préluder en jouant de téte, on peut :

1 — faire une série d’accords simultanés ou arpégés ;

2 — interposer quelquefois entre deux accords un trait d 'union, avec basse ou sans basse

3 — prendre un chant de quelques mesures et le promener successivement dans tous les Tons relatifs, soit en le
répétant dans la méme partie, soit en le faisant passer de la basse au dessus, du dessus a la basse, en forme de
dialogue.
Si I’Eleve a bien saisi le peu de régles qu’on vient de lui donner, il trouvera aisément [’art de varier ses préludes en y
employant les diverses marches harmoniques ; et s’il a un peu d’imagination musicale, elle lui inspirera des passages
d’imitation ornés de tous les agréments qui auront dii lui devenir familiers dans le cours de cette méthode.

514 — Il arrive souvent qu’en préludant, [’Eléeve, méme d’une certaine force, est embarrasse, incertain de ce qu’il va
faire. Pour aider sa mémoire et fixer son irrésolution, on lui recommande le tableau suivant ; en travaillant il ’aura

sous les yeux, en parcourra les chiffres au hasard et emploiera la ressource harmonique rappelée dans chaque
numéro.

TABLEAU DES ELEMENTS DE L’ HARMONIE
1 Changer de mode en altérant la tierce, ou la sixte et la tierce.
Gamme avec le seul accord parfait dans les deux modes.
Gamme majeure en accords de 7¢ suivant la régle de [’octave.
Gamme mineure en accords de 7¢ suivant la régle de I’octave, avec ses variations.

Gamme ascendante avec deux accords sur chaque note de basse.

o o1 B WD

Gamme descendante avec suspensions.
7 Monter par quintes ou ajouter un diese.
Monter par quartes ou ajouter un bémol.

9 Marche par quartes en montant et par quintes en descendant avec une septieme sur chaque
note de basse.

10 Varier cette marche en descendant ece-sc ontant d’un degré.
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11 Varier cette marche en produisant une gamme chromatique descendante a la basse ou a
l’aigu de P’accord.

12 Varier cette marche pour descendre d’un Ton en faisant deux dominantes de suite.

13 Descendre de tierce et remonter de quarte, pour produire une gamme chromatique
ascendante a ’aigu ou a la basse.

14 Varier cette marche pour remonter d’un Ton, en faisant deux dominantes de suite.
15 Monter de tierce et descendre de quinte.

16 Varier cette marche et passer par les 24 modulations majeures et mineures, en faisant
descendre diatoniqguement la basse.

17 S’exercer a faire une suite d’accords sans employer la chanterelle.
18 Quiatre issues de la septieme diminuée.

19 Faire passer plusieurs accords sur la méme note.

20 Retards et suspensions de tierces, quintes ou octaves.

21 Anticipation a ’aigu ou au grave de ’accord.

22 Rendre Paccord parfait accord de dominante septieme a la basse, en descendant la basse
d’un ton, et changer de mode a volonté en altérant successivement ... des notes de
Paccord, avec ou sans chanterelle.

23 Pédale, Dominante sur la tonique.

24 Gamme ascendante et descendante a I’aigu de accord, avec suspensions, sur une basse
pédale.

25 Prendre un trait de chant et le promener en modulant dans les cing relatifs.
26 Dialoguer un chant du dessus a la basse, et réciproquement.

27 Gamme et harmonies fondamentales d’un Ton aux cing Positions de I’accord parfait, dans
les deux modes.

28 Faire avec celéritée des gammes appartenant a plusieurs Positions de ’accord parfait.

29 Accord parfait majeur, puis mineur ; rendre l&a basse note sensible pour monter d’un demi-
ton.

30 Accord parfait majeur, puis mineur sur la Sous-Dominante ; descendre la basse de quinte
avec accord de dominante pour monter de trois demi-tons.

31 Accord parfait majeur, puis mineur sur la Sous-Dominante ; descendre la basse de tierce
majeure avec accord de dominante, pour monter de trois tons.
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32 Accord parfait majeur, puis mineur ; descendre la basse d’un ton, en montant I’... de la
tonique précédente d’un demi-ton ; ce sera un accord de dominante, quinte a la basse, qui
conduira la sixte mineure a 4 tons du point de départ.

33 Marche par tierces majeures ou mineures qui conduit a tous les tons.
34 Conserver longtemps la méme marche a la basse en modulant.

35 Faire des imitations a la quinte, a la quarte ou a tout autre intervalle.
36 Mouvements contraires.

37 Considérer et résoudre quelquefois ’accord de sixte augmentée comme dominante dans un
autre Ton, et vice-versa.

38 S’exercer a prendre pour basse chaque note de ’accord.
39 Faire des suites d’accords a mouvement libre, avec le chant a ’aigu.

40 Les mémes accords avec un chant a la basse.

Aguado - Escuela-fr — 1826 - FIN DE LA PARTIE 3
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Annexes partie 3

Aguado - Méthode FR 1826
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«Cercle des Positions d’Accords » d’Aguado

pos. compléte
Tonique sur la Tonique sur la
6¢ corde

Les Positions du

Systéme Aguado :
' C.D.EA.B.
N1 ' b pos. compléte pos. compléte :
Tonique sur la l EI ICITnlllque sur la etdu
."-\56 corde Systéeme CAGED :
C. A .G E. D.

se correspondent parfaitement.

389 — Remarquez que la tonique se prend par le 3¢ doigt & la Position A, par le 1* doigt (a vide ou barré) aux
Positions B et D et par le 4¢ doigt aux Positions C et E.

NB - [Lire les Positions du Cercle dans le sens INVErse des aiguilles d’une montre : Le premier cercle indique la
Tonalité et en regard, une lettre (sans signification particuliére) désignant la Position, systéme d’écriture imaginé
par Aguado.

Cette Position donne la référence a une « position des doigts », immuable quelle que soit la touche du barré.

Ce nouveau systéme d’écriture, noté sur la partition, est en principe destiné a en faciliter sa lecture ;

[en fait trés complexe a mémoriser, car il demande une traduction supplémentaire instantanée du nom de I’un des 5
doigtés de base, parmi ’une des 24 tonalités].

Ce systéme est d’ailleurs abandonné dans ‘Nuevo Metodo-1843’ ( de méme que la numérotation des équisons).
Aguado se sert de son systeme pour noter les positions sur la portée de ses piéces, ce qui en complique la lecture,
plut6t que de la simplifier — mais ceci n’est qu’une appréciation toute personnelle de non initié —

Les gammes d’Aguado, notamment (version fr), données en exemple pour ses 5 positions, ne comportent pas
d’indications suffisantes permettant de trouver immédiatement comment les jouer : il manque Uindication de la
position du barré.
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La notation traditionnelle des positions (| — Il — I1I ...), beaucoup plus claire et de compréhension immédiate, était
d’ailleurs utilisée dans sa ‘Collecion-1820’°pour les barrés.
... et la combinaison des deux eut été judicieuse pour une annotation claire des partitions

Par exemple : [B- V] A.la - soit : Barré V — forme A (donc matrice de base de I’accord parfait de Mi)—tonique la

Tableau de Conversion des Positions Aguado en Positions Standard

CONVERSION DES POSITIONS AGUADO EN POSITIONS STANDARD

CEPENDANT : Ce systeme est décrit plus clairement sous sa forme actuelle, baptisé C.A.G.E.D. (au lieu de
C.D.E.A.B. chez Aguado) ; le principe reste le méme, seuls les noms des positions different.

Ce systeme déenommé CAGED, dont je n’ai pu déterminer I’origine, s’est fort probablement inspiré des travaux
d’Aguado sur le sujet, dans sa méthode de 1825-1826.

Il est cependant fort probable aussi que cette technique était connue avant Aguado, puisqu’assez mécanique et
logique, mais celui-ci est sans doute I’un des premiers, voire le premier, a I’avoir expliquée de facon détaillée.

Les lettres correspondent dans CAGED a la configuration de base (matrice) des accords Majeurs du systeme, en
position dite ouverte (avec cordes a vide), transposables tout au long du manche et toujours dans le méme ordre, au
moyen du Barré. FP]
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Systéme Aguado - Avec Cordes a vide

MODE MAJEUR Jen rouge la réf Aguade]  [en noir la notation actuelle des accords]
cc ID] A IE] G IA] E [B] D
% o

o o
] T
- 4372 S 43---- —-33-- ——243
% o B = S
Tonique > @ ® ® ® ®
=] 2 ! :
5 o : ’
L 3
MODE mineur
Cm Am Gm Em Dm
e o ! =
> 433 i 43~~~ -3 ~-342
e 3 2 £
g = = g =
Tonique > ® ® ® O] ®
= . 9 2 3
F— 4 g ! 3
B 0 ]
\

L’avantage de la version CAGED est de donner aux cing matrices, le nom (anglo saxon) des accords de base qui les
constituent alors que les noms des positions d’Aguado ne représentent qu’une suite de lettres sans signification

particuliere.
Les matrices des accords sont désignées par : C.D.E.A.B. (systeme Aguado), et par C.A.G.E.D. (systeme du méme

nom).

Les matrices de base :

Positions ouvertes de base
Accords Majeurs
® 00 ® o 00 @ o0 00
[ 1® L 15 [ 1é ERE
1 & HEIXN K KX (NI
(O Q @ 'Y

® codenonpuse O Coeawvde @ Tonique

Les accords intermédiaires, Do # (ou Ré b), Ré # (ou Mi b), Fa #(ou Sol b), Sol # (ou La b), La# (ou Si b),
s’effectuent par décalage d’une case, de méme que Fa et 2 cases pour le Si.
On remarque qu’il n’y a ni Fa, ni Si : c’est normal puisque ces accords ne se font pas avec cordes a vide, mais avec

barré.
Pourquoi dans cet ordre ? — Tout simplement parce que les matrices apparaissent dans cet ordre immuable en
parcourant le manche, du sillet vers le chevalet, pour une tonique donnée, selon I’exemple ci-dessous de Do
Majeur :
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Exemple : Do Majeur Les § formes de 'accord
basées sur la position ouverte de :

i€ A G E D

0 m v viu X -
4 . i 4 I.I’_
e oLl Ll o gt

@ Codenonpuse O Coeavds O Tonique

Accords Parfaits Majeurs

Exemple : Do Majeur Les 5 formes de l'accord
basées sur la position onverte de :

C A E D
00 ® @®
[ M=o v VIO X 0
19 [
Q [X) KX)
j 1

@ Codenonouse O Cordeavie O Tonique

Exemple : [Ré Majeur Les 5§ formes de l'accord
basées sur la position ouverte de :

D (el A G E
PR ® ®
n Vs VI g . X Q1108
] § 1 ?
'ES'? i 3 | H

® coderonpuse O Corteaviss @ Tonique

Exemple : Mi Majeur Les 5 formes de l'accord
basées sur la position ouverte de :

E D C A G
Q o0 BB ® @
[ 1é U i v . VI =G IX §= —
Hii (HK & g8 K)
T Q ) T

@ Codenonwusm O Corde avide Tonigue

ee-scor


http://www.free-scores.com

Exemple : Fa Majeur Les 5 formes de I'accord
basées sur la position ouverte de :

E D 7 of A G
0 ® ®
1608 mHD v vinEg x Foeed
[
KX) (BN ] il [X) e
g B S

® codenanmuss O Coteavidn @ Tonique

Exemple : Sol Majeur Les 5 formes de I'accord
basées sur la position ouverte de :

200 @ ® @
[ mo i * o vii XEE
¢  [ee i $
? ©

@ Corderonpuse O Codeavde @ Tonique

Exemple : La Majeur Les 5 formes de I'accord
basées sur la position ouverte de :

G E D { off
® ®
N8 V Ot11o& 5 IX
[] [ )
(80 [HK =
L T [ Q
]

& Codamansuee O Corteaviss @ Tonique

Exemple : §i Majeur Les 5 formes de I'accord
basées sur la position ouverte de :

A G E D ies
p @0 ®
N L= i X i“ x5 X1
KX s8 T
el ITe 4 )
| ] ] i

@ Covoronpue O Codeavie @ Tonigue
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Les Gammes :

Si

La

Sol

Fa

(&)

Les Gammes Majeures

[Ici donc, sans bouger la main de la position de départ].

s forme C

Gammes Majeures

Exemple :

[D]

Gammes Majeures : forme A

Exemple :

Sol

Fa

L1

bl 15

=

b 154

—i®

bl 15

C0POCO)

000

[E]

Gammes Majeures : forme G

Exemple :

Fa

Do

La

Sol

IX

Vil

v

|
[]
08 | | 90
]
0% | | 90
|
K
09 | | 90
|
[]
g | | 90
0 O th
[ (6]
0§ [ [ 90
b=
& S
% | | 00 8
: S
g
I &
b &
28 | | 90 i
2
! [+ %
ool
HEEEEE

Do

La

Sol

Fa

11

o0 O

[B]

Gammes Majeures : forme D

Exemple :

Do

La

Sol

Fa

Ré

ol i1l
(119
0
- 0
ol 1]
[ 119
0
wl 0 Ln
o! !l
)
00| |
ml g In
o
X
v- 0 I'n
ol 11l
(119
L 1)
ol 1]
(119
I
ol 1]
)
X
OOTHOO
CEERE®

@ Codorwnjouse O coideavide @ Tonique
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GAMMES MINEURES b
MELODIQUES EN MONTANT o
Exemple : Gammes mineures: forme C
®
Do Ré Mi Fa Sol La
11 v \Y Vil IX
~— T BT e e bt B b
o] I —tetad— e H—tasd— ool Dt
- E-’ -
e o e e e e
O
Exemple : Gammes mineures: forme A
£ [D] Py
La Si Do Ré Mi Fa
I || 11 v Vil
%‘E e b el 1 d \3, BN
Exemple : Gammes mineures : forme G 4
[E]
Sol La Si Do Ré Mi
1 11 1V Vv Vil IX
€] 03 o o
& > S S N = S N =
4 Lia La R
(5 - = =]
(&)
Exemple : Gammes mineures : forme E 3‘:#
[A]
Mi Fa Sol La Si Do
1 | 11 v Vil VI
[ Ta
Exemple : Gammes mineures : forme D g
[B] ®
Ré Mi Fa Sol La Si
| 1 i v Vil IX
L @f’ e Brele] Brrefe ] RErelo
® - et et d
(5) T - — - — — e — -
a D S L .2

@ codemnjoue O Coeavoe @ Tonique

ee-sc

XI

Si

(X}

T

Sol

Ré

Do
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GAMMES MINEURES

MELODIQUES EN DESCENDANT ©

Exemple : Gammes mineures: forme C
[C] ®
Do Ré Mi Fa Sol La
1 1 v \Y Vil IX
o lele] HEHeleH HeHelH MHeHeled Mo el HoHelH
— — —® —. —re —
.—.! —1® —-2 — a8 —'2 T
L lglgl | L lglgl | L lglgl | [ lglel L lglgl | [ lglgl |
I
Exemple : Gammes mineures: forme A
b [D] g 1
La Si Do Ré Mi Fa
| 11 11 v Vil Vil
Exemple : Gammes mineures : forme G
[E]
Sol La Si Do Ré Mi
| 11 v Vv Vil IX
= iy a 03 S = ek = S a
Exemple : Gammes mineures : forme E q*
[A]
Mi Fa Sol La Si Do
| 11 v Vil Vil
1* I el B B bl 1 —®
- — Hi— L — L — H— L —
O
lal
o
Exemple : Gammes mineures : forme D g
(8] ®
Ré Mi Fa Sol La Si
| I i A% A1 X
. P ~d e r & i
©f ® ® )

@ codemwnjoue O Cogeavoe @ Tonique

X

T
!

Sol

Fa

Do

Par contre, ces exemples sont restrictifs dans la mesure ou une méme gamme peut étre jouée, avec les mémes notes,
a partir de cordes différentes ou avec des doigtésiree-sc

que les 5 formes de base —
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Exemple : la gamme de Do Majeur, en positions 11 et VII.

Exemple :

0 X
: e
= el b
: pie—lel e
o -~ et
b ol
Jorme C ' Jorme A Sforme G forme D

® coderonouss O Cogeavae @ Tonique
La forme D ici, exclut évidemment la 1°® tonique sur la 6¢ corde.

Et d’autres doigtés de gammes existent avec démanché (celles de Ségovia par exemple).

ee-scor
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Plus simplement — Synoptique des 24 gammes Majeures et mineures mélodiques — en 1é position

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- FP]
Gammes Majeurcs  (En 18re position)
laa
®
‘Do - RE 2# Mi 4% Fa 1b Sol I# La 3#
@ G ~ P OO o -Or—® O e
= ') & = C - @
3 =
4 - PH— - - ~s
V : ZEEf S22
(6) (@ ©) C
* * * * *
Do#-Réb Ré#-Mi b Fa#-Sol b Solé-Lab La#-Sib
7#-5h 9#-3b 6865 S#-45b 0 -26
(1) O— T @, -— BN
(2) = O — |
-2 = ()
(&) -
0 ) —ﬁu— .1-— =
(&) o — ol — ol lgl | b=
O coveavoe @ Tonlque * p/mémoire - non utilisées
Gammes mineurcs - (mélodiques) (En 1ére position)
mélodique En montant
Do (35) Ré (18) Mi (1#) Fa(4b) Sol (26) La - Si @)
& O ~oT—T® £ oo Cp© @y G WEn O 2 —
- Sl bt B A4 G o . [
3 ¢ —4~ = - 3
0 % - G ot C L — let— O o—
(c) (: — - - -9 @
Le> G G clolle'e'- C o old C wd
naturelle En descendant
r (: '."_".'— = = © d < s
-.-:: ) bt C ad 0—0: — oo
3 ’. Yot H—toto E Q
® S & ofo oo I & o
mélodtym' En montant < " " <
Do#-Réb Ré#-Mi b Fa# - Sol b Sol#-Lab La#-Si b
TH-5bh 9% .-3h 6H-6b 8#-4b 108 -2b
(L) T C ot B el B '
@) Nt — O = ol =
3 oH—|otol—
4) D = - o S|
P S— —— e —
g C Lol — Lol Lalo
naturelle En descendant
Q 1o R — ©
@ C X < L1 =] IE'
3, ti=] ] g —
0] 5= a— © -l -
0 ~ - ial las e L~
dosmeH - S rom N =i

C cosaaves @ Tonique

* p/mémoire - non utilisees

ee-scor
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Aguado — Méthode Compléte pour la Guitare — 1826 - Version Fr de Escuela de Guitarra

— Partie 4 -

IR OF ¢ X T

.A(’%‘- ' ) j . o 4
_\""i"' e( /s / / ///////( i.y:’
/,,

iy v
- o~ "
Publice en éspaquut
S S — C ’) e s

19, i, \QEEIAJMD

- : L ;
(( Yoaduide eu e ’fhuu;aw

’ £

o/ ///(///‘M wyed e -/'/'/}/rfz o/ xmyxm‘///: e lor e i g€ %(////0/:
A
1’.\ II

B, DR lﬂ"‘Jé A

. J' . ;
/ 'mv/»n'&'-'lé doe (i diteur. l’lle 20°. neT. ./h;'pu.m" i@l Divvetion.
A PARLIS

e, RICH ALY Bditear dee Favree do Bunimel Roselnd of Latowr,
Bundepgpd lox -Jtaliews & un ¥¥

. T

1826

ee-sc
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Aguado - Méthode FR 1826

Partie 4 : PRATIQUE - 30 ETUDES 182

SECTION3. 30 ETUDES

434 - On apuvoir que je me suis attaché jusqu'a présent a donner pour chague précepie un
exenple ; maintenant chaque morceau va présenter 1'application de deux ou plusieurs des
régles élablies dans le cours de cet ouvrage. Ainsi tous les exemples de cette section sexont
réellentent des ETUDES qui sexviront a mieux comprendre tout ce qui a éié dit et 2 donner aux
deux mains 1'agilité corvenable pour se metire 3 méme d’exécuier avec assurance toutes les
difficuliés qui se présenteront.

Je préviens seulement que, partout out le mouvement n'est pas indiqué, 1'éléve doit tacher de
jouer le plus vite possible, a condition gu’il jouera hien.

ee-scor
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Rappel du «Cercle des Positions d’Accords »Utilisé ici (art.388 — voir partie 3)
388 — Pour plus de brieveté et de facilité dans les indications je donnerai a chaque Position le nom de la lettre qui lui
est affectée dans le cercle ci-dessous, lequel présente en outre [’ordre invariable dans lequel les Positions se succédent

dans chaque ton.

Par exemple ’ordre des cing Positions est pour le tonde Do : CD E AB ; puis pour letonde Fa: A B C D E.etc...

Tonique sur Ia
6¢ corde

161 | 14]_—
compléte % compléte
rm.... s:lrau [E] /G 'I'quue l:r Ia
4¢ corde [D] 5¢ corde

Les Positions du

Systéme Aguado :
C.D.E A B.

et du

Systéme CAGED :
C. A.G. E. D.

se correspondent parfaitement.

389 — Remarquez que la tonique se prend par le 3¢ doigt a la Position A, par le 1° doigt (a vide ou barré) aux

Positions B et D et par le 4¢ doigt aux Positions C et E.

Tableau de conversion du systéme Aguado.

CONVERSION DES POSITIONS AGUADO EN POSITIONS STANDARD

En rouge - Barrés en Positions Standard

Position Tonique | Position| Tonique | Position| Tonique | Position | Tonique | Position| Tonique | Position| Tonique | Position| Tonique

Agusdo Do | Aguado| Ré | Aguada| Mi | Aguade| Fa | Aguado| Sol | Aguado| La | Aguade| Si
C 0 B 0 A 0 A I E 0 D 0 D I
D I C n B I B i A 11 E 11 E IV
E v D v C v C v B v A v A Vi
A VII| E Vini| D VI D vinm| € Vv B VI B IX
B X A X E IX E X D X C IX C XI

[Voir Annexe — Partie 3]

FP

[L’indication des Positions selon Aguado apparaissent a I’Etude 3 ; j’ai porté la position correspondante en
notation standard entre crochets, - avec parfois des difficultés de transcription -, et ajouté quelques barrés en rouge.

Une étoile * * ’indique les positions vérifiées.

Utilisation ici des numéros de cordes, @ @@ @®® ¢t non des numéros d’équisons d’Aguado

-FP]

[Utilisation des chiffres romains : I — Il — 111 - 1V -V - VI... pour indiquer dans quelle case poser l’index gauche]

ee-

scor
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[Escuela-Fr-1826]
La Majeur

ETUDE (|22

J N 3 3
il J. m—'zm { ) bt  —
e s 7 S o o o e
" , .
|

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826] ' ;
i ﬂ § ﬁ ] -
ETUDE ¢ . ﬁ%ﬁﬁ&w‘r o “;,EWN = ”
x o ; u
] IF

s — :
e = =
o "gtﬂfﬂgg Hiapbaid
= - — h@ﬁm@j —; z
-'j_'-:pﬁ‘ g z =, ; .

(Coleccion 1820 - Etude 13,

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]
ETUDE 3 .

A. fa [Barré-l] .

Fa Majeur

Fﬁﬁ?ﬂﬁiggﬁi

¥

ﬁ@%ﬁﬂ

[) Do [Barré-lll ]

r

(Coleccion 1820 - Erude 1 2)r

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

Moderato

ETUDK 4 Aéla B eVIN.. . o s iinibawieah pamiiam e R LTededom, o.aiuinn

Bl D @

" ok (Coleccion 1820 - Etude 26)

ee-scor


http://www.free-scores.com

[Escuela-Fr-1826]

|ETUDE 5 EHh

1

La Majeur P

44

3

v

——

=

Wi

C.vé [B-1I]-
6

-# -
TR
r
il
o A 0 A M | + i
b Y . 4 > . —~
e : - . p i f—r—cr—
rB. fa# [B-IV]L_—__{_E_—__? rA lafB-V] BI:I B-11
| 16 HJ =|F
? el *

L—-—"‘ r (Coleccion 1820 - Etude I;)

(Nuevo Metodo - Etude 7)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

CYUDE 6 M%@% ®

La Majeur ) ? ffu FF \ffu 'F F EU“FMVE'

PETEE
ZF I 7
(Coleccion 1820 - Etude 21)
(Nuevo Metodo - Etude 15)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]
Andantino D.do [B-lll]:

ETUDE 7 %‘vbbpzm : : : -§= : P 15 fﬁ ﬁ
Do mineur g ¢ 'F' E i ?r r f Jd<
r

D.do[B-lll] « A.sol [B - Il ]

# bg@;@M~M_@E—;@%$ e
I LI i,

Cres.

Dsol[B X]?

I S e S
/ [id A Lgrrua{geu?,fm i 7

I5 P ] pere 'Ib'ﬂ m 17 .
= ' ?ﬂlgn::'ﬁ fm

i §

A.sol[B-Il] .

“ ok (Coleccion 1820 - Etude 41)

ee-scor


http://www.free-scores.com

[Escuela-Fr-

Sol Majeur

1826]
Andante '— 1]

gd

4
ETUDE 8 &_ 4

S

mﬁﬂ’zﬁm‘fj ﬁf_rLﬂ"*EEFEfl'

i 4 . —
%_:_ﬁ**“h'__fhégs" émﬁr@ a—ﬁ“ﬂf?aj%

# |
%@g‘@aﬂ 7

T

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826)

Andante r: 68

ETUDE 9 | Ao r———
Sol Majeur ﬁ ' |A sul\ : F
[B-1Il] -~
S =F iU ¥
o
U La F F g T b

{Coleccion 1820 - Etude 32)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

Le pouce et les deux premiers doigts font 'arpége d'accompagnement, le 3¢ doigt pince
seul la partie aigiie,

! At‘lagio p = 50,

[ETUDE 10 %“ ’

i p— ’ JU——
Sol Majeur LU I
ol Maje - 4 EJ

W) o ol [B- I ] 4. Dir€[B-V | ¥ omiome goemions 3 e
Coxé[B-11]. D.ré /B l}'l g Asol / !/ / /3 3 3

S A S
gﬂoﬁ%m'u g 7 o

J
Asol/B-11T |, i Dide [B- I

---------- T dim 3 T By r—
% 13

4
> . ?ﬂ == FF’L:\ :
7 €5 PP THEZ_rr T1
Asol [B- 111 |, ——3 s dim 3
15 .

":l;f? ’9”7’4%1.#—55' l@-ﬂ_‘ =
v I— “ru F - = = r = pos
" ok oleé‘l'jbr 5 e 26)

> ? uevo /%!Z)a oo-.Eeu 0 24)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826) /B(-";“\' ,

Alda [B-V ]+ Ala /B V] 4 oo

ETUDE 11

La Majeur &

9 . . I” -
— e

7o F CF g nar asman

!!jg; :');L( [B-V ]@11‘-!1//“
.. 4 @ im

E . ¢ ' T ;
v L.:' Cla/B- IX) « r F

SRS T ¢ BT

Wl FTTE R O f

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

L'index, le majeur et I'annulaire pincent les notes aigiies de I'arpége et laissent la basse au
pouce exclusivement, On pourrait aussi employer les cing doigts de la main droite chacun
sur une corde différente.

6 0

=%l

ETUDEI —{"} 5 1 *- } 1 l!l__‘lié__‘ IL@ : | } =
*v b ™ | ke W TR et -*i- @ o

- LB
Sol Majeur fgq m

= |9l
=
—lg_ —
L

Asol B 1T |+ -
gupiww—m;?' CEEEEs ‘bﬁtﬁ'ﬂ

* ok (Nuevo Metodo - Etude 8)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

ETUDE 13|z
. J
La Majeur

2
) 13

? f F A.si [B- f”/ 5 Ada [B-V ],

Her-Wreelreeliire:

B-V

Eré|B-VII] .

.ﬁiﬂﬁﬂ‘ﬁ.ﬁi
Re :

(Nuevo Metodo - Etude 23)

" ok

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

Allegreltto 6 6 ﬁ 6 ¢
ETUDE 14 = B Y

N =
La Majeur i ;‘f

L*

N
*

Desi [B1l [ og. CMIIB-IV].
6

UrD.r‘lf}

Esi [B-1V |+

6 6
| _-;' ! ! n o

™|
w
i RV
%

~

* ok (Coleccion 1820 - Etude 39)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]
ETUDE 15

1mlmm -

i fee 1 |
La Ma/eu ?:.g: 5 2 E@Hﬁ
r 3 = .3 3

Ala [B-V [ u - = - dim . - -
7¢ dpm.

o - = - - - . ‘?

B.la [B-VII |+ = =

Ala[B-V]ss = o oiig v s

L O

A.da [B- V/A-

Yy 5 ISJ J J 16 4

i

q"

s §.|
-
111

3

— ~ (Coleccion 1820 - Etude 30)
(Nuevo Metodo - Etude 9)

* ok

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]
CTUDE 16 Allegretto P ss

' % J == . _
La Majeur { M
f F r s
J

Ala r

D.ré[B-V]+* [B-V]4
1 1

5}
' |, P— M5 & LE M
A AT S S "4' Id:z TRl sl 8. %8l 4 --n-.- g s
LI yry U LT 1 -—“.‘.-.‘-‘ _— P NS 4 )

Ada [B-V [,
e dom. — —,

D.ré [B- V/ i Asi[B-VIH [ e o e o ~1A.dla [B-V | %=

16 J
r " (Coleccion 1820 - Etude ﬁ)
(Nuevo Metodo - Etude 10)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

B-1V

L' annulaire pince seul la partie aigiie, le pouce seul pince la basse.

B-1)

b

Comi [B-1V
FY

5’

H

§ 7 |

T A Ty § ~

o=t
F R

s
L] 5]

L

7e de dom

E’l_ éﬁesq

i =
#

:

7
Al

’
9

q

Asi[B-VII] w ...
6% )
foggs
A
P

B.si [B-IX [ Asi [B- VI [ s ----
st
e
P

Y

o B

11

D.do# [B-1V [+

Ala [B-V]

)

1

o

B-11

i [B-1X]

1V

B-

7e de dom

B-11

13

B-1V-

B-VH I

(Coleccion 1820 - Etude 37)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826)

J
i

J

Sol Majeur

A.sol [B- 111 ]

Ada [B-V

S .t S

3

]
7

(Nuevo Metodo - Etude 11

fo

LS
1820 - Etu

go!eccion

(

Asol [B- 1T |

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

-~ k)

ETUDE 19 | 38iFs

Sol Majeur
D.si [B-11 |

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826)
ETUDE 20, |5

Do Majeur
D.do [B- 111 |

Cré[B-11]

J ﬂ 7¢ dom
==
: y &1

T gHR g A g B "5 ¥ B3

B.la [B- lgl/ - e = e =
7¢ dom

f F i (Coleccion 1820 - Etude 40)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

IE .\'ndarh*.J = 961!. -1 - J - [
TUDE 2 > =
Do Majeur * ? ;“ m f

e

Cré [B-11 ]

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]
Adua [B-V [

J 433 Andantino. m J
A#_ﬁ . ———

4 )

Ada [B-V ],

J # uinou —tm } % .J )
aiepr i i
ol

D.do [B-11I] -

P

& W= g D

== s

ee-scor

ﬁNuevo Metodo - Etude 19)
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Donnez plus de foree au 4¢ doigt (annulaire) qui pince la partie aigiie et modérez celle du pouce

destiné a la partie grave.

[Escuela-Fr-1826]

¥

f-

C'r‘lB-,,l-~-------—---—'---- e e o M e o d I mE e o e e Rom e oW

? cres.
A.do [B-VIII | =R | 5
_7é-dom. ¥ E é EE
] 1
, - Edo[B-V]- -
A.do [B-V i” I Hede dom,
s ? ¥

lIh—

F

r

v

04

i

Allegro

E.do [B-V ]

'r”

ETUDE 23
La mineur
|

ee-scor
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" CréB-11]
— W

| s . ¢
7 1 == i t i i
SRS T S S

7 F = e

(Nuevo Metodo - Etude 12)

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826] Alda [B-V ]

o 2.

CerD, 104

Pk e vl ? : | v

ETUDE 24| 72% = 2o Ere=

La Majeur * ?EH = |$}=H = -IZ== L=
Dsi[B-11] - - _ .

7é dom.

F F C.ré [B- u|/ F

s Yy m oem [ , gl

(Nuevo Metodo - Etude 13)
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[Escuela-Fr-1 826]‘

Allegro . X J: 104 |

Mi mineur-S‘;ﬂ Majz’ur % | i | 'f'
[V~ oy I
o) 'J' J ) —
_ ~ =
Ve | == = i

D. do/B- 111 ]

.sol /B-1I1] )B. sol [B- V]

I
7é|de dom. o
J . o Y f f .%
! » v
L4 £l 4 i
4 I ‘ A
L L 1 = T

i
1“
5}
I
2

ee-scor
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[Escuela-Fr-1826]

Allegro Commodo J:. R3,

4 | ]

La Majeur

........

1? ¥y <
B.fa [B- 111 ]

-3
<

B.fa# [B-1V ] Cré[B-11]
Odolom - -

ol Pyl Mo, No Y, 5. NS

B.fa# |B- IV E.si[B-1TV
i Ll Cfutt [B-VI] ‘olo- V]

........

» MJ\ p.;,gﬂ‘i\ L#_
- :; ;g': - = r s ;

' 4 r e 7 ¥ ?
A.si r r

BYIL] e le-At] AlaB-V]  Dré[B-V] Ala[B-V]

ct) ol s 5, FE il

oI
i-raa%fcw?g%r .

r(Coleccion 182Z Etude 43)

(Nuevo Metodo - Etude 21)
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[Escuela-Fr-1826] , Bsol  Csol D.do  B.sol
. [B-V] [B-VII /B-11I] [B-V]

All ar -y =
:"’()‘;16’:':”0 . f"vzﬂ”’h 4 . ﬁ é i @
ETUDE 2 & -:-?—‘T_‘ S e !
i r)

Sol Majeur Asol
E.mi [B-1X ]
7

[B- 111} ‘..wl /B-V]
kD [ l
J..a | ‘S ‘Zttﬂ.’-cé £ |£il!4==§£ *'r-j g _J j_._ljc--.‘! z
(o

~

g

T e e o e : . :
ﬁ': e * o ' e 3 - 3 e «:..;:
T35 5 7 7t :
i | i i K
: E_ T < y:"o__"h
s 7 =

sy |
Eré[B-VII] 7 ey
ﬁ b B i | i vy l“a‘ !. E‘[ 5 z_. . h
™ . > lr

-
o ()
o f
* g

<
!
e
P =
S . i S e, st == [

|
“lln
il

p—r Bt - -
. L P == 5 :(': =
' C.mi [B-1v ] D-mi A.do Asol « g [B-V] { |

[B-VII] [B-VII] (B-11I]

274in

R

(Coleccion 1820 - Etude 44)
(Nuevo Metodo - Etude 22)
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[Escuela-Fr-1826] 6 6

Allegro Comodo rt 6|3 ﬂ !H o ﬁ W n ‘L
ETUDE 28 H*’“—w—&l@ %F&LT —_—
| i

Do Majeur ‘ e

= . |

#‘3 2 Z ——] g ¢
S r e
vl o ol V— o X
e i BT S o ,

A. sol /B 1/

L ? ¢ Yy - l' ;. 1./ {
1 ' Ada
C.sol [B-VII | 4 Adu [B-V ] -""%Vl
2} 1
@@ﬁf ol S o IS
9 Y3 | & 5 7 ¢

Bdo[B-X]. ... 8 4:/0/3-»/1// Bla VL] e - - -

.:z';:"‘: mg —fﬁ'gi-fgi‘;t@;%E

BfalB-11]........ Afa [B-1]
! 5
- & a, p=r
o - -
|9 |
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