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[AVANT PROPOS DE L’AUTEUR]|

Apres avoir écrit 'ESCUELA publiée en 1820 (*), j’étais sincérement convaincu de rendre un service a qui
veut apprendre a jouer de la guitare ; satisfait des idées exprimées et employées dans I'ordre indiqué, j'ai cru
avoir rempli I'objectif du titre donné a mon travail : Escuela (Ecole).

[(*) Sans doute la « 1% édition de I’Escuela », Juste apreés ’édition de la « Coleccion de 1820 » ? ou bien s’agit-il
de la méme ceuvre ?] comme pourrait le laisser supposer cette phrase issue de la Coleccion : « ...Esta escuela
contiene cuarenta y seis estudios... »]

Mais plus de 22 ans d'expérience m'ont appris que la guitare est un instrument encore plus significatif que je
ne pensais, et mérite d'étre étudié plus posément. Ce nouveau concept m'a forcé a changer d'idées sur certains
points, et j’ai cru devoir fixer mon attention principalement sur la meilleure facon de produire des sons pleins,
ronds, purs et agréables.

Le moyen dont j'avais besoin pour ce faire n'a été profitable que lorsque j'ai eu I'heureuse idée de poser la
guitare sur un trépied (¥*).

(*) Voir la description du trépied dans le chapitre IV -Partie 1.

C'est alors que j’ai su que je pouvais donner plus de force a la production du son, en n’utilisant plus les deux
mains pour tenir l'instrument comme auparavant, mais en mettant en ceuvre toutes mes ressources sans
restriction pour I’exécution de la musique.

Mon intention premiére de ce projet de travail était d’utiliser le méme plan que 1I'Escuela ; mais deux
considérations m’ont déterminé a changer son esprit, en réduisant la partie « théorie » et en développant la
partie « pratique » :

1 - Celui qui se consacre a I’étude d’un instrument avec l'intention de progresser, a dii apprendre le solfége
auparavant, c'est pourquoi j’ai éliminé les éléments de la musique appliqués a la guitare, qui ont été
développés dans I’Escuela précitée.

2 - Si certains souhaitent s’informer sur 1'harmonie a la guitare, ils devront en apprendre davantage sur cette
question séparément ; en effet, les régles énoncées dans I'annexe a I’Escuela étaient insuffisantes, raison pour
laquelle j’ai supprimé cet appendice de méme que I’exposé sur les accords, dans la deuxiéme section ; au lieu
de cela, j’ai mis ici la cinquiéme section.

La présente ceuvre est donc construite en deux parties : une partie « théorico-pratique » et une partie
purement « pratique » comprenant cing sections.

Dans la premiére partie j’ai configuré les régles que j’ai jugées convenables pour la production du son et la
bonne gestion des doigts des deux mains.

La seconde contient un certain nombre d'exercices permettant de s'affirmer dans la pratique de la doctrine
établie ; a la fin de cette section, j’ai mis quelques courts préludes qui peuvent étre exécutés avant de
commencer a jouer un morceau de musique.

La troisieme section couvre les études, parmi lesquelles il y en a de nouvelles qui ne figuraient pas dans
I’Escuela. [NB : I'Escuela comporte 30 études contre 27 ici - FP]

La quatrieme section traite de I'expression, et expose aussi quelques considérations sur la fagon de donner du
Sens a ce qui est joue.

Enfin, dans la cinqui¢me section, j’indique différentes maniéres de produire I'accord parfait sur la

guitare, lesquelles pourraient former un jour, la base d’un traité sur I'harmonie appliqué a cet instrument.
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Je ne me flatte pas d'avoir produit la meilleure méthode pour jouer de la guitare.

Toutefois, je crois que j’ai proposé ici un travail clair et simple ; avec le grand avantage de fixer I’instrument
sur un trépied et en suivant scrupuleusement les regles prescrites, I’amateur obtiendra un bon résultat en
moins de temps qu'il ne le croyait.

Souvent, nous entendons dire que la guitare est tres difficile : & mon avis, le véritable défi est de porter toute
I"attention nécessaire au respect des regles ; I'amateur qui suit bien ces regles dés les premiéres legons, qui ne
s’autorise pas a passer de I'une a l'autre sans avoir maitrisé la précédente, et qui continue ainsi avec la méme
application, sera récompensé a la fin avec profit, des tracas causés par la nécessité qu’implique 1'étude des
principes de base, comme pour tout autre instrument.

J'aimerais ajouter quelgues mots a ce sujet.

Tout le monde sait que la musique jouée est de loin supérieure a celle qui est imprimée, par la recherche de la
beauteé, a la place du respect a la lettre de la regularité de la typographie.

En revanche, la partition s’appuie sur de nombreux petits morceaux similaires aux préceptes décrits pour
chaque note, pour former ainsi un pentagramme linéaire, permettant de surmonter de nombreuses difficultés.

La partie théorico-pratique du présent ouvrage contient le texte de préceptes alternant avec les lecons de
musique correspondantes : il est tres confortable pour le débutant de voir sur une méme page, le précepte suivi
de la lecon correspondante, [ou sont enregistrés les pré-requis du texte, ou tout imprimé au détriment de la
beauté comparative des lecons pratiques.]

Un heureux hasard m'a fait bénéficier d’une qualité moderne d’impression, que I'imprimeur Aguado a
utilisée ; et son fils Eusebito, mon disciple bien-aimé, a réuni ses connaissances typographiques et solfégiques
avec ’assiduité nécessaire pour tester la musique imprimée dans la partie théorico-pratique de cette édition
(1843). 1l est trés satisfaisant de leur donner ici une preuve de ma gratitude pour leur dévouement et un
hommage d'éloges pour leur performance.

NOTE. Certains signes de cette nouvelle impression different un peu des figures habituellement utilisées en
gravure, en particulier [la forte].

PARTIE PREMIERE. - THEORICO - PRATIQUE.

[Partie 1 non traduite]

SOMMAIRE

Section Unique — De la Guitare
CHAPITRE

l. Idée que I’on doit se faire de la guitare
1. Nature de la guitare

I1l.  Noms de quelques parties de la guitare
IVV.  Du Tripode ou support de M. Aguado

V. Quialités requises pour bien jouer de la guitare
V1.  Choix d’une bonne guitare
VII. Du lieu le plus propice a faire sonner la guitare

VIII. Sens de quelques signes et abréviations
Réglage de la guitare et choix des cordes
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Aguado - NUEVO METODO - 1843

PARTIE Il. - PRATIQUE.

50 lecons de la méthode + les imitations + 20 Exercices MD + 90 exercices MG + 22 Préludes + 27 Etudes

Traduction personnelle — Aot 2011 - FP

SOMMAIRE

Section premiére — Legons - CHAPITRE |
Lecon 1. Comment utiliser le trépied. Placement de la guitare

2. Comment pincer avec le pouce de la main droite

3. Comment placer les doigts de la main gauche

Gamme chromatique — Gamme diatonique
. Mise en aeuvre des demi-tons et des tons avec les doigts de la main gauche
. La main gauche contribue & produire des sons pleins et ronds
. Continuer la pratique de la méme doctrine
. Le pouce et ’index jouent alternativement
. Continuer la méme pratique
. Accords de trois notes frappées simultanément
Emploi du pouce, de l’index et du majeur de la main gauche

10. Lecture et exécution de musique a deux parties —Mode d’écriture
11. 12, 13, 14 et 15. Pratique de la doctrine de la legon 10
16. Connaissance et utilisation des equisons
17. La main gauche doit suivre le manche de la guitare.
18. Les doigts de la main gauche doivent s’habituer a rester écartés
19. Utiliser le majeur droit en combinaison avec I'index,

Sans bouger la position de la main gauche
20. Méme pratique avec mouvement de la main gauche
21. Continuer la méme pratique

©O© 00 ~NO 01~

Lecon 22. Musique a trois parties, les doigts de la main droite ont plus de mouvement
23. La méme pratique en déplacant les deux mains
24. Les deux mains se déplacent davantage. Pratique des equisons
25. Mise en ceuvre de deux doubles notes liées
26. Laméme pratique
27. Mise en ceuvre de ’appoggiature vers le haut
28. Mise en ceuvre de I’appoggiature vers le bas
29. Mise en ceuvre de ’appoggiature double (haut et bas)

30. Autre appoggiature double

31. Pratique du Mordant et du Barré

32. La méme pratique

33. Mordant double

34. Barré preparatoire

35. Liaison appelée Coulé

36. Coulé sur une et deux cordes en haut et en bas

37. Le Trille

38. Comment maintenir certaines notes tout en se déplacant vers une autre
39. La méme pratique avec déplacement sur chaque partie
40. La méme pratique

41. Pratique des intervalles
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42. La lecture de plusieurs accords suivis
CHAPITRE Il. Richesse de la guitare. —

Lecon 43. Les sons Harmoniques
44. Prolongation du son, soutenu par la main gauche - Trémolo (Vibrato)
45. Sons produits par la main gauche seule
46. Sons étouffés, avec la main gauche ; avec la droite ; avec les deux brievement
47. Suivant I'exemple de I'effet de la réunion du violon, alto et basse
48. Différentes qualités d’un méme son sur une corde
49. Campanelas, ou son sur une corde, faite a une certaine distance du chevalet
50. Mode particulier d’attaque du pouce et de l’index de la main droite

CHAPITRE I11 - Imitations ; tambour, trompette, harpe
8 ANNEXES.

Erratas de la version de 1843
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PARTIE Il. - PRATIQUE.

LECCION 1.a
Comment mettre en place et utiliser le trépied congu par Aguado : placement de la guitare.
(pour mémoire — non traduit)

LECCION 2.a
Mode de pulsation du pouce de la main droite.

63. L’éléve met son avant-bras droit sur la grande courbure convexe de la guitare, écarte le coude du corps, et
sans bouger I’avant-bras dirige sa main vers la table, en tendant bien le poignet ; étendre les doigts en ligne
droite avec I'avant-bras, évitant toute flexion vers le chevalet, comme c'est souvent le cas si la main est lache.
(Voir Figure 5 annexe 2 a) (1). L’endroit ou doivent appuyer les doigts sur les cordes est a six doigts de
distance du chevalet. Voici ou I'impulsion doit étre faite.

Placé ainsi, (8 40) pincez la sixiéeme corde, puis la cinquiéme et la quatrieme (8. 18), avec le pouce. Plier la
derniere phalange aprés le déplacement du pouce. Répétez cette opération plusieurs fois, en commencant a la
sixieme corde et en terminant a la quatrieme, puis faire I’inverse, de la quatriéme a la sixi¢éme, toujours sans
bouger la main.

Il faut bien comprendre qu’il ne faut ni bouger la main, ni la regarder, 1'un des objectifs de cette lecon étant
gue le pouce parvienne a presser chacune des trois cordes énuméreées.

1) Figure 5-annexe 2 - les doigts de la main droite n*ont pas une bonne direction comme ceux de la figure
6. Ceux de droite sont plus droits que dans I’autre.

64. L’éléve remarquera que chaque fois que le pouce droit pince une corde, la guitare fait un petit déplacement
vers I'arriere (1), ce qui doit étre évité des le début. Pour ce faire, la main gauche doit maintenir le manche de
la guitare au niveau de la 1°° frette sans poser les doigts sur les cordes, le pouce est placé au milieu de la
largeur a I’arriére du manche, sa derniére phalange pliée et qui appuie constamment contre lui comme illustré
ala figure 8 - annexe 2.

Ainsi, chaque fois que le pouce droit pince une corde, le pouce gauche dans le méme temps, effectue une courte
poussee pour contrer le mouvement provoqué par la pulsation. Ces deux actions des deux doigts, doivent étre
simultanées.

65. L'éducation du pouce de la main droite est extrémement importante, car ’habitude a ne déplacer que la
derniere phalange, contribue a ce que la main ne bouge pas.

Le méme principe doit étre appliqué lors de I’action de l'index et du majeur.

Ainsi, le mouvement des doigts se limite a bouger uniquement la derniere phalange, et assure alors une
impulsion sare et forte.

66. L>éleve doit imaginer une piéce de bois fixée sur ’avant-bras au niveau du poignet ; il y aurait une vis qui
ne laisserait aucun jeu ; index et majeur auraient comme charniéres leurs deux avant-derniéres articulations
et seulement la derniere pour le pouce : voici comment est suggéré le fonctionnement de la main droite.
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LECCION 3.a
Comment placer les doigts de la main gauche

LA GAMME CHROMATIQUE [guitare actuelle a 19 touches]

Legon 03 GAMME CHROMATIQUE N° 4
Cordes ’6% ‘---‘5%----.----‘ « ?h . 26... ...... “ghanterelle % -
A: | E E gonsiotia 22 e
. =i W‘FHM”_
S’ o

Touches 01 2340123401234 0123 0123401234567 8910111213141516171819

Notes IZH FA S¢0LLA SIDO RE MIFA %)L LA SI Do Ré Mi Fa S¢ol La Si DoRé MiFa Sol La Si

Sons  Sows Grves  Graves Aigus Sur Aigus

67. L>éléve lit d'abord soigneusement la gamme chromatique numéro 1, afin d’apprendre ’emplacement des
sons sur la guitare, c'est-a-dire les cordes qui exécutent les notes, et la série a laquelle elles appartiennent :
grave, aigué ou suraigué.

LA GAMME DIATONIQUE (sur les 3 premiéres touches)

Lecon 03 GAMME DIATONIQUE N' Q.
Notes Mr IE'A S?L I;A Sr .D!O I;E JI{I }E’A SOL L!A -SiI DO IEE IIfI FA SOL
! P i i ;
1 H ] L] 1 H i 3 H I :
—— : : : 3 3 3 X 3 1 2 i 3 : o P
e — - —
Y £
— -— = 3 -
3...—:~ Iy - ‘,—'W""-.' 3 : T
Gands ¢ | ! & 1 & i s | el | r
{ SEATA ] 1 QUINTA ! QUARTA i "gncnn;ﬁt ! sxerrma; f PRINA
Touches,, o 1 3 o6 ¢ 3 o ¢ 35 o 2 o0 41 3 0 1 5
Doigts §.. 0w Lie 8Os B B 0 s Qe B s O Qi 0 4 i Gian O 1 3
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Sl Do| | Re N[ Fa| | sell o Re| | Mi| Fa| |

NG| ¥ | sl ) I ) R | M| ] ol o N

Sall Taf | S| D] [ R | M| Fa] | S | La] | s[ Do] | R

Les meémes schemas se retrouvent |

5é et 6é cordes - A vide
- sw respectivement les 3¢ et 4é cordes - a patu de Ia touche II
- sur les le et 2é cordes - a partit de la touche V

‘avec évidemment un décalage d'une octave a chaque fois FP

68. Ensuite, I’éleve placera son bras droit comme dans la lecon 2, placera ses doigts et examinera la gamme
diatonique n°2 : apprentissage de I’emplacement des notes a partir de la gamme chromatique n°1 et en placant
les doigts de la main gauche pres de chaque frette (8 16 (3). Il est extrémement important de les placer a ce
point et pas dans un autre endroit de la touche, parce qu'il faudra alors peu de force aux doigts, pour appuyer
la corde sur la frette, et obtenir un son clair (4): au contraire, plus le doigt s’éloigne du point indiqué, et recule
dans la case, moins clair sera le son, et plus le doigt devra presser. Prendre soin également de plier le doigt afin
gue la derniere phalange tombe perpendiculairement sur la corde, dont I'effet sera de plier le poignet afin que
la direction du doigt soit parallele si possible aux frettes. (Voir la Figure 7. annexe 2.) Le pouce droit
actionnera les cordes de la maniere décrite aux 88 63 et 64 et I'index posé sur la corde.

(1) Il est convenu que la guitare aura un mouvement oscillant, de sorte que la main gauche ne souffre pas de la
dureté soumise a I'instrument. (Art. 64)

(2) I"'éducation de la main droite est souvent négligée, alors que cela devrait étre le premier soin du guitariste,
parce que c’est elle qui produit le son. Comme I’a bien dit mon ami SOR, c’est la main droite qui a le pouvoir.
(art.65)

(3) L’index de la main droite est mentionné avec un 1, et les autres doigts dans I’ordre avec les numéros 2, 3 et
4. (art.68)

(4) Les cordes tendues entre deux points fixes, le chevalet et le sillet, influencent grandement la pureté du son.
Pour cette raison les cordes de la guitare doivent dépasser en pureté les autres instruments a corde qui n‘ont
pas de frette. (art.68)

69. Pour s'assurer que I’éléve se fait une idée exacte de la facon de placer les doigts de la main gauche, la
touche de la guitare est a considerer comme un clavier de piano, et les doigts doivent s'abattre sur les cordes de
la méme facon que sur les touches d’un clavier.

LECCION 4.

Exécution du demi-ton et du ton avec tous les doigts de la main gauche.

70. Lorsque I’éléve a exécuté la lecon 3, et examiné les doigts des deux mains, 1'objectif était de connaitre
I’emplacement des notes sur toutes les cordes dans les quatre premieres cases, en suivant les régles données

dans cette lecon ; mais dés le début, il doit s’habituer a pincer et se déplacer sur les cordes sans les regarder,
afin que I’ceil soit occupé uniquement a lire attentivement les notes et leur valeur.
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71. A la guitare, chaque frette correspond a un demi-ton, donc sur une corde entre deux frettes consécutives il
y a un demi-ton (point a ci-dessous). Le ton est exécuté en mettant le doigt sur une corde a n’importe quelle
frette et ensuite sur la méme corde, non pas sur la frette adjacente, mais sur la suivante (lettre b).

72. Pour exécuter 1'exemple de cette lecon, I’éléve pourra regarder les doigts de sa main gauche deux ou trois
fois pour contrdler leur position, mais pas plus : ils doivent étre placés sans les regarder et parvenir dans cette
étude a le faire sans hésitation et avec douceur, c'est-a-dire en appuyant peu sur les cordes ; ce sera alors la
preuve que vous avez bien appris. Pincez les cordes avec I'index droit.

73. Maintenant I’éléve devra exécuter le ton et le demi-ton sur toute corde et a partir de toute frette sans que
les doigts hésitent, en allant doucement et sans les regarder. Si un son n’est pas clair c’est que le doigt n’est pas
suffisamment proche de la frette (§ 68), et il y a lieu de le rapprocher un peu vers elle, sans le regarder (1).

[Nuevo Metodo]
Lecon 04  exécution des tons et demi-tons avec les doigts de la main gauche
Demi-tons en montant  Demi-tons en descendant Ton en montant Ton en descendant
Doigts de la
mangauche¢ 1 2 3 4 4 3 2 1 1 3 2 4 4 2 31
a a a b b b b |
| _#f = ﬂ a bl g | 1 s 'F ! 1 E
Y
Premiéres S A 4....5...... 5..4..... 3....2 L N— i . . S 3....1
touches
LECCION 5.a

La main gauche contribue a produire des sons pleins et ronds.

74. Dans la lecon 2 le pouce de la main droite a appris 4 pincer, et par la suite I’éléve a appris 4 connaitre
I'emplacement des notes et & exécuter un ton et un demi-ton sans regarder ses doigts.

Dans cette lecon, vous apprendrez comment utiliser les doigts de la main gauche sur les cordes, et cette main
contribuera a son tour & produire des sons pleins et ronds.

75. L'objectif de cette lecon est d’inciter 1’éléve a obtenir une bonne qualité de son de la guitare : pour cela, il
est nécessaire que I'instrument soit immobile, en laissant une grande flexibilité aux mains lors de I'exécution de
la musique. Pour cette raison apporter un soin particulier au pouce gauche dont le réle est de pousser comme
indiqué au 8. 64, a chaque impulsion des doigts de la main droite.

Cette poussée est également utilisée pour amener les cordes vers les doigts qui vont les parcourir, en
rapprochant le manche et ainsi éviter les trop grands déplacements qu'ils auraient a faire pour les trouver et
les presser.

Par ce moyen vous prendrez I'habitude de parcourir le manche, en utilisant le pouce comme guide. La
simultanéité de ces deux actions, la pression des doigts sur la touche et la poussée du pouce au dos du manche
donnera des sons pleins et ronds, ce qui est extrémement important et qui doit donc étre étudié attentivement
par I’éleve ; ensuite, ce dernier joue avec I'index de la main droite, sans regarder ses mains et corrige le
mangque de clarté des sons en rapprochant les doigts de la main gauche vers la frette ;

Si I'éleve a soigneusement étudié la gamme chromatique 1 de la lecon 2, il doit se rappeler la localisation des
sons et ensuite porter toute son attention sur la partition pour ne pas faire d’erreur de lecture de notes,
s’assurer que les doigts sont placés au bon endroit, et répéter la lecon jusqu’a I’exécuter sans erreur et
couramment. Vous devez mettre en ceuvre toutes les observations qui ont été faites pour bien placer les doigts
et obtenir un bon son.

Lecon 5, il semblait naturel de faire le Sol (1e mesure) et le Ré (7é mesure) avec le 3¢ doigt, mais il est plus
pratique et surtout tres utile de les faire avec le 4. En mesure 11, le Ré est fait avec le doigt 3.
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9
(1) Au cours de I'étude des premieres lecons, I’éléve peut se placer devant un miroir pour rectifier la
position des doigts plut6t que de les regarder directement.

[Nuevo Metodo]

Lecon 05  La main gauche contribue a produire des sons pleins et ronds.
Do Majeur

Compas. 1 i 5 5
- 1 t "‘L. # ;
C ; = ;F : : = #I“"‘"" R
S ; h_ ; 2 x - in ANJ’ : - _‘L. . 3 H
5 11 2
H 3 o 18

LECCION 6.a
Continuer la pratique de la méme doctrine

76. A la lecon 5, le pouce de la main gauche n'a pas été trés sollicité pour résister & la pression des doigts sur la
touche ; a présent il doit augmenter sa résistance, car deux doigts fonctionnent presque toujours en méme
temps.

77. L’éléve a appris I'emplacement des notes, et doit lorsqu’il y a deux notes a exécuter en méme temps, pincer
avec l'index et le majeur de la main droite, sans que cela entraine du cété gauche de la lenteur ou de la
difficulté ; mais il est certain que seule la répétition continue des morceaux rendra les doigts obéissants.

78. Placer les mains comme dans la lecon précédente et commencer I'étude & la mesure 1. Répéter jusqu'a ce
gue les doigts se placent avec facilité et sans les regarder ; aller ensuite a la mesure 2 et I’étudier de la méme
facon ; puis joindre les deux mesures ; continuer ensuite I'étude des mesures 3 et 4. Puis les joindre ensuite et
ne pas passer a la mesure suivante tant que les doigts n’exécutent pas les quatre premiéres mesures
parfaitement.

Mesure 4, le Si est exécuté sur la troisieme corde 4¢ frette. (Lire la lecon 16 et la table des equisons.)

Exécuter de la méme fagon les autres Si des mesures 7, 11, 12 et 15.

Veuillez noter la simultanéité de I’action qui doit exister entre les doigts de l1a main gauche et la pression du
pouce de la méme main (8. 64).

79. Aprés avoir pincé le Ré de la mesure 7, lever le doigt 3 avant de jouer le Mi suivant.

Cette lecon est jouée sans que la main gauche ne se déplace : pour ce faire, les doigts doivent rester toujours
écartés.
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[Nuevo Metodo] ) .
Lecon-06 continuer la pratique de la méme doctrine

La mineur
Compas,.

LECCION 7.a
Le pouce et l’index jouent en alternance.

80. Lorsque le pouce et ’index de la main droite jouent deux cordes en méme temps, I’index va vers la paume
de la main et le pouce, en pliant sa derniere phalange aprés avoir pincé avec I'index, les deux formant comme
une croix (Figure 2 Annexe 6.), pincez avec le pouce sur la corde un peu plus tard que I’index. Ce seront les
deux notes Sol Si (lettre a) et puis Do (lettre b) et puis ceux de la lettre ¢ en alternance.

L’éleve passe a I’exercice A, pour pratiquer le mode de pulsation appris, en répétant I’exercice jusqu'a ce que
les doigts jouent correctement, sans les regarder.

81. Pour que I’éléve ne s’ennuie pas il pourra apprendre la valse suivante, dont I’exécution est la mise en
pratique de la doctrine établie dans cette lecon. Outre la prise en compte de I'ensemble des regles établies,
exécuter cette valse sans regarder les doigts.

Le Fa de la mesure 3 est fait avec le doigt 4 sans déplacer les doigts 2 et 1 posés sur La et Do. Les quatre doigts
doivent toujours étre maintenus écartés pour éviter que la main ne se déplace.

Les deux points 4 gauche des deux barres de la premiére partie indiquent qu’il y a lieu de répéter cette partie
et les deux autres qui sont & droite indiquent qu'il faut répéter la seconde.

{Nuevo Metodo]  pulsations des doiqts - pouce et index, alternativement
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LECCION 8.a
Poursuite de la méme pratique.

82. Outre ’observation des régles établies dans les lecons précédentes, celle-ci appelle d'autres attentions :

-1. Lire les notes de la piece A pour connaitre leurs emplacements et les doigts qui doivent les jouer ; I'index et
le pouce de la main droite jouent les cordes alternativement.

-2. Examiner chaque mesure séparément en respectant le doigté, sans regarder.

-3. La main gauche ne bougera pas mis a part les doigts, et le pouce, qui est derriére répondra a la poussée des
autres doigts sur la touche ; veiller a ce que simultanément il y ait ces deux actions.

-4. Le pouce droit va plier sa derniére phalange a chaque pulsation, apres avoir pincé avec I'index.

-5. L’index droit, si I'ongle est utilisé, quitte la corde jouée rapidement de la maniére énoncée au 8. 37, vers
I'intérieur de la main ; si vous pincez avec I’extrémité du doigt pour assurer la pulsation, le doigt doit étre
assez plié, pour donner la force nécessaire ; en cliquant avec 1’ongle, le doigt est moins plié, car la force de la
pulsation est donnée par la premiere articulation de la main.

83. Apprendre la premiére mesure (lettre A) et passer a la seconde, puis joignez les deux ; aprés avoir étudié
les mesures 3 et 4, réunir les quatre mesures, et ainsi de suite, avec les suivantes.
Passer ensuite a la partie B et ’étudier de la méme fagon.

84. Apres pour appris cette lecon, sa pratique répétée sera tres utile.

Jouer en appuyant les doigts de la main gauche, et en pincant ceux de la main droite avec peu de force.
Ensuite répéter, en donnant un peu plus de force au pincé de la main droite, et en desserrant un peu dans le
méme temps la main gauche.

Répéter le méme processus, en diminuant progressivement la pression des doigts de la main gauche a mesure
qu'augmente la force de pincement de la main droite.

C'est ainsi que les deux mains commencent a acquérir de I’indépendance dans leur fonctionnement.

85. Observer que les doigts de la main gauche places sur les cordes au moment de la pulsation de la main
droite, ont une tendance naturelle a faire un effort pour se resserrer, ce qui doit étre absolument évité.
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LECCION 9.a

Mise en ceuvre des accords (1) de trois notes en méme temps ou accords simultanés. —
Utilisation des pouce, index et majeur de la main droite.

(2) Voir la section 5, § 307

86. Il est tres utile de pratiquer les trois piéces de cette lecon : ne pas passer a la 2e sans avoir maitrisé la 1ére.
Les trois notes qui composent chaque groupe, placées verticalement I’une sur I'autre, s’exécutent en méme
temps. Cette réunion de notes est appelée « accord » et la configuration formée par les doigts de la main
gauche, pour effectuer les notes de I’accord, est appelée « position ».

Les mouvements qui affectent les doigts de cette main pour passer d'une position a une autre ou d’un accord a
I"autre sont plus faciles dans la piece A que dans B, mais plus difficiles en C : ils doivent étre effectués
rapidement, sans bouger ni le bras ni la main.

87. Un soin particulier doit étre apporté au pouce de la main gauche pour compenser avec force la pression des
trois doigts qui forment la position de I’accord : ceux-ci sont placés dans le méme temps et pour passer d'une
position a l'autre, cette étape devra étre faite trés rapidement.

Le son des cordes cesse au moment ou on léve le doigt qui y était pose, et plus les doigts tardent a se soulever
sur une corde, plus le tempo perd de sa régularité.

La pression des trois doigts sera faite de maniére a ne pas forcer la main a se déplacer. A cette fin I'index et le
majeur ne déplacent que leurs deux dernieres phalanges vers I'intérieur de la main.

L’index pince en méme temps que le pouce et le majeur. Notez qu'en appuyant les trois doigts a la fois, c'est
I’index qui est le plus faible des trois ; c’est pourquoi il est nécessaire d’y apporter un soin particulier.

88. Dans cette lecon 1’éléve, non seulement met en pratique la simultanéité d'action entre les doigts de la main
gauche, mais il doit commencer & étudier également la coincidence de I'action qui doit étre faite en appuyant
les doigts de la main droite et la pression de la main gauche, en évitant un défaut courant, qui est de presser la
main droite apres avoir place les doigts de la main gauche ; dans ce cas, il n'y a aucune simultanéité d'action :
les deux actions doivent étre faites en méme temps.

Cette étude exige une attention particuliére et est d'une grande importance pour produire des sons purs. Par
conséquent, I’éléve devra s’y arréter le temps nécessaire pour atteindre cet objectif.

Legon 09 [Nuevo Metodaf
Accords de 3 notes simultanées - emploi du pouce, de I'index et du majeur main droite
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Lecture et exécution de musique a deux parties — Leur mode d’écriture
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89. La valeur des notes est utilisée a la guitare pour maintenir un ou plusieurs doigts de la main gauche sur les
cordes, aussi longtemps que nécessaire, et que I’indique la valeur des notes, sans relacher les doigts.

Ainsi, pour faire une croche, le doigt restera sur la corde la moitié du temps que celui nécessaire pour exécuter
un noire.

90. Il serait facile de concevoir et mettre en ceuvre la musique de guitare si elle comportait une mélodie unique
; mais la guitare est un instrument d'harmonie (polyphonique), et elle doit pouvoir trés bien représenter le jeu
de deux ou plusieurs voix en méme temps.

Dans ce cas, chaque voix peut avoir des notes de valeur différente, et ¢’est pourquoi nous devons écrire les
notes de chaque voix séparément, chacune des parties nécessitant une attention particuliére ; il est également
nécessaire d’éviter des erreurs de doigté main gauche car chaque partie doit étre exécutée avec précision.

91. De cette facon, on étudiera la valse de cette lecon.

La mesure est a trois temps : le chiffre qui occupe un mouvement est la croche.

Bien distinguer les deux voix écrites séparément, I’une dont les notes ont la queue vers le haut et I’autre dont
les notes ont la queue vers le bas ; mais les deux parties remplissent la mesure, chacune avec la valeur de leurs
notes respectives.

Le Do grave pointé mesure 1 remplit la mesure, et est fait avec le doigt 3 qui ne bouge pas pendant ce temps.
En partie aigué ou supérieure, il y a un silence qui dure deux parties de la mesure, et la troisieme partie
comprend une croche, la valeur totale correspondant a la noire pointée du Do grave.

A la 4e mesure, le troisiéme mouvement est occupé par deux silences, chacun d'un mouvement, qui se
correspondent dans chaque partie. Ces silences indiquent I'absence de son et pour cela, il faut lever les doigts
des cordes ; mais sur la troisieme corde, qui produit le Sol de la corde a vide, il faut étouffer sa vibration
pendant la durée du silence ; il est nécessaire pour cela de poser un doigt de la main droite sur cette corde pour
couper le son.

Mesure 5, le doigt 3 reste tranquillement sans action pendant toute la mesure.

Pour mettre en ceuvre avec précision le 2¢ groupe de la mesure 5, ou il y a une croche pointée : garder a
P’esprit que la double croche de la figure aprés la croche pointée, implique de jouer instantanément la note
suivante, apres avoir fait durer suffisamment la croche pointée.

Dans les mesures 10, 12, 16 et 18, soulever les doigts lors du troisieme mouvement pour faire les silences. [et
éteindre le sol avec la main droite].

92. Le diése (#) est un signe de la musique qui indique que la note qui le suit est élevée d’un demi-ton. Chaque
frette a la guitare correspond a un demi-ton et les sons montent d’un demi-ton en allant vers le chevalet, et a
I’inverse, descendent d’un demi-ton en allant vers la téte.

Ainsi le Do# de la mesure 13 est fait sur la 4e frette de la cinquiéme corde, qui est un demi-ton plus éleve que le
Do naturel : le La# et le Do# a la mesure 15, sont faits respectivement sur la cinquiéme corde a la frette 1 et
sur la 2¢é corde a la frette 2, ces deux notes étant d’un demi-ton plus élevé que le La et le Do naturels.

Garder a I’esprit que le pouce gauche doit étre plié et continue I'action.
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LECCION 11.

Poursuivre la méme pratique.

93. Lorsque la figure de la note indique deux valeurs différentes, une pour la voix du bas et I'autre pour la voix
du haut, donner la valeur du plus grand des deux :

Le Do grave a la mesure 5, bien qu'il ait la valeur d’une croche, est joué pour la valeur d’une noire pointée, il
faut maintenir le doigt en place tout au long de la mesure.

Les notes des mesures 10 et 18 sont les mémes ; Toutefois, la valeur du Fa doit étre jouée pour une noire :
méme chose dans les mesures 12 et 20, ou le Mi a la valeur d’une noire.

La mesure 22 nécessite de 1’attention.

Lecon 11 [Nuevo Metodo] continuer la méme pratique
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LECCION 12.

Suivre la méme pratique dans cette lecon et les lecons 13, 14 et 15.

94. Mesure 1 : Do et Mi durent deux mouvements.
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Le troisieme mouvement de la 2¢ mesure est un silence dans les notes graves. (donc éteindre le Sol).
Mi grave mesure 13 dure toute la mesure, ainsi que le Fa mesure 14.

Vous ne devez pas oublier I'action continue du pouce de la main gauche.
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LECCION 13

95. Dans les mesures 9, 10, 11 laisser le doigt 2 sur le La aigu, pour ne pas avoir a replacer les trois doigts.

Mesure 21, le Do grave est pointé.

Lecon 13 - [Nuevo Metodo]
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LECCION 14.

96. Si et Do aigus forment un mouvement, qui est le dernier de la mesure. Noter qu’a la mesure 8, il n’y a que
deux mouvements, mais c'est parce qu’il y a lieu de répéter cette partie, comme les barres de reprise
’indiquent par les deux points, et la 1°° mesure reprise compte comme troisiéme mouvement de la mesure 8,
en jouer les deux figures Si et Do.
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A la fin de la répétition de la 2¢ partie faire la mesure 17 (2¢ fois) au lieu de la 16 (1" fois).

97. Le Sol suraigu de la mesure 14 est coulé au Sol de la mesure 15 grace a une bande courbe appelée liaison,
ce qui indique que la valeur du premier Sol se poursuit a la mesure 15 sans lever le doigt 4 jusqu'a la fin de la
valeur du 2e Sol, et sans presser a nouveau. La 2¢ partie est la répétition de la 1é.

Attention a la main gauche.

98. Noter que le pouce gauche, sans s’écarter du manche, suit la main vers I'avant et vers 1'arriére dans les
mesures 9, 10, 11.
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LECCION 15.

99. Faire tres attention au doigté des deux mains. Examiner les mesures 5 et 6, et remarquer qu’elles sont
écrites comme si trois voix étaient exécutées. Une attention particuliére a la mesure 15 pour exécuter

correctement la 2é note pointée.
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LECCION 16.

Connaissance et utilisation des equisons
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100. Dans la gamme chromatique du § 69, nous avons parcouru les premieres frettes, sans dépasser la 4é. Sauf
sur la troisiéme corde, ou on est allé seulement jusqu’a la 3¢. La raison a cela, est que sur n'importe quelle
corde, a la 5¢é frette, la note jouée correspond a la note de la corde supérieure a vide, excepté la troisieme corde
ou c’est la 4e frette qui correspond au son de la 2é corde a vide.

101. 1l s'ensuit, que tous les sons des premiere, troisieme, quatriéme et cinquiéme cordes se retrouvent sur la
corde immédiatement supérieure ou plus grave, cing frettes vers le chevalet et les sons de la deuxiéme corde
seront sur la troisieme corde, & une distance de quatre frettes vers le chevalet : compter toujours sur ces
chiffres pour trouver les frettes qui produisent le méme son sur deux cordes.

102. Ces différents endroits ou vous pouvez exécuter un méme son sur deux cordes différentes, je les nomme
« équisons », se référant a la note écrite dans le ton : par exemple Fa aigu représenté en clé de Sol sur la 5e
ligne de la portée, a quatre équisons a la guitare :

-1- 1é corde, 1e case ;

-2- 2é corde 6¢ frette (six frettes vers le chevalet sur I'équison de la 2¢e corde) ;
-3- 3¢ corde 10e frette (cing frettes vers le chevalet sur I'équison de la 2é corde) ;
-4- 4¢é corde 15¢ frette (six frettes vers le chevalet sur I'équison de la 3é corde).

103-A I'inverse et pour une raison semblable, les sons de la sixiéme sur la cinquiéme corde immédiatement
inférieure plus aigué, de six frettes vers le haut ; ceci sur la 4e, la 4e vers la 3¢, etc., a méme distance que vu au
8§ 101.

104. J’ai donné le nom ordinal de 1¢, 2¢, 3¢ et 4é équison d'une note ou le son est plus proche de la téte : le 1é

équison de Fa aigu est sur la 1°" corde, 1& Frette, le 2¢ est sur la 2é corde, 6¢ frette, etc. ; le ler équison de Do
aigu est sur la 2e corde 1é Frette, son 2e équison est la 3¢ corde, 5¢é frette, etc.
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N B : Cette gamme est divisée en raison de ’impossibilité de mettre I’ensemble d’un seul tenant.

105. Quand il faut exécuter rapidement deux voix, ce qui peut étre fait I'une apres I'autre sur une méme
corde, rechercher d'abord I'emplacement du son le plus aigu des deux, puis I'autre. Fa et La (exemple a
suivant) peuvent étre exécutés sur la 1e corde I'un aprés I'autre ; mais si elles sont a faire en méme temps
(lettre b), cherchez le premier La, puis le Fa dans son 2e équison, soit 2é corde en 6e frette.

Si vous avez a faire deux notes en méme temps, dont la distance est supérieure a I’exemple a ci-dessous, comme
Fa Ré (lettre c), chercher d’abord le Ré, et faire le Fa avec son 2¢ équison (Corde 2 - 6¢ Frette,- lettre d), ou
avec son 3e équison (corde 3 - frette 10. » (lettre e).

106. Dans « I’Escuela » de 1820 j'ai désigné 1'équison avec son nombre ordinal ; mais il semble plus clair et
plus facile de noter le numéro de la corde qui doit étre jouée, dans une bulle & la droite de la note, réservant le
coté gauche pour le numéro du doigt de la main gauche a utiliser.
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LECCION 17.
La main gauche doit suivre le manche de la guitare.

107. En considérant la valse qui suit, celle-ci est écrite dans le ton de Sol, dont la gamme est la suivante.

Nom des notes. . .... .. SOL LA. SL. DO. RE MI. FA & SOL.
Ol‘dl‘e e ® & & & 5 8 a4 s & a 1.. 2.‘ 3.l a.‘ 5.. 6p' 70. >80.
Intervalles fon, fon ., demiton. fon, ton, fon, demifon.

108. Si-Do-Ré suraigus a la mesure 1 sont les 3¢, 4e et 5e notes de la gamme de Sol et entre elles il y a un demi-
ton et un ton, soit une frette et deux frettes : de la méme fagon sont examinées les notes de la 2é mesure et
toutes les autres sur les premieres cordes ; [et ainsi comment savoir quelle note de la gamme est a exécuter
pour trouver la prochaine.]

L’accord de la 8¢ mesure a besoin de trois cordes : ne pouvant faire le Ré grave avec son premier équison
(corde 4 a vide) déja utilisée par le Fa#, il faut faire ce Ré avec son 2é équison (corde 5 - 5¢ frette) et le chiffre
5 est donc placé a I'intérieur de la bulle.

Le Mi # mesure 9, a la méme localité que le Fa naturel. Fa La de la mesure 10 a besoin de deux cordes :
chercher d'abord le La et ensuite le Fa sur la corde 2. Faire le La de cette mesure : de Fa# dans la précédente
mesure 9, jusqu’a Sol, il y a un demi-ton et de Sol 4 La il yaun ton ; donc de FA#aLaily aun ton et demi,
soit trois frettes.

De méme: mesure 9, de Ré aigu a Fa# mesure 10, il y a deux tons, donc quatre frettes.

Ensuite chercher le Do suraigu mesure 11 etc.

Mesure 15 le La aigu est fait avec son 2e équison (4e corde — 7¢ frette), parce qu'ayant a faire le Do# et Sol ce
serait impossible a exécuter avec le ler équison (3¢ corde — 2¢é frette).

Il faudra prendre soin de faire les notes a leur juste valeur.

Cette lecon commence & enseigner a votre pouce gauche de ne pas quitter le manche lorsque la main se léve ou
s’abaisse, mais doit toujours suivre celui-ci en pliant la derniére phalange.

[Pas d’article 109 et 110]
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LECCION 18..
Les doigts de la main gauche s’habituent a rester écartés.

111. Le pouce et I’index droits pincent alternativement dans cette lecon. Il faut constamment ouvrir les doigts
de la main gauche afin que, sans bouger, ils tombent sur leurs frettes respectives. Cet exercice est tres utile, car
il s'exécute sur les premiéres frettes qui ont la plus grande largeur.

Attention aux equisons.

Lorsque la main gauche va exécuter la mesure 21 dans la 2¢é partie, habituellement le poignet se retire en
arriére, alors qu’il est nécessaire, au contraire, de I’avancer.

112. L’éléve sera attentif a ne pas trop presser les doigts de cette main sur les cordes, et le pouce répond a la
pression de chacun d’eux.

113. Voici un conseil sur la fagon d'étudier, a appliquer désormais.

Tout d’abord les 4 double-croches devront étre égales, dans le premier groupe, puis dans le 2e, ainsi que dans
les suivants.

Etudier de cette fagon les deux groupes de la mesure 2, puis joindre les groupes de sorte que toutes les figures
aient la méme durée, puisque les figures son égales.

Lecon 18 - [Nuevo Metodof
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LECCION 19.
Principe d’utilisation du majeur droit en combinaison avec l'index — presque sans déplacer la main gauche.

114. 1l est dit a la legon 10, que la duree du son de la note indiquée, se fait a la guitare en laissant le doigt sur la
corde jusqu’a ce que la durée de la note soit terminée ; le doigt est alors levé.

Par ce principe, I'exercice de la lecon 19 exigera de soulever constamment les doigts de la touche, parce que les
notes sont de peu de valeur comme les double-croches. Cette régle a une exception : lorsque la note se répéte
ensuite.

La guitare est un instrument capable d*harmonie : I'objet ici sont les accords, qui se composent d'au moins
trois notes : les notes de ’accord sont jouées en méme temps ou I'une apres I'autre, [I’oreille apprécie leur
durée] :

Ne pas lever les doigts du La et du Do de la premiere mesure jusqu'a la fin du Do du premier groupe de 4
notes, parce que chaque note appartient & une corde différente ; et les doigts doivent demeurer immobiles car
le 2é temps de la mesure reprend le méme accord.

Mais alors que les doigts doivent demeurer sur les notes d’un accord, il faut les lever immediatement en
exécutant des notes d’un accord différent ; d’abord parce qu’on aura besoin des mémes doigts pour faire le
nouvel accord, mais aussi parce que certains sons du 1°" accord pourraient produire de mauvais effets sur le
2e.

Il faut donc étre tres prudent, ici dans les mesures 5 et 13, dans lesquelles le groupe 1 appartient a un accord et
le groupe 2 & un autre. Il faut garder a I'esprit ce qui a été dit dans la lecon 9 sur la fagon de comprendre la
valeur des figures de notes.

115. Le 4 notes de chaque groupe doivent étre pressees avec la méme de force, et il est necessaire de garder a

I'esprit I'avertissement de la lecon 18.

Lecon 19- fNueve Metodo]
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LECCION 20.
Méme pratique avec mouvement de la main gauche

116. Pour chaque croche a la basse, il y a un triolet a I'aigu. Toutes les croches sont jouées avec le pouce :
I’exécution doit étre égale. Dans cet exercice, le doigt faible de la main droite est I'index (§. 87) ; Peut-étre
faudrait-il affaiblir la force avec laquelle presse le pouce.

117. Attention aux changements de doigts lors des changements d’accord : dans presque toutes les mesures il y
a un changement d’accord et ne pas déplacer la position de I’accord jusqu'a I'avoir entendu avec clarté et sa
derniere note pendant toute sa durée.

118. La correspondance d'action entre les doigts sur la touche et le pouce de la main gauche est ici plus
difficile, car il y a presque toujours trois doigts a déplacer, davantage que dans les lecons précédentes.
Attention au poignet et bien arquer les doigts.

Les doigts main droite doivent étre peu pliés si vous utilisez les ongles ; sans ongles, ils sont plus incurvés, et
dans les deux cas, ne pas bouger la main.

119. Avant de passer a une autre lecon I’éléve s’arrétera sur celle-ci et la précédente en pratiquant les régles
établies pour un bon usage des doigts des deux mains.
Ensuite il étudiera les observations suivantes, qui s'appliqueront alors a d'autres legons (1).

120.

- 1/ Ne pas utiliser lors de la pression sur les cordes plus de force qu’il n’est nécessaire pour assurer un son
clair.

A cette fin placer un doigt sur une corde 2 sa juste place prés de la frette, sans I’appuyer ; a ce stade, aprés
avoir pincé, le son produit un résultat déroutant car le doigt n’a pas suffisamment pressé ; puis ajouter un peu
de pression jusqu'a ce que la corde donne un son clair, et ne pas appuyer davantage.

Cette pression doit avoir un soutien dans le poignet, mais non significativement dans le bras.

Il est important que les doigts de la main gauche appliquent une force mesurée sur les cordes, et que ceci peut
conduire & un résultat délicat et un dénouement heureux, surtout si aprés une bonne pratique, la main droite
donne I’énergie et la sécurité requises.

121
- 2/ Laissant perpendiculairement aux cordes la derniére phalange des doigts de la main gauche et en les
gardant paralleles a la division des frettes, les doigts qui serrent les cordes ont une force suffisante.

(i) certains de ces commentaires sont déja contenus dans les legons précédentes, mais c’est si important que je
ne juge pas superflu de les reproduire, maintenant que I’éléve a des mains plus obéissantes.

122.

- 3/ Garder les doigts de la main gauche toujours écartés (annexe 2 - fig. 7) a I'avantage de permettre de
remonter les cordes parallélement a la touche, et évite tout bruit ou sifflement, produit particulierement sur les
cordes filées, ce qui se vérifie quand les doigts remontent sur la corde en diagonale.

123.

— 4/ Le pouce de la main droite, en pincant, prend souvent une direction presque paralléle aux cordes (annexe
2 - fig. 5), et le son produit, méme en pliant bien sa derniére phalange, est rude et désagréable.

Il est nécessaire de s'écarter de cette paralléle, en formant un angle assez ouvert, avec les cordes, comme en
témoigne la figure. 4 — annexe 2, [il doit étre creux] et le poignet levé.

Dans la lecon suivante 1I’éleve doit tenir compte en pratique de ces observations.

Toutes les basses sont faites avec le pouce seulement.
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LECCION 21.

Poursuite de la méme doctrine.

124. Pincez une corde de la gamme, puis pincez sur la note immédiate suivante, soit vers le haut ou vers le bas,
et vous entendrez les vibrations de la 1& note jouée tout en jouant la 2¢ ; ¢’est une combinaison désagréable de

sons qui forme une dissonance d’intervalle de seconde, et qu’il est nécessaire d’éviter.

A la mesure 4, le Ré est fait sur la 5e corde, a son 2é équison, car s’il était fait a son premier équison (4é corde
avide) les vibrations dureraient méme en jouant le Do.

Méme raison mesure 10 et dans la deuxieme partie de la mesure 15.

Il est nécessaire de garder a I'esprit cette observation pendant qu’on exécute des gammes ou une partie d'entre
elles vers le haut ou vers le bas.

Legon 21 Nueve Metodo
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LECCION 22.
Musique a trois parties, les doigts de la main droite ont plus de mouvement

125. L’éléve passera en revue ce qui a été dit dans les sections. 89 et 90.

Ensuite lire cette lecon avec les observations suivantes :

- 1. Musique a trois piéces ;

- 2. La mélodie est a I’aigu et ses notes ont la queue vers le haut. En partie basse, les queues vont vers le bas, et
la partie intermédiaire a deux voix ;

- 3. Chacune des trois parties compléte la valeur du battement avec ses figures de notes.

126. L’éléve doit étre conscient de cela : il doit voir la correspondance entre les notes d’une voie, et les notes
des autres voies, [par des mouvements], et doit veiller a ce que I'exécution des notes d'une partie n'entrave pas
la valeur a donner aux autres ; il conviendra en outre de rester attentif aux doigteés.

Les doigtés de la main droite, indiqués par les initiales a la mesure 1 sert de modele pour les mesures
suivantes. Veuillez prendre soin des equisons et des doigtés main gauche.
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LECCION 23.
La méme pratique en déplacant les deux mains

127. Pour veérifier les silences dans les mesures 2, 6, 8 et 16 mettre immediatement les mémes doigts de la main
droite sur les 3 cordes utilisées pour faire les trois sons. Il y a un méme accord aux mesures 8 et 16, mais ils
sont faits sur des cordes différentes, a des equisons différents.

Legon 23-  Nuevo Metodo
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LECCION 24.
Les deux mains se déplacent davantage. - Pratique des equisons.

128. En mesure 4 :

- le La grave est sur la 5é corde a vide, et le La aigu sur la 4é corde — 7¢é frette ;

- le pouce de la main droite pince les deux La, en glissant avec force sur la corde 4, apres avoir pincé la 5e
corde - et toujours plier la derniére phalange.

Mesure 6 : de La & Sol (Mesure 7) il y a un demi-ton vers le bas (une frette).

Pour compléter la 8¢ mesure, il manque un temps qui est a la premiére mesure, du fait de la répétition (voir
lecon 14).
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LECCION 25.
LIAISONS

Mise en ceuvre des deux notes liées vers le haut et vers le bas.

129. Dans le Lié, la main gauche peut exécuter deux, trois ou quatre notes vers le haut ou vers le bas, alors que
la main droite ne pince que la 1%, Ceci est indiqué par un arc qui relie les notes liées.

La liaison de deux notes (mesure 1) est exécutée en appuyant sur le Sol # et, en laissant ce doigt en place, le
doigt 2 appuie sur le La a la frette suivante. Bien entendu ce dernier doigt, qui fait la liaison doit rester en
place pendant toute la durée de la note [(ici, cette liaison est répétée trois fois)].

Les deux notes liées vers le bas [(mesures 14, 15, 22, 23)] fonctionnent en plagant deux doigts en méme temps (2
et 4) : presser la 1°" note (doigt 4) et le tirer vers le bas pour que sonne la 2¢ note (doigt 2). Tenir avec force le
doigt 2 en place, parce que c’est celui qui doit produire clairement la note liée : le doigt 4 est un peu plus faible,
mais bien placé. Le n'est pas concerné dans la mise en ceuvre du lié.

130. Tous les doigts de la main gauche peuvent faire des liaisons, mais cette pratique sera étudiée lors des
exercices a la 2éme section.
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LECCION 26.
La méme pratique

131. Le premier groupe de double-croches en mesure 1 est composé d'un coulé descendant et d’un coulé
ascendant. Pour exécuter le premier coulé mesure 11, étendre le petit doigt (4) atteindre le Fa # sans tordre la
main, et maintenir le pouce gauche fermement derriére le manche. La mesure 21 exige de I’attention.
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LECCION 27.
Mise en ceuvre de ’appoggiature simple ascendante.

132. L’appoggiature est une petite note avec une durée trés courte qui est tirée de la durée de la note qui la
suit, donc elle se joue rapidement. Son exécution est identique a la liaison de deux notes, mais faite plus
rapidement.

L’appoggiature ascendante est faite en pincant la petite note et en jouant aussitot la note suivante avec un
autre doigt.

L’appoggiature descendante se joue en pincant la petite note, puis immédiatement en enlevant le doigt
comme dans un lié, pour faire sonner la note inférieure.

C'est une pulsation breve avec le doigt qui fait la petite note, afin qu’elle soit entendue clairement, sans
préjudice de la brieveté avec laquelle elle s’exécute.

133. Toutes les appoggiatures de I'Andante de cette lecon vont étre exécutée avec tous les doigts : le
mouvement sera lent afin d’apporter tout le soin nécessaire a I'exécution des appoggiatures.

Les noires de la mesure 1 seront pincées avec I'index et le pouce de la main droite ; si vous pincez avec I'index
et le majeur, vous entendrez un autre effet sur la qualité du son.

La mesure 7 demande une attention particuliére et exige le respect de la durée de toutes les notes.

Pour exécuter ’accord a la mesure 8, I'index fait un Barré, pour étouffer le Ré et le Si de la mesure 7 des
cordes a vide. {(Voir lecon 31.)
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LECCION 28.

Apreés cette Andante, jouer la valse de la legon 28.
Apres avoir joué la premiére partie, faire la 2¢, puis revenir a la 1ere pour terminer.

134. L'objet de cette lecon est ’appoggiature descendante.

Revoir ce qui a été dit a la lecon 27 sur la facon de la mettre en ceuvre.

Placer deux doigts en méme temps. Mesure 23, les arcs qui vont de Si a Si, puis de Ré a Ré sont des liaisons,
parce que les deux notes sont les mémes ; par conséquent la 2¢ note de chaque liaison s’exécute en prolongeant
la valeur de la 1°® note, sans pincer a nouveau.
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LECCION 29.
Mise en ceuvre de ’appoggiature double (ascendante et descendante)

135. Cette appoggiature se compose de deux notes.

Lors de la montée (mesures 1, 3 et 5) la 1°™ petite note est pincée, puis poser immédiatement les doigts
correspondants sur la 2é petite note, puis sur la note, en prenant soin de poser les doigts trés prés de la frette,
et en ne pingant que la 1e note.

Cela fonctionne bien, en posant chaque doigt avec la volonté déterminée, mais pas les deux en méme temps
comme cela arrive souvent, ni avec trop de force.

Pour I’appoggiature descendante placer les trois doigts sur leurs cases respectives : pincer la 1ére et sans autre
pression que celle du doigt de la main gauche, immédiatement faire sonner la 2é petite note puis la note.
Habituellement les débutants ont tendance a porter toute la force sur la 1€ petite note, mais il ne doit pas en
étre ainsi : en aucun cas il ne faut accentuer la 1e petite note ce qui enleve la force de la main et force le bras
vers I’arriére.

Il est d’abord nécessaire d'étre satisfait du son jusqu’a I’entendre avec clarté.

Les triolets de la mesure 13 sont exécutés de la méme facon qu’une appoggiature double, a la différence que
chaque doigt s'arréte sur la note pour lui donner sa juste valeur, bien que tres rapidement.

Quelles gue soient les liaisons entre les trois notes de chaque triolet, il est clair que tous se dérouleront sur

la méme corde, ainsi que les appoggiatures.
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Legon 29 [Nuevo Metodo]
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Immédiatement aprés cet andante, vous pouvez jouer la valse de la lecon 30.

LECCION 30.
Autre appoggiature double.

136. Ces appoggiatures se composent d’une liaison descendante et d’une liaison ascendante : pincer la 1o

petite note et lier la deuxiéme, puis la note comme dans la lecon 29.
Le doigt qui produit la 2¢ liaison doit rendre un bon son.

Le signe «” » au dessous de quelques notes indique qu’il faut étouffer le son, en reposant immédiatement sur
cette corde, le doigt méme qui vient de pincer la corde (1). [ici note étouffée ou staccato ou piqué]

Les appoggiatures des mesures 1, 5, 9 et 13 sont faites avec différents doigts de la main.

(1) désactiver le son en levant instantanément le doigt de la main gauche qui vient de pincer, ou reposer le
doigt de la main droite qui vient de pincer la corde : dans ce cas, I'effet est immédiat.
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LECCION 31.
Mordants simples et Barreés. (1)

137. Le mordant simple est composé de trois petites notes ajoutées a une note : il est composé de deux liés vers
le bas et un vers le haut. Cliquez sur la 1ére petite note et lier les deux autres puis la note.

Pour exécuter le mordant, trois doigts sont placés en méme temps a leur place légitime et faire sonner
clairement le premier lié.

11 est plus difficile de mettre en ceuvre le mordant avec les doigts 3, 2 et 1 qu'avec les autres doigts. Sa mise en
ceuvre nécessitera de faire bouger uniquement les doigts qui se déplacent, pas la main et encore moins le bras.
Au début il sera fait lentement jusqu’a entendre toutes les petites notes.

138. Lorsque sont pincées en méme temps deux ou trois cordes a la méme frette, I'index de la main gauche, est
placé sur ces cordes en « barré ». Cela nécessite de la pratique avec ce doigt afin de faire entendre clairement
toutes les cordes concernées : I’éléve doit faire des essais, en placant le doigt a plat, au bord de la touche.

139. Bien tenir les noires a la mesure 3.

Mesure 10, placer le 4¢ doigt sur le Mi grave du 2¢ groupe de double-croches, chercher les autres notes avec les
intervalles de cette facon : mi grave a Sol (2é groupe) lui est supérieur d'une tierce majeure ; Sol #4 Siily a
une tierce mineure ; de Si & Mi aigu il y a une quarte mineure.

Pour executer ces intervalles, consulter la lecon 41, en gardant & I'esprit les cordes utilisées pour chacun.
La lecon 30 explique le signe «” - [ici note étouffée ou staccato ou piqué] » pour les mesures 6 et 13.

Lecon 31  [Nuevo Metodof

Mi Majeur

Andante.

Lecon 32 : cette valse peut étre jouée ensuite.

(1) ’éléve peut combiner l'étude des exercices de la section 2, a partir de maintenant.
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LECCION 32.
Continuer la méme pratique.

140. La liaison Fa# La a la mesure 3 est difficile car la main doit passer du barré au La. Les petites notes du
mordant doivent s’entendre avec clarté, sans serrer les doigts plus que de besoin, et en travaillant avec facilité.

Lecon 32  {Nueve Metodo]
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LECCION 33.
Mordant double.

141. Le mordant double se compose de 4 petites notes ajoutées a une note, et les 4 sont des liaisons : I’'une
ascendante, deux descendantes et la derniere en montant jusqu'a la note affectée, sans avoir a pincer plus que
la 1°" petite note. Toutes doivent étre exécutées avec facilité, sans trop appuyer les doigts et se faire entendre
avec clarté malgré un son assez faible au début.

Naturellement, chaque doigt tire avec force pour effectuer le lié, ce qui tend a obliger la main & remonter : il
est nécessaire d’éviter cela et de s'assurer que les doigts sont levés parallélement aux frettes, malgré le peu de
puissance : renforcer les bonnes pratiques.

142. Bien lier toutes les petites notes du mordant : il est clair que la petite note Mi des mesures 3 et 9 sera faite
sur la deuxiéme corde. Le Ré grave des mesures 14 et 15 est fait avec la premiére petite note du mordant.
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LECCION 34.
Barré preparatoire

143. Le barré préparatoire sert a anticiper la mise en place du barré, comme dans les mesures 3, 5, 8 et 32.
[Nuevo Metada] )
La Majeur 3 Ceja. 5 Coa
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LECCION 35.
Liaison appelée Coulé — ou Glissé.

144. 11y a également une liaison de deux notes, faite avec un méme doigt, qui est appelée « glissé ou coulé »
[glissando]. Afin de faciliter sa mise en ceuvre, diriger la main gauche vers la caisse de la guitare sans déplacer
le bras. Il peut étre fait vers le haut ou vers le bas.

Le glissé ascendant est facile, car la main se dirige naturellement vers le corps. Le glissé descendant est plus
difficile, car la main s’écarte du corps le long d'une ligne diagonale voire méme presque horizontale, en
suivant les cordes.

Pour que le son soit suave, il faut que la force appliquée par le doigt ou les doigts soit perpendiculaire aux
cordes concernées par le glissé. Le signe qui désigne le glissé est « ».

A la mesure 19 il faut soutenir la valeur les notes qui forment le chant dans I'aigu.

Legon 35 [Nuevo Metodg/
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LECCION 36.
Le glissé sur une et deux cordes, vers le haut et vers le bas.

145. 1l faut garder a I'esprit la derniere indication faite dans la lecon 35, appliquée ici au glissé avec deux
doigts en méme temps, en tierces et sixtes.

Lecon 36 Nuevo Metodo
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LECCION 37.
Trille. (Voir ’annexe 3)

146. Le trille est un battement ou un coulé de deux notes dans l'intervalle d’un ton ou d’un demi-ton, exécuté
par une ou deux voix ou par deux voix en méme temps, et de maniere répétée plusieurs fois et a grande
vitesse : jouer uniquement la 1°"® note, donc en liant les suivantes, mais toutes doivent étre entendues avec
égalité.

Son signe distinctif est ’abréviation “tr” ou le signe #%.

147. Le Trille s’apprend comme suit:

- 1. Bien fixer le doigt qui frappe la note inférieure ;

- 2. Poser ’autre doigt sur la frette adjacente ou la suivante, sans donner plus de force que son propre poids et
pendant ce temps le doigt qui est fixe, reste immobile ;

- 3. Le doigt qui se déplace comme dans un lié, fait sonner la note inférieure ;

- 4, Cette opération est répétée d’abord deux ou trois fois, puis quatre ou cinq fois, etc..

L’exemple n°1 de cette lecon (annexe 3) sera étudié en descendant dans chaque case ; le trille de la 5e Division
de I'exemple est le plus difficile, car exécuté avec les doigts 2 et 3.

148. Le trille peut étre fait sur la plus haute des deux notes formant I'intervalle de tierce et de sixte (exemple
2). Dans ce cas le doigt qui rend la note reste ferme a I’intervalle inférieur (exemple 2).

149. Pour bien exécuter le groupe 6, de cet exemple, maintenir fermement le pouce gauche derriére le manche,
de sorte que le doigt 2 [ou 3 ?] n’aille pas en arriére en faisant le Fa #.

150. On peut aussi exécuter un trille sur une, ou deux voix (exemple 3). Dans les deux cas, le Barré qui est
formé doit étre bien assuré.
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[annexe 3]
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LECCION 38.
Comment soutenir certaines notes tout en se déplacant vers une autre

151. Une des choses plus importantes pour la mise en ceuvre de bonne musique a la guitare, est de soutenir
certaines notes tout en se déplacant vers d’autres notes.

Cela nécessite une exécution d’une scrupuleuse exactitude, de la valeur de toutes les notes, en gardant toujours
une pression constante sur les notes de plus grande valeur.

Cette lecon et les deux suivantes 39 et 40 ont cet objet.
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LECCION 39.

La méme pratique avec déplacement sur chaque partie

Legcon 39 - Nuévo Metodo
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LECCION 40.
Poursuite de la méme pratique.

Les mesures 15, 16 et 17 de cette lecon exigent beaucoup de soin.
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LECCION 41.
LES INTERVALLES

Pratique des intervalles a la guitare. (Voir Annexes 4, 5 et 6).

152. Lire la section 5 (§. 299) définition des “Intervalles”.
Leur pratique a la guitare.

153. L'un des avantages offerts par I'étude de cet instrument est que la méme position des doigts de la main
gauche est utilisée pour exécuter le méme intervalle sur toutes les cordes, sauf entre la troisieme et la deuxiéme
corde ; et cette facilité s’étend également a la mise en ceuvre des accords, qui sont formés de plusieurs
intervalles assemblés.

154. Pour cette raison, un exemple de chaque intervalle (Annexes 4, 5 et 6) vous est donné pour indiquer la
position générale de celui-ci sur les cordes et I'autre exemple vous indiquera |'exception des troisieme et
deuxieme cordes.

Ces exemples serviront de modeéle pour la formation de tous les intervalles.

155. Une figure comme celle observée a I’annexe 4, montre 1’exécution des intervalles. Un point désigne la
corde et la frette ou les doigts de la main gauche doivent étre placés. La plupart des intervalles peuvent
s'executer avec différents doigtés.

Dans la section 5, vous pouvez voir les tons et demi-tons que contient chaque intervalle.

156. L’important dans I'exécution des intervalles est que les doigts soient placés sur les cordes en fonction de
la case appropriée.

Secondes (n°2)

157. Seconde mineure, majeure et augmentée. (section 5)

158. La Seconde mineure (lettre A) est exécutée sur les 2¢ et 1€ cordes, en laissant trois frettes libres, et de
méme sur les 5¢ et 4e cordes (lettre A) ainsi que sur les autres cordes, excepté entre la 3¢ et la 2é corde, ou
I’exécution est faite comme indiqué lettre D.

La Seconde Majeure a deux frettes libres (lettre B) et une seule pour la Seconde augmentée (lettre C), et
toujours une frette de moins pour les 3¢ et 2¢ cordes (lettres E et F).

Tierces (n° 3).

159. La Tierce peut étre diminuée, mineure, ou Majeure. (section 5)

160. La Tierce diminuée laisse deux frettes libres (lettre A), comme la Seconde Majeure ; la Tierce mineure,
laisse une seule frette libre (lettre B), comme pour la Seconde augmentée ; la Tierce augmentée est sur deux
frettes adjacentes (lettre C).

Sur les 2¢ et 3¢ cordes il y a toujours une frette de moins dans chacune, telle qu'il est dit au §. 158

161. Noter que dans la formation de I'intervalle de Tierce diminuée, I’index pince la corde inférieure et le doigt
4 pince la supérieure immédiate, et cet intervalle s’agrandit, passant de diminué & mineur puis a augmenté
par la suite, [les doigts sont approximativement] (lettres B et C).

Dans la formation de l'intervalle de Quinte, voir (§. 168) c’est le contraire.

162. Considérant que Do # est identique a Ré b, entre le Do et le Ré, il résulte que différents intervalles peuvent
occuper le méme nombre de frettes a la guitare.
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Ainsi dans le modéle B du n° 2 sur les 5¢ et 4é cordes (8) 158, les notes concernées Do # et Ré # forment un ton
et par consequent, une Seconde Majeure ; et le modéle A du n°3, entre les notes Do # et Mi b il y a aussi un ton
et forment donc une Tierce diminuée, malgré que les deux intervalles sont de quatre frettes chacun avec deux
frettes libres.

Cette observation est utilisée pour toutes les instances de la méme nature.

Quartes (n° 4)

163. La Quarte peut étre diminuée, mineure ou Majeure. (section 5)

164. La Quarte diminuée occupe le méme nombre de frettes que les Tierces Majeures, pour une raison
semblable donnée au 8§ 162. Les notes de la Tierce Majeure (lettre F) sont La b Do, et celles de la Quarte
diminuée (lettre D) sont Sol # Do.

Quintes (n°5)
165. La Quinte peut étre mineure, Majeure ou augmentée. (section 5)

166. Cet intervalle en guitare s'exécute de deux fagons différentes, a savoir : sur deux cordes adjacentes et
deux cordes en alternance, ou avec une corde intermédiaire.

167. La Quinte mineure (lettres A D) occupe les mémes frettes que la Quarte Majeure (lettres C F).

La Quarte Majeure contient trois tons et la Quinte mineure deux tons et deux demi-tons, qui donne un nombre
équivalent de demi-tons : I’écart matériel est que la Quarte Majeure comprend trois tons et la Quinte mineure
en comprend quatre.

168. Noter que plus vous agrandissez I’écart du mineur au Majeur et a I’augmenté, plus les doigts s'ouvrent, &
I'inverse de ce qui se passe dans I'intervalle de Tierce (8. 161).

Sixtes (n° 6)
169. La Sixte peut étre mineure, Majeur ou augmentée. (section 5)

170. La Sixte est généralement exécutée sur des cordes alternées. (8 166).
Noter que la Sixte mineure a la méme dimension que la Quinte augmentée.

Septiemes
171. La Septiéme peut étre diminuée, mineure ou Majeure. (section 5)
172. La Septieme diminuée est de la méme taille que la Sixte Majeure ; la Septiéme mineure est égale a la Sixte

augmentée. En prenant la Septieme Majeure avec un demi-ton de plus que la Septiéme mineure, se place une
frette devant le doigt qui pince la note aigué, ou se place une frette derriere le doigt qui pince la note grave.

Octaves (n° 7)

173. L’intervalle d’Octave est exécuté de deux facons : faire la note grave avec le premier doigt ou avec les 3¢
ou 4e doigts - lire avec soin I'exemple des modeles du n° 7.

Dixiemes (n° 8)

174. Les intervalles de Dixiemes, Majeurs et mineurs sont exécutes en laissant deux cordes intermédiaires. lls
sont de grande utilisation dans la musique de guitare, surtout avec la 4¢ et 1é cordes, et la 5¢ et 2é cordes.
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LECCION 42.
Lecture de plusieurs accords.

175. Une fois connue la facon d’exécuter les intervalles, il est facile d'effectuer des accords.

Lorsque les accords sont simultanés (exemple suivant, n° 1 et 2) rechercher d’abord la note la plus aigué, puis
la suivante, et ainsi de suite pour les autres.

Chaque note d'un accord a son propre mouvement, et pour faire I’accord qui suit il est habituellement obtenu
en sautant de quelques degrés.

L’éléve ne déplace pas les doigts de la main gauche d'un accord avant la fin du mouvement ; [le signal
indiquant qu'il sera quelques points.]

Le Sol suraigu (n° 1 - accord 1), & La (accord 2), il y a un ton (deux frettes vers le chevalet).

De Si (accord 1), & Do (accord 2), il y a un demi-ton.

De Sol aigu (accord 1), a Fa# (accord 2), il y a un demi-ton vers le bas (une frette).

Ce modé¢le est utilisé pour passer de ’accord 1 (n° 2) a I’accord 2, du méme nombre.

176. La musique de guitare tend a étre rédigée de telle maniere qu'il y ait trois parties.

Chacune de ces parties est écrite d'une facon différente et séparée, la valeur des notes de chaque partie
correspond aux valeurs des autres.

En n°3 de I'exemple 1, les accords sont les mémes qu’en n°1 ; la différence est qu'il y a deux notes dans la
partie intermédiaire, pour chaque note des deux autres parties.
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177. De la méme fagcon comme indiqué dans les 8 175 et 176, utiliser I’accord pour lire I'Arpége (exemple 2).
De Sol aigu sur la 4¢ corde, a Si (exemple 2) il y a une Tierce mineure, donc le Si doit étre fait sur la troisiéme
corde.
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Voici plusieurs passages qui confirment ce qui vient d’étre mis en place (exemple 3).
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178. Pour cet exemple (lettre B) voir qu'il n'y a pas toujours besoin de mettre le signe de I'equison.

Le Mi du groupe 1 (mesure 1) forme une Tierce mineure vers le bas.

Lettre C (mesure 1) est identique ainsi que mesure 6 (méme lettre).

En lettre D, de Fa # a Ré (mesure 1) il y a une Tierce Majeure en descendant ;

Mesure 3, de Mi a Si, il y a une Quarte mineure en descendant et mesure 4, il y a une Quarte Majeure.

CHAPITRE II.
Richesse de la guitare.

LECCION 43.
Les sons harmoniques.

179. L'un des graces de la guitare réside dans les sons harmoniques.

Ils sont produits sur une corde de fagon harmonieuse, c'est-a-dire en touchant avec le bout du doigt (sans
presser) sur les divisions dans la longueur de la touche, dont certaines correspondent aux frettes (frette 7 par
exemple).

Le bout du doigt de la main gauche est posé, et immédiatement apres la pression de la main droite, le doigt de
la main gauche est levé et n’est plus en contact avec la corde, ce qui produit un son harmonieux.

180. La figure de I’annexe 7 comprend toutes les harmoniques qui peuvent étre faites a la guitare jusqu'a la
12e Division ; et a partir du chevalet de nombreux sons peuvent étre produits a des distances
proportionnellement égales ; mais tous ne sont pas de qualité égale ; ceux des cordes basses, surtout si elles
sont neuves, sont plus claires que celles des autres cordes.

Ces sons sont a peine perceptibles sur les cing plus aigus et parmi eux, le ton a la 7e frette est harmonieux avec
toutes les cordes.

181. En général, les sons harmoniques sont écrits comme dans 1'exemple de ’annexe ; mais la musique pour
guitare est écrite une octave au dessus du son réel produit dans la tonalité de Sol.
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Le3etle2 surlignés indiquent que le doigt produisant I’harmonique doit se positionner légérement avant les
frettes 3 et 2 ; les mémes numéros de ligne avec le signe souligné (3 et 2 ) indiquent qu'il convient de poser le
doigt un peu derriére leurs divisions respectives.

182. Pour vous convaincre qu’ils sont faux, bien qu'assez clairs, les harmoniques correspondant a la 7e
mineures (triple) de la corde a vide, il n'y a pas plus de correspondre au Sol (noté 3) de la cinquiéme corde,
avec le méme Sol (noté 5) de la troisiéme corde qui devrait pourtant étre a I’unisson, mais est entendu
beaucoup plus bas.

183. Les sons harmoniques sont representés dans le modele de deux fagons :

- 1. écrire les notes qui sont vraiment jouées, avec I'agrégation de deux nombres, qui peuvent s‘inscrire dans
une bulle (comme dans I'equison) pour désigner la corde et I'autre indiquant la frette qui doit rendre le son
harmonique.

- 2. Ecrire la note représentant la corde a vide qui rend le son harmonique et un numéro unique qui indique le
numéro de la frette (1). » (1) Sor indique les harmoniques de cette maniére.
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184. Si I’on met de cdté les sons sombres et obscurs, il s'avére que les harmoniques de la guitare qui peuvent

étre entendus avec plaisir, obtenus comme deéja expliqué, se réduisent aux 18 notes suivantes, dont la sonorité
diminue du grave a ’aigu.
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185. Dans cette série manquent de nombreuses notes de la gamme chromatique, qui peuvent étre faites en sons
harmoniques en utilisant un moyen publié par mon ami F. de Fossa dans un article publié au début de la piéece
intitulée « Ouverture du jeune Henri, arrangée pour deux guitares » (1).

Basée sur le principe que la corde a vide donne sa 8e harmonique sur la douzieme frette qui divise donc le
diapason en deux parties égales, par raisonnement identique, la méme portion de corde en jouant la 1ére frette
donnera la 8¢ harmonique a la 13° frette ; en jouant la deuxiéme frette, ’harmonique sera faite a la 14¢ frette,
etc ; et comme dans ce cas, les doigts de la gauche sont occupés a fonctionner de la maniére habituelle, il est
nécessaire de donner deux fonctions a la main droite : poser le bout du doigt sur la frette qui produit
I’harmonique et pincer la corde.
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186. A cette fin, cette main comme illustré a la figure de ’annexe 7, s’étend comme votre index, formant un
angle de 35 degrés environ, avec la corde que touche ce méme doigt harmoniquement, puis pincer avec le
pouce, qui est presque perpendiculaire & la méme corde.

Les sons produits de cette maniére ont pris le nom de leur inventeur « armonicos octavados » (en anglais), car
I'index droit pince harmoniquement chaque corde a vide tandis que les doigts de la main gauche font les
mémes notes pres de la téte.

(1) « L’Escuela » publiée en 1820 donne I’explication de ce moyen.

L'exemple suivant facilitera la compréhension de cette facon de faire des harmoniques. Pour exécuter les
harmoniques 8, de deux notes naturellement par les doigts de la main gauche.
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Cette invention a I'avantage de produire des sons clairs et de bonne qualité et donne également toutes les notes
de la gamme chromatique. Il est vrai que, pour chague harmonique, les deux mains seront utilisées, a
I’exception des cordes a vide, exécutées avec un seul doigt de la main droite ; mais cette difficulté est vite
surmontée, car les harmoniques, de toute facon, n’ont pas besoin de beaucoup d’agilité.

187. Quand Sor joue dans les tons de Fa ou Ré, dont les toniques sont & un demi-ton ou un ton de la sixieme
corde a vide, cette 6¢ corde est abaissée d’un ton, et les harmoniques de ce modéle et les accords sont faciles a
former.

La partie située dans I’annexe 8 est tirée de I’ouvrage intitulé : « Méthode pour la guitare », publié a Paris.

LECCION 44,
Extension du son, soutenu par la main gauche. — Tremolo (Vibrato).

188. La main gauche peut prolonger le son a travers des frémissements, appelés « Trémolo (Vibrato) ».

Si une corde avec la force appropriée, est pincée, et qu immédiatement le doigt gauche qui tient la note oscille
d'un c6té a ’autre autour de ce point avec sa pointe, il étend la vibration de la corde et du son ; mais il est
nécessaire de passer le doigt quand la corde a été pincée et de tirer profit des premiéres vibrations, qui sont les
plus importantes, et maintenir au moins le méme degreé de force sur la corde.

Ces mouvements n'ont pas a étre trop vifs, et n’ont pas d’influence sur le bras gauche, mais seulement sur le
poignet. Certains exécutent les Trémolo (Vibrato) en écartant le pouce du manche ; il ne doit pas étre separe,
afin de tempérer la force de la pression au mieux.

189. La mise en ceuvre réussie du Trémolo (Vibrato) ne dépend pas de la force de pression du doigt, mais de la
facon de I'appliquer. 1l doit prendre en charge la derniere phalange a la perpendiculaire de la corde et
parallelement aux frettes ; noter que le poids de la main sur le point de prise en charge, accompagnée du pouce
qui est derriére, maintient et étend les vibrations plutot que la force excessive qui risque d’influencer le bras.
190. Le Trémolo (Vibrato) s'exécute sur toutes les cordes, mais avec plus d'effet sur les cordes graves. Celles-ci
devraient étre pressées dans ce cas pres du chevalet ou plus prés de la rosace.

191. Les notes de grande valeur sont davantage adéquates pour y exécuter le Trémolo (Vibrato). Dans le Largo
suivant ils sont signalés par un signe distinctif « ~~».
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Quand il est sur un intervalle de tierce, mesures 5, 6 et 7, les deux doigts qui forment I'intervalle doivent se
déplacer en méme temps pour exécuter le Trémolo (Vibrato).

Mesure 8, la premiére petite note du mordant, est pincée en méme temps que le Si, tout en maintenant le doigt
fermement, pour servir d’appui aux autres.

Mesure 14, le coulé est difficile, parce que la premieres tierce, Ré Fa #, est Majeure (deux frettes consécutives)
et ’autre tierce qui est liée, Si Ré, est mineure et les doigts doivent étre plus ouverts.

Le coulé a la mesure 15 est facile, car seul le premier doigt est utilise.
A la mesure 24, de Do a La, il y a une tierce mineure vers le bas.

Mesures 25 et 26 le Tremolo (Vibrato) est fait avec trois doigts.
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LECCION 45.
Sons produits par la main gauche seule.

192. Les cordes de la guitare peuvent sonner sans que la main droite les pince. A cet effet il faut simplement
faire tomber avec force les doigts de la main gauche trés prés des frettes, pour éviter le bruit qui résulterait de
quelques grands mouvements.

Pour atteindre cela plier les doigts autant que vous le pouvez, et concentrer son attention sur les deux
derniéres articulations.

Si les cordes a vide continuent de sonner apres leur valeur, les éteindre avec le bout du doigt qui correspond,
ou bien faites ces sons en 2¢e équison, surtout s'ils sont de peu de valeur.
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LECCION 46.

Sons étouffés.

193. Pour faire cesser le son d'une corde il faut simplement empécher ses vibrations. Cela peut étre fait :

- en levant le doigt qui a fait la note (exemple a ci-dessous),

- reposer le doigt sur la corde a vide aprés I’avoir pincée (lettre b),

- poser sur la corde le méme doigt de l1a main droite qui I’a pincée, méme si vous laissez le doigt de la main

gauche sur la corde (lettres c et d)
- et aussi réunir ces deux opérations a la fois (lettre e).

[ ? Ce dernier mode est comme les notes qui semblent écourtées, sont exprimées a leur valeur, pour les
distinguer de la fermeture.]

Lecon46  [Nuevo Metodo]

a b e Y d e
_:6. e 'AI"#.'—" 2 I ——P 5 : 1 : 4%
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194. Quand une corde est mise en vibration, ces vibrations peuvent faire vibrer les autres cordes, qui, a vide,
peuvent ainsi former des tierces, des quintes, ou des octaves ; et ce phénomene est plus ou moins sensible selon
le matériau qui constitue la corde en vibration.
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Ainsi on peut souvent entendre des tierces, des quintes, ou des octaves, par exemple : Ré aigu fera sonner le La
grave ; Si vous pincez le La, il fera sonner les deux Mi a vide.

Tous les sons qui peuvent étre faits a la guitare ne participent pas a ce phénoméne de résonance, c’est

pourquoi pour exécuter une piéce il faut étre prudent dans I’exécution des notes dont il convient de moduler la
puissance, afin de ne pas retirer du volume a d’autres notes.

LECCION 47.
Suivant I'exemple de I'effet de la réunion du violon, alto et basse.

195. Les differences de la majeure partie des cordes de guitare permettent de combiner leurs sons de maniere a
verifier si une ressemblance existe avec I'effet de la réunion du violon, alto et basse ou du violoncelle.

La premiére corde et parfois la seconde, peuvent représenter [la tiple] ; puis, la troisiéme et la quatriéme
représentent le ténor, la cinquiéme et sixieme, la basse.

La piece suivante donne une idée de cette combinaison.

Lecon 47  Nuevo Metodo

La Majeur _J_ .5_J-_ 42- . _J§ | 3
r .
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LECCION 48.
Qualités différentes d'un méme son sur une corde.

196. La principale richesse de la guitare est a mon avis, la qualité différente des sons que produit chaque pincé
a différents endroits.

La lecon 2 a déterminé I’endroit ou les doigts de la main droite devaient s’habituer a pincer les cordes, pour
gu'elles offrent une résistance proportionnelle a une personne modérément robuste.

Toutefois, si vous souhaitez clairement une qualité différente du son qui peut étre produit sur une corde,
séparer la partie de celle-ci qui va du chevalet a la rosace en portions de deux doigts ; Cliquez sur le passage
indiqué par la lettre A, dans chacune des parties avec une force égale, et vous constaterez la différence, ainsi
qu’en pressant a la moitié de chaque partie, c'est-a-dire, a un doigt de distance ; de plus, la force appliquée a
I'impulsion peut aussi étre modulée.

P e e e e pe—
SR .~ ) - [ |
fa : —_—

197. En jouant avec les ongles il y a encore une autre variété de son possible, entrainant a chaque pulsation une
partie du bout du doigt puis de I’ongle, le doigt devant se plier un peu plus que dans le jeu sans ongle.
(Andante, lettre B).

198. Pincer avec I’ongle uniquement est une autre variété, qui donne un son plus ou moins dur, selon la qualité
des ongles, et qui peut produire un bon effet dans certains cas en combinaison avec d'autres.

Lecon48 Nuevo Metodo
Ré Majeur
B. Andante,
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(Escuela - Fr- 1826 - Le¢on 128)
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LECCION 49.
Campanelas [Clochette].

199. Parfois on peut rendre un effet particulier en pingant une ou deux cordes faisant partie d'un accord, en
les executant sur la corde adjacente, donc plus éloignés de la téte, bien que ces sons puissent étre produits sur
les cordes a leur emplacement normal.

Certains ont donne a cela le nom de campanelas.

Lecon49  Nyevo Metodo
Do Majeur
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LECCION 50.
Mode particulier de pulsation du pouce et de I’index droits

200. Plutot que de pincer avec quatre doigts de la main droite des accords qui s'exécutent sur quatre cordes
consécutives, appliquer avec force le pouce sur la corde la plus grave des deux cordes supérieures et passer
rapidement sur la corde adjacente apres avoir pincé la premiere.

Peu importe de produire un son dur sur la premiéere note ; il faut prendre soin que le doigt passe rapidement
avec sa derniére phalange, c'est-a-dire sans se raidir (lettre A).

On peut faire de méme dans les cas ou I’on doit pincer en méme temps deux cordes consécutives, comme Do
Mi (lettre B).

201. L'index peut egalement appuyer sur la premiére et la seconde corde lorsque les deux doivent sonner en
méme temps, comme dans des intervalles de tierce (lettre C).
En jouant avec les ongles, pincer vigoureusement la premiere corde, puis passez a la seconde, et poser le doigt

sur la troisieme corde. [Buté]

Jouer de cette fagon n'est pas si facile pour produire cet effet.
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CHAPITRE 111
Imitations.

202. Avec plus ou moins de bonheur, la guitare peut imiter I'effet de certains instruments.
Tambour [Tapping ?]

203. L’effet du Tambour consiste a frapper les cordes d'un accord preés du chevalet avec le majeur droit a plat
et méme mieux avec le pouce, donnant a la main une sorte de mouvement de balancier vers les cordes.

Le poignet n’est pas difficile a bouger ; au contraire, avec une grande flexibilité, afin que le seul poids de la
main et non le bras, fasse sonner les cordes. La piéce de cette lecon est exécutée de cette facon.
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Lecon 50 bis - [Yueve Metodo]

Ré Majeur
TAMRORA .

TAMBURA.

Certains produisent I'effet de la grosse caisse accompagnant de la musique militaire, ceci en martelant le
chevalet avec I’index et le majeur bien étirés et en alternance, tandis que la main gauche forme I’accord.

Trompette

204. Si au lieu de poser le doigt gauche prés de la frette comme nous 1’avons appris, le doigt se positionne au
milieu de la case et la note est pincée immédiatement, les vibrations produites, loin de produire un son clair,
[ 1a corde cerdea] et méme si le doigt se retire de la corde, cela produit un son similaire a celui de la trompette.

[pas d’exemple]

Harpe

205. En pincant les cordes avec la main droite sur les dernieres frettes du manche et le déplacement de la main
et du poignet qui en découle, les sons produits sont semblables a ceux de la harpe, parce que les cordes sont
enfoncées au tiers de leur longueur.

Dans ce cas, plus les accords sont formés vers la gauche, plus il ressemblera aux sonorités de cet instrument, en
particulier si les notes sont pincées avec le bout des doigts.

Les accords en arpeges sont les plus appropriés a cet effet.

La piéce de cette lecon est tirée de la 1°° partie d’une variation de SOR, un théme que vous trouverez dans
I’opus 54, intitulé « Morceau de concert ».
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Legon 50 bis - {Nuevo Metado]

Ré Majeur » 2 ;1‘_—-;-_ ‘-! — \ —

Solre 14 division 2. ot £z 7 £z
H’”'I"’- e - -‘# C +_‘ # ""I '# “_' ":‘+,E!“' -—’-"-r— ﬁ-"f —_— E a— i
— - D — e e

La tilen e, =

Annexe 1 : p/mémoire : le trépied d’Aguado
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Annexe 2

AN . %

TRIPODE.
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Annexe 3 : voir Legon 37 Annexe 4
Lecon 41-  [Nuevo Metodo]

LECCION 4.

N4

SEGUNDAS.

\_“2 MODELOS GENERALES PARA LA FOBMACION DE 2°° EN T0DAS LAN CUEEDAS.(1.)

HEXOR, MAYOR.

TEREERAS.

= MODELOS GENERALES.
N3

MENOR. MAYOR.

DININCTA. .

- ‘&

o
""""""
------
......

(1) En la mayor parte de jos modelos repelre el intevvalo en Varias caerdis 8. 432U,
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Annexe 5
52 Legon 41 [Nuevo Metodo]

\° 4.

CUARTAS.

MODELOS GENERALES.

DiMTY AL MEXUR. MALOK,

A

-
“rreanaastt

QUINTAS.

MODELOS GENERALES EN @ CUEBDAS CONTIGUAS.

N’ 5.

AUMNENTADS,

NENOR, NATORH.

A

¥

¥ODELOS EN LAS CUERDAS ALTERNAS SEXTA ¥ CUARTA: QUINTA ¥ TERCERA.

D% NENON, 5% MATOR, A AUNENTADA.
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Annexe 6

SEXTAS.

MODELOS PARA, LAS €UERDAR NFEXTA T CUARTA: QUINTA ¥ TERCERA.

{Nueve Metodo]

Lecon 41

ALMENTADAL

| RYELL

MODELNS PARA LAS' CCERDAS CUARTA ¥V SEGUNDA; TERCERA ¥ PRINA.

OCTAVAS.

NODELOS,

DEJANDD 2 CUEEDAS TN HUE€O.

EN ¢ CUERDAS ALTEBRBAS.

DECIMAS.
MODELON

EN LAS CUERDAS QULINTA ¥ SEGTNDA.

EN LAS CUERDAS CUARTA Y PRIMA.

EN LAN CUERDS~ SEYTA Y TERCERA,

MAYOR.

HEXUR,
E
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Annexe 7

HARMONICOS OCTAVADOS.

LECCION 43 T
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Annexe 8
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NUEVO METODO Para GUITARRA por Dionisio AGUADO - Madrid 1843

[TRADUCTION PERSONNELLE - FP — Juillet 2011

132 EXERCICES.
20 exercices Main Droite — 90 Exercices Main Gauche — 22 Préludes

SOMMAIRE

CHAPITRE I. 20 exercices pour la main droite

20 exercices pour le pouce, l’index et le majeur de la main droite,
Dont 6 pour quatre doigts : pouce, index, majeur et annulaire.

CHAPITRE I1. 90 exercices pour la main gauche

90 Ejercicios para la mano izquierda. Escala diatonica en una, en dos y en tres cuerdas.

Dont :
33 ejercicios en una cuerda sola

4 id. en dos cuerdas

4 id. cromaticos

18 id. en terceras

4 id. en sextas

51d. en octavas

5id. en decimas

3 id. que se deben ejercitar todos los dias.

10 id. para que la mano izquierda se acostumbre & ejecutar desde el traste 12 en adelante .

1id. para que la mano izquierda se acabe de hacer independiente en sus movimientos de la derecha
1 id. para que esta mano se habitle a recorrer el diapasén de la guitarra de abajo arriba y de arriba abajo .
1id. en los bordones soannexente

1id. Préctica de la ceja id.

Indicaciones del tono en que se va & tocar, 6 llamense

22 PRELUDES
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Dans ces exercices le tempo n’est pas indiqué ; mais I’éléve doit s'efforcer de les exécuter avec rapidité

et clarté.

(*) Les lettres p. i. m. a. sont les initiales des doigts : pouce, index, majeur, annulaire, de la main droite.

Ex MD 01

206. Lorsque I'index joue simultanément avec le majeur, par exemple Re, Fa# puis Mi, Sol, a la mesure 1, il
faut y accorder plus d’attention.

Ex MD 01 - [Nuevo Meloda]

Ré Majeur

-
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Ex MD 02

ML

207. Placer les doigts de la main gauche dans chaque groupe, et ne pas les déplacer jusqu’a I’exécution du
groupe suivant, excepté pour les basses.

[(Appogiature ou Appoggiature : note de musique ornementale bréve et non mesurée précédant la note qu'elle

orne et attaquée avant le temps ou sur le temps)-FP]
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Exercice MD 02 - [Num Metado]
La mineur

= =
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Ex MD 03

Il'y a lieu de procéder avec le méme soin que dans I'exercice 2. Ne pas jouer le Mi grave de la mesure 9 - et
suivantes -, tant que les autres doigts ne sont pas en place sur les notes qui suivent immédiatement.

(*)

(#) Exercice MD 03 - fNuevo Metodo]
La Majeur
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Ex MD 04
Soutenir suffisamment les notes de la basse et faire entendre avec clarté les appoggiatures.

Exercice MD 04 - {Nuevo Metodo]

Sol Majeur
A & i % ! T 1 1 | 1 | i | i | | 1 1 1 1 | 1

Ex MD 05

Beaucoup de soin est nécessaire pour exécuter avec rapidité et précision les notes pointées et les appoggiatures.

Exercice MD 05 - fNuevo Metodof

Sol Majeur
ey a— [—— [———
——3— 53— 3335 3
T I
— N ] B
¢ e = $

Or o o

[re——  —— |
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Ex MD 06

Bien soutenir les notes de la partie aigue

Exercice MD (6 - { Nuevo Metodo]

i PARPE

i

:J e i &
T G'T gl gr :

i
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Ex MD 07

Apporter le méme soin qu’a I’exercice 6

Exercice MD 07 - {Nuevo Metodo]
Do Majeur

-] - -
ey
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~ o AT 3@? E..J 7 %
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Ex MD 08

Apporter une attention particuliere a I'exactitude du chant de la basse

lixercice MD 08 - fNuevo Metodof
Sol Majeur

|
|
|
|
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Ex MD 09

208. On frappera parfaitement ensemble, sans bouger la main, les trois notes de chaque accord, en avancant le
pouce.

Dans ces accords simultanés dans lesquels on frappe plusieurs cordes en méme temps, il faut surveiller
spécialement I’index qui est le doigt le plus faible. Le pouce gauche doit appuyer fermement.

ExMD 09 /Nuevo Metodo]
Mi mineur |

s U 50, [ 4, mm

i T@ |

-
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Ex MD 10
209. La main gauche restera en place dans chaque groupe jusqu'a ce que la derniére note soit jouée, et les

mouvements nécessaires pour passer a une autre position, seront tres vifs.
Le pouce de la main droite pliera toujours sa derniere phalange.

Evercice MD 10 - f{Nuevo Metodo]

La mineur é():
- S
v — e | |3 [ i .

Tl

>

-

=
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Ex MD 11

Cet exercice exige beaucoup de régularité ; ne déeplacez pas les doigts de la main gauche jusqu'a la fin de la
valeur des notes. Le pouce frappera les La et les Mi de la basse avec égalité.
Exercice MD [T - [Nuevo Me{o@]

La mineur

Ex MD 12

Egalité de la pulsation pour les trois notes de chaque accord, en donnant plus de force a I'index.
Exercice MD 12 - fNuevo Metodo]
La Majeur
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Ex MD 13

Pratiquez I’alternance index et majeur dans les deux groupes de la mesure 1, de la méme maniére que dans les
mesures. 3. 5. 7.9.11. 13 et 15

Ex MD 13  /Nuevo Metodo]

Sol M“je“;’ | m 14 pﬁmg.j‘é“sﬂ

13° e

— - — -

Ex MD 14

Les quatre parties de cet exercice sont identiques ; mais dans chacune, la force appliquée par chaque doigt est
différente.

NB : L'objet de cet exercice est que I’éléve habitue les doigts de sa main droite a lui obéir au moment ou il le
souhaite.

Ex MD 14  fNueve Metodo}
La mineur
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Exercices pour les quatre doigts : pouce ; index, majeur, annulaire

Les exercices pour quatre doigts de la Main Droite sont étudiés dans les conditions suivantes :

1. la main droite conservera toujours une énergie suffisante en levant sa partie postérieure, et en
maintenant I’auriculaire tendu ;
le pouce va plier sa derniére phalange:
I’annulaire doit tirer plus fortement sur la corde:
4. Modérer en méme temps la force de pulsation de I’index et du majeur.
On placera simultanément (8§ 209) les doigts de la main gauche dans leur position et ne seront pas
bougés jusqu'a la fin de la valeur de la derniére croche du groupe.

wm™

Ex MD 15

Ex MD 15 [Nuevo Metodo]
Do Majeur Grapol’... 2° 4
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(Coleccion 1820 - Etude 2)
(Escuela-Fr-1826-Ex 06)
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Ex MD 16

Apporter le méme soin que dans I’exercice précédent.
Ex MD 16  {Nuevo Metodo]
Mi Majeur Ceja.
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Ex MD 17

Soutenir les notes de la basse.
Ex MD 17 [Nuevo Metodo]
La mineur

EE—yn
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(Coleccion 1820 - Etude 17)
(Escuela-Ex 2 mains - 11)
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Ex MD 18

Cet exercice est difficile, par I’utilisation de I’annulaire et le Barré continu.

EXMD I8 [Nuevo Metodo]
Fa Majeur 9%
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Ex MD 19

Faire en sorte que toutes les notes de ’arpége aient la méme intensité et la méme durée.

Ex MD 19 [Nuevo Metodo]
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Ex MD 20

Les doigts de la main droite sont bougés davantage que dans les précédents exercices.
= ﬁ , ==-'{! !

: P

Ex MD 20 {Nuevo Metodo]

DoMajeurﬁ

2003}?’;@’:1—1&2:& e ;’;i; = X
T g Al g dr g

(Escuela Ex 2 mains - 10)

(Coleccion 1820 - Etude 15)

[ FIN DES EXERCICES MAIN DROITE ]

ee-scor


http://www.free-scores.com

CHAPITRE II.

210. Pour éviter toute confusion causée par les lignes de portée des notes suraigués, elles sont écrites une octave
en dessous. Les points placés au-dessus ou en dessous d'eux indiquent gu'ils sont exécutés une octave au
dessus.

EXMG1

Gamme diatonique de Fa Majeur supérieure, exécutée sur une corde.

211. Tout en apprenant la gamme de cet exercice, il y aura lieu de bien appuyer le pouce de la main gauche
sous le manche et les doigts sur la touche avec autant de force qu’il est possible de supporter.

212. La gamme de cet exercice est divisée en trois sections.

La section 1 se compose d'un ton : la section 2 se compose d'un demi-ton et un ton ; la 3¢ section, d'un ton et
un demi-ton.

Afin de faciliter la compréhension de sa mise en ceuvre, il est indiqué :

1- la place de la note dans la gamme en cours d'exécution ;

2- I’intervalle de ton ou demi-ton entre la note et la suivante.

[Nuevo Metodo]  Gamme de Fa M“jeugw n La misma escrita nna 8? haja.
Ex MG 01 R e
Secn 1} ,_‘::.," > L Sece i 5 S, gl
e i E o iqqni-'- Sm.-o-.
A _%%%w“mm[ g0 [ono 7= ; A I -
P == %5 |
Vrden de las AN . 1 123 | — ]
notos va bnoegila,.. & . U 2Y 30 40 &Y g0 78 ot M J0 20 B 4 54 TS
Dcdl'ﬂ AR AR ! " 8 e l s 9 nu‘ [T ) PO 8 e 4 D“'k“ T l “n 8 “we t “o 9 e 4 i 1:;-oo 3 oy 44
sone 3 E8ta escola Rajando.
k4 a A & F
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EXMG 2

213. La méme gamme exécutée sur la corde 1 - section 1e - puis sur la corde 2 - sections 2¢ et 3¢ (n ° 1). Dans le
numéro 2, les sections 1 et 2 sont exécutées sur la corde 2, et la 3¢ section sur la corde 1.

Ex MG 02 Suobiendo, Bajando,
{Rwero Maodel: gecvy, ,‘i?;z% Seer. B, Sece. 3. 1 S,
@_.__:P@) 4 .'.T:‘-':" e L - N
N'T. Zo = ﬁ;ri## ==
L W - 1 ta — 11—
o T2 3 &5 § g « 8 e s LR 2D
¢ & 1 9 4 1 5 & 4 3 1 4 9 1 4 2
Suhbiendo, Bajando.
Sy L, __:.::‘9.;— Soer. 3, Seve, X, Sece. ST
— - & "‘_' @,._v-—f:“_ e o —,
" @" AN N 4 _' s e - = - - -
N2 4 - T ﬂ? ! ———
. 1 T T : i v
- " o2 3 4 5 6 7 8 R 7" 6" 5 £ P 2 T
! 5 1 ? 4 1 5 4 4 3 1 & 9 1 3 1

EJERCICIOS.

214. La méme gamme, chaque section etant exécutéee sur une corde différente sans avoir a déplacer la main
gauche.

Seve, 2 s o < Nore 27 o
Sece!? e e e Srier, 32 P ~ oot
,w‘\ P i
r———, "@ 2 -n'— Y P ::A: :@ 2 ,_
e S —— . e e e e
i w1 — ¥ IS L) - - 1\7)' I ; Jl g - 1 J
i. ; d ol -
NIH.N de 1a cscal:i.,,..'.... 1h e 2uuu 5’ e 4{.-. 5l e 6"“10 .7:..-.. 8‘~ 8‘---. 73---- 6'1---- 5a"u 43;--5%-“ 2‘ e 1.:
nf‘d(‘ﬂ PRt AR bR e b ’ Y 8 B l e z R 4 wer l P 3 o 4. “ T 3 ere ! P ‘ wern 2nu 1 s 3 oy !.
Oiro ll!‘d('b menos usado 8 e o E e 5 we 4 T L o L. S e ‘. 4 .. 3. . 2 &, i - ! . 3

Selon les trois exercices précédents, vous pouvez executer une gamme sur une seule corde, deux ou trois avec
différents doigts, et vous devrez vous rappeler dans tous les cas les trois sections.

215. La main droite fonctionne de la facon indiquée dans I'exemple qui suit.
Alterner index et majeur, mais dans la section 1¢, il y a la différence suivante : si les deux notes dans cette
section sont d’égale valeur, exécute la gamme avec les doigtés du N ° 1 ; Si ces deux notes sont de valeur

inégale, exécuter avec les doigtés du N ° 2, et si ces deux notes sont liées, elles sont exécutées comme indiqué au
N ° 3.
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Gammes sur une corde.

ExMGO03 -2
EJEMPLO. Lsealus en una cuerds.
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216. Cet ordre est conserve pour les doigts de la main droite lorsque la gamme est faite sur deux ou trois
cordes.

La pratique de ces trois exercices est tres utile car ils servent de modele pour effectuer les gammes dans tous
les tons sur les cordes premiere, deuxiéme et troisieéme.

En effet, la gamme diatonique est unique, composée de I'ordre des intervalles vus dans I'exercice | ; ce qui
varie ¢’est la Tonique ou 1e Note ; mais une fois connues les trois parties qui la constituent, comme vu a
I’exercice 1, et déterminé la corde et la frette qui doivent donner le ton, il n’y pas plus qu’a exécuter les trois
sections comme dans les exemples cités.

Si nous voulons faire la gamme de Sol suraigu sur une corde, chercher ce Sol (tonique) sur la 1é corde a la
frette 3, son premier équison, et faire les trois sections de corde avec I'ordre des doigts de I'exercice 1 ; si son
exécution est faite sur deux cordes, prendre le modeéle du 2°, et s'il doit étre mis en eeuvre sur trois cordes,
prendre le modele de I’exercice 3.

217. Une autre utilité de cette pratique, est que vous apprendrez a former les intervalles de tons sur deux
cordes consécutives, de cette fagon :

Entre la 2¢ note de la gamme et la 3e il y a un ton : de Sol a La(exercice 1) ; la 2é note de la gamme de Fa, est
le Sol, et de Sol a La, la 3°™ note, il y a un ton, qui se jouent sur les 2¢ et 3¢ cordes, intervenant sur la méme
frette que la tonique (exercice 3) ; donc entre les deux notes susmentionnées une frette est libre...

Il'y a également un ton entre la 5e note (la derniere de la section 2) et la 6 note (1e de la 3e section), c'est-a-
dire entre Do et Ré, et ce ton s’exécute entre la seconde corde et la premiére, sur la méme frette ou est
intervenu le 3, donc avec deux frettes d’écart entre les deux notes.

218. La connaissance des intervalles entre les notes de la gamme et la fagon de former les tons entre deux
cordes adjacentes, comme nous venons de le voir, conduit & faire les gammes sur toutes les cordes et dans tous
les tons.

Pour ce faire, il faut savoir, qu’entre les cordes de Sixte et de Quinte, Quinte et Quarte, et Quarte et Tierce, le
ton est formé de la méme fagon qu’entre la Seconde et la Premiére, séparées de deux frettes.

219. Le Ré de la gamme de Do dans I'exemple qui suit, utilise le 4eme doigt corde 5, afin que le son Mi sur la
corde inférieure n’émette pas de vibrations dues au Ré, qui forme avec le Mi un intervalle de seconde,
dissonant en général, et desagréable a I'oreille. Un soin identique doit étre pris avec Sol et Si dans la méme
gamme. C'est une regle générale applicable & toute gamme, vers le haut ou vers le bas.
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Ex MG 03 -3 {Nuevo Metodo]

EJEMPLO. Gamme de Do Majeur
Sur 2 cordes Sur 3 cordes
5 % 4 5 wee, 17 2 3:
- T goimt A
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Ex MG 03-04 (¥ / Gamme de Sol Majeur
Sur 2 cordes Sur 3 cordes
: 24 32 21 3%
Swved Sece, 17 —
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EJERCICIO4
Gammes de deux octaves faites sur les six cordes
220. Pour I'exécution de cette gamme, il est nécessaire de rappeler la maniére que nous avons apprise a

intervenir sur une et deux cordes (8§ 217). Sol # est la 7¢ majeure de la tonique La : il y a un demi-ton entre les
deux notes, qui est exécuté comme illustré dans I'exemple ci-dessous, et qui laisse trois frettes libres.

Ex MG 04 [Nuevo Metodo] Gamme de La Majeur
.\'9“71" 2‘-‘ ,—-’3\1'-
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O R o L B20% BI5I 6171 8 BL TiEL L 413200 (271 6154l Byl
0 ae

Avec le méme ordre de doigts, vous pouvez exécuter cette gamme sur quelques toniques, et nombreux sont les
demi-tons (ou frettes) au dessus du La, a savoir La #, Si, Do, Do #, etc. :
EJERCICIOS

221. Sur la 1¢é et la 2¢ corde.

Ex MG 05 -1 5
EJEMPLO. v ~= "7 p =
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222. Dans I'exemple précédent (n ° 1) utiliser les doigtés indiqués ;

mais le numéro du doigt n’est indiqué que lorsque la main doit se déplacer, ce qui signifie donc que les notes
suivantes sont faites sans bouger la main, dans I’ordre logique des doigts et le signe de I’equison est indiqué ;
mais dans le cas ou vous déplacez la main, il faut changer de corde et le nouveau doigté est indique ;

cela évite la confusion provoquée par I’indication de nombreux chiffres inutiles, et I’indication des equisons est
plus claire. Voir ce que cela donne ci-dessous.

Ex MG 05 - 2
EJEMPLO. g s g, :
o22 L2500 - - - i T :
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223. Les numéros 3 et 4 contiennent le méme exercice dans d’autres tons, en changeant la tonique.

ExMG 05 -3 {Nuevo Metodo]

EJEMPLO. . L
Subiendo la tonica un semitono Subiendo la tonmica un tono
De Ré (N°2>a Mih (N°3) De Re (1\°v“ Mi (N® 4.)
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EJERCICIO 6

224. Les exercices suivants sont exécutés sur la premiére corde.

Chacun se sert de ce modéle pour un exercice similaire sur toutes les cordes avec le méme doigté.

J'ai préféré la premiére a une autre corde, parce qu'il est plus difficile 2 mettre en ceuvre sur une autre, en
raison du peu d’appui des doigts avec le pouce a I’arriere du manche.

Cette main doit étre bien en arriére du corps de la guitare et les doigts doivent se déplacer avec facilité et
indépendance I'un a I'autre, ne déplacant le doigt de la note de chaque 2é groupe que lorsque la valeur de cette
note est termineée.

225, 11 est plus difficile 2 mettre en ceuvre ces exercices en bas qu’en haut, parce que les mouvements de la
main gauche dans un passage montant, sont naturels, comme dirigés vers le corps ; mais lorsque cette main se
déplace dans I’autre sens, il faut forcer.

Ce doit étre vers I'extérieur et le mouvement de la main doit étre paralléle aux cordes et au manche, sinon la
main se heurterait au bord de la touche et cela I'empécherait d’aller dans la bonne direction.

L’éléve devra s’effo