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Préface 

 

 

 

La caractéristique de ce mémento, ce qui pourrait le définir ? 

 

 

Il y a ici une somme d’informations concises et précises ; tout ce qui touche à l’harmonie y est 

abordé en peu de mots, quelques tableaux, et des exemples à l’appuie. 

 

Sa particularité, l’intérêt que l’on peut y trouver ? 

L’auteur de ce mémento est un compositeur, musicien, dont l’instrument de prédilection est la 

guitare: il s’adresse donc tout naturellement à des guitaristes ( peu d’ouvrages sont dédiés à 

ces éternels oubliés de l’histoire de la Musique !). 

 

Il est bien évident qu’il ne s’adresse pas à des musiciens dilettantes, mais bel et bien à ceux 

qui associent pratique instrumentale et théorie musicale. 

 

 

Pour conclure, je dirai que toute personne qui pratique la musique par le biais de la guitare, ou 

qui l’enseigne, trouvera un intérêt à se servir de ce «  pense-bête  » léger en volume mais 

dense dans le contenu , comme un bon outil de référence , dont la présence dans le 

« cartable » peut devenir rapidement indispensable ! 

   

 

 
                                                          Mme Colette FAYARD 

                                                           Professeur de guitare 

                                                          Enseignante en milieu scolaire 
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1. GAMMES MAJEURES 
 

 

 

 

Une gamme est une progression de notes respectant une suite d’intervalles définie. Le ton : valeur 

entre les notes DO et RE, et le   ½   ton :  valeur entre MI et FA, SI et DO. 

 
   Do                                                                           Fa                           Sol                                                        Si         

Tonique                                             Sous- Dominante         Dominante                                 Note Sensible 

 

    I                                                          IV                    V                                         VII                                  

    |________    tétracorde 1     ________|                       |_______    tétracorde  2    ________|   

 

Nota :                     

Toutes les Gammes Majeures sont construites sur le même schéma. 

 
 

 

 

 

 

 

Rappel : 
            

           Le dièse #  hausse la note d’½ ton. 
             

           Le bémol b baisse la note d’½ ton. 


           Le bécarre  annule l’effet  du  # ou du b dans une même mesure. 

 

  

Exemple : 
 

http://www.free-scores.com


 VIII 

Il existe 12 tonalités ( gammes) majeures classées dans un ordre immuable appelé : 
 

CYCLE  DES  QUINTES. 

  

1. 

   Gammes comprenant des dièses : 

  

 

 

2. 

   Gammes comprenant des bémols :  

 

 

3. Intervalles : ( Rapport de 2 sons émis simultanément ). 

       

La qualité sonore des Intervalles se qualifie en terme de CONSONANCE et de                                           

DISSONANCE. 

L’unisson, la tierce, la quinte, la sixte, et l’octave expriment des consonances douces. 

Les autres intervalles sont dits « irrésolus » ( seconde et septième),et par conséquent 

dissonants. 

 

La quarte peut être dissonante ou consonante. 
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2. ACCORDS 

 

 

Emission simultanée de plusieurs sons différents ( 3 minimum ). 

 

Un accord contient : 

                               

                                Une Fondamentale ou Tonique ( elle donne son nom à l’accord ). 

                                

                                Une Tierce ( elle peut être majeure ou mineure ).  

 

                                Une Quinte (elle peut être augmentée #  ou diminuée  b ). 

                  

Exemple : Accord de DO  

                                              

                 Accord de DO mineur  

 

                 Accord de DO 5# 

 

                         

Accords construits à partir de la gamme de DO Majeur . 

 

 
     =   C                  Dm               Em                F                    G                  Am             Bm5b     

 

Degrés :     I                 II              III            IV                V               VI            VII      
 

Nota :            Cet ordre est valable pour toutes les gammes majeures. 
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3. GAMMES MINEURES 
 

 

Chaque gamme  majeure possède une gamme mineure relative sur son sixième degré.   

 

Exemple :  

                  En tonalité de DO majeur la relative est LA mineur. 
 

 

Il existe trois gammes mineures : 

 

           Naturelle, Mélodique et Harmonique, chacune possède sa propre suite d’intervalles. 

 

1. Gamme de LA mineur Naturelle. 

 

 

 
 

 

Nota : elle comprend les mêmes notes que la gamme de DO majeur, et n’a pas de note          

sensible. 

 

2. Gamme de LA mineur Mélodique (ascendante ). 

 

 

Gamme de LA mineur Mélodique ( descendante ). 

 

3. Gamme de LA mineur Harmonique. 

 Nota :  sonne  Oriental. 
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Accords construits à partir des gammes de LA Mineur. 
 

 

1b. 

Degrés :    I                   II                  III             IV            V            VI           VII  

 
Nota : les accords sont les mêmes que dans la gamme de DO majeur. 

 

2b. 

Degrés :  I             II              III                   IV           V               VI                VII 

 
3b. 

Degrés :  I                   II                 III                     IV          V            VI         VII 
 

 

TABLEAU SYNOPTIQUE 
( relation entre tonalités majeures et mineures.) 
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4.  
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5. 
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6. MODES 
 

 

Les modes issus de la gamme diatonique de DO majeur sont aussi appelés : 

 

Modes Ecclésiastiques, Grecs, Grégoriens ou Antiques ! 
 

La première et dernière note déterminent la tonalité de chaque mode. 

On remarquera que chaque mode possède son propre schéma d’intervalles, lui offrant ainsi  

sa caractéristique sonore propre . 

   

 

 

    

 

 

 

Le principe de construction modale produisant 7 modes ci-dessus peut être appliqué à 

n’importe quelle gamme, créant ainsi de multiples versions.  
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L’exemple ci-dessous est à jouer sur un Accord de DO.  

 

 

 

 

 

 

Ce principe de construction modale  peut être appliqué à n’importe quelles gammes, créant 

ainsi de multiples versions. 
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7. ACCORDS & CADENCES 

 
ACCORDS 

 

 

Disposition d’un accord dans différents états : 

 

 

 

Exemple :   Sur le Degré I ( Valable aussi sur les Degrés  II, III , IV ,V , VI ,(VII) ). 

 

 

 

 

 

Exemple d’utilisation : 
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CADENCES 
 

 Enchaînements-types dont l’audition provoque plus ou moins la sensation de chute , de 

rupture ou d’arrêt dans la continuité du discours musical. 

 

Cadence Parfaite (Conclusive).            

                      

                                                                
 

Cadence Imparfaite (non Conclusive). 

 

                                                                
 

                                                                 
 

                                                                            
 

Cadence Rompue (Enchaînement de l’accord V à un accord autre que I ). 
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Demi – Cadence (suspensive). 

 

                                                             
 

Cadence Plagale (conclusive). 

 

                                                             
 

Anatole. 

 

 
 

 

Sixte Napolitaine ( presque toujours employée en Mineur). 

 

 

 
 

Nota : 

 

Le II èm. Degré altéré, sorte de sensible supérieure, ne doit jamais être doublé. 

Il descend généralement à la tonique ou, plus rarement, à la véritable sensible par un                                                                    

intervalle caractéristique de tierce diminuée. 

 

  

Accord de 7 èm de dominante.(4 sons) 
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( Comprenant la sensible, et le triton.). 

Degré V. 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Accord de 7èm de dominante sans fondamentale 

( accord de quinte diminuée à 3 sons)  

Degré VII. 
 

 

 
 

Nota :        

         On double habituellement la quinte, on peut doubler exceptionnellement la 7èm en  +6.                                                                                                                                                                                                              

                                                                                                                                                3 
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Quelques règles : 
  

 

 

La 7èm de l’accord V doit descendre conjointement, et se résoudre sur une tierce. 

 

 
 

 

Elle n’a pas besoin d’être préparée. 

 

 

          La sensible peut monter ou rester  sur place.  

 

 
 

On ne double  ni la sensible, ni la quinte. 

 

 

          Elle peut monter dans la mesure où : 

 

On enchaîne deux accords V. 

 

 
 

 

La sensible se trouve au-dessus. 
 

 
 

 

 

 

 

http://www.free-scores.com


 XXI 

Accords de 7èm autres que 7èm de dominante. 

 

Exemple sur le degré I. ( valable aussi sur les Degrés II , III , IV , VI . ) 

 

 

 
 

 

Règles communes aux accords de 7èm d’espèces. 

 

1. On peut doubler la tierce et la quinte. 

    

2. On peut supprimer la quinte dans tous les accords. 

 

3. La 7èm doit être préparée. C’est-à-dire qu’elle doit être entendue, à la même                                                              

place à la même voix, dans l’accord précédent.                                                                

La 7èm descend conjointement,  elle peut rester en place                                    

(résolution irrégulière). 
 

 

 
 

 

Exceptions : 

La 7èm de l’accord de dominante n’a pas à être préparée. 

La 7èm des accords du II èm. degré  peut être dispensée de préparation . 
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TABLEAU SYNOPTIQUE 

 

(Cadences) 
 

 

 

          Accords pouvant être joués                                                Accords pouvant être joués                                                             

                        avant V.                                                                               après V. 
 

 

                    I                                                     I 
 

                   II                                                              III 

 

                  IV                               V                               VI     
Accord 

suspensif 

                    ( VI )                                               ( IV ) 

 
 

Degrés principaux :       I       IV      V           Accords majeurs. 

                                      

Degrés secondaires :      II     III     VI          Accords mineurs.  

 

 

Degré « attractif » :        VII                                       Accord demi-diminué (5 b ). 
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8. BASSE CHIFFREE &  HARMONISATION 
 

( à 4 parties ) 

 

Exemple 1 : 

 

 

 

Exemple 2 : 

 

 

MOUVEMENTS ENTRE LES VOIX ( règles ) 
 

1.Mouvements Parallèles ( bon ). 

 

 
 

2. Mouvements Obliques ( bon ). 
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A éviter : 

 

Les mouvements parallèles en octaves et quintes consécutives. 

 
 

 
 

 

 

Exemple : 

Analyse sur un « texte » de J.P BONSANT 

 
D’après  LA GUITARE  Théorique & Pratique aux  Editions  J.BEHAR 
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9. ACCORDS ALTERES 
 
 

On peut altérer ( c’est à dire augmenter # , ou diminuer b ) la quinte dans les accords 

       I, IV et V. Elles doivent être résolues: en montant # , en descendant b .   

 
Altération ascendante  

 

 Exemple dans I. 

 

 
 

 

 

 

Il n ‘existe que 4 accords de quinte augmentée. 

 

 
 

 

Exemple : dans IV. 
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Exemple dans V. 

 

 

 
 

 

Accords sans fondamentale. 

Degrés VII. 

 

 

 
 

Ajout de la 9èm ( LA ). 

 

 
 

 

 

Ajout de la 9èm bémol ( LA b ). 
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Altération descendante  

Exemple dans V. 

 

 
 

Nota : 

On peut enchaîner une quinte juste à une  quinte diminuée ou augmentée. L’inverse                

n’est pas permis. 

 

 
 

Accord sans fondamentale. 

 

 
 

Accord de sixte augmentée. 

                           a)                                       b)                                        c) 
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Les deux quintes consécutives sont inévitables dans la résolution normale ( ex : c ). 

On les admet entre la basse et le ténor, en valeurs suffisamment longues. 

Dans tous les accords de sixte augmentée, c’est la basse qui indique la véritable tonalité. 

La résolution normale se fait presque toujours sur un accord de dominante ( la résolution sur 

un accord parfait majeur est très exceptionnelle ). 

 

Accords de 7èm dim 

 
7èm. Degrés  de la gamme mineure mélodique, cet accord est une superposition de tierces 

mineures. Chacune des 4 notes le composant peut en être la fondamentale. 
Il existe seulement 3 accords différents de 7èm. diminuée. 

 

 
 

Nota : C’est aussi un accord V 9èm. Bémol sans sa fondamentale. 

 

 

10. LES ACCORDS DE 5 SONS 
 

Il  y a 10 espèces d’accords de 5 sons. Nous ne verrons que les accords de 9èm. majeures et 

9èm. mineures dans les degrés  I, II, III  IV, V et VI. 

A 4 parties, l’accord est forcément incomplet. On supprime de préférence la quinte.  
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Le chiffrage est le même pour les accords II, III, IV et VI. 

 

Règle : 

La 9èm. doit être préparée. C’est-à-dire qu’elle doit être entendue, à la même place et à la 

même voix, dans l’accord précédent.   

Résolution régulière : la 9èm descend conjointement. 

Résolution irrégulière : la 9èm.reste sur place ou monte conjointement 

  

Accord de 9 èm. de dominante majeure  avec fondamentale :( V ) 

 

 
Résolution normale de l’accord de 9èm. de dominante à l’accord de tonique : 

 

1. La sensible doit monter à la tonique. 

2. La 7èm. doit  descendre conjointement. 

3. La 9èm. doit descendre conjointement.                                                                                                                 

 

Résolution exceptionnelle : (chaque  fois que l’accord de dominante s’enchaîne à un accord  

différent de l’accord de tonique ex : a,b,c.) .  
 

      1.    La sensible peut rester en place ou descendre conjointement                                                                                                  
                Elle peut aussi monter d’un  ton . 

2. La 7èm.peut  rester en place ou monter conjointement. 

3. La 9èm. peut rester sur place ou monter conjointement. 

 

Accord de 9 èm. de dominante majeure sans fondamentale :( VII ) 

( Voir accords diminués ) 
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11. RETARDS & PEDALES 
 

Retard : 

Le retard de la sensible dans l’accord V est le plus usité. (G 7 sus 4 ) 

 
 

Autres retards : 

 

 
 

Nota : Il n’y a pas de retard sans préparation.  

 

 

Pédales : 

 

Une pédale est une note prolongée à une partie quelconque pendant une série d’accords. 

 

1. La pédale inférieure est placée à la basse. 

2. La pédale médiane  est placée au ténor ou au contralto. 

3. La pédale supérieure est placée au soprano. 

 
Les pédales les plus usitées sont celles de tonique et de dominante.  
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12. MODULATIONS 
 

Moduler, c’est passer sans interrompre le discours musical d’un mode ou d’un ton dans un 

autre. 

La modulation peut se faire : 

 

1. Aux tons voisins ( beaucoup de notes communes). 

2. Aux tons éloignés ( peu de notes communes). 

3. Chromatique. 

 
 

Les tons voisins de DO majeur sont : 

 

 SOL majeur 1#, et son ton  relatif, MI mineur. 

 

 FA  majeur 1b, et son ton relatif, RE mineur . 

 

 LA mineur ton relatif de DO.                                                         

 
Il existe les modulations diatoniques, et les modulations chromatiques. 
 

Exemples : Modulations diatoniques. 

 

 
 

 

Les modulations diatoniques obéissent aux règles d’enchaînement des accords à l’intérieur 

d’une même tonalité. Les accords mixtes ( accords communs à des tonalités différentes)sont 

considérés comme appartenant à la nouvelle tonalité. 
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Une modulation diatonique comporte toujours un accord mixte au moins. 

 

Modulations aux tons éloignés. 

 

On considère comme éloignées deux tonalités dont les armures diffèrent de plus d’une 

altération. 

 

 Exemple tiré de :                      «  L’HARMONIE Par la Guitare classique » 

de H.LEBRAS & M.LAJARRIGE aux éditions G. BILLAUDOT 
 

 
 

 
 
Modulations chromatiques:  

On peut enchaîner deux accords à condition qu’ils aient une note commune. Tel est le cas 

pour les successions d’accords parfaits majeurs : 

- Par tierce majeure ascendante et descendante.   

 

 
 

 
     -  Par tierce mineure ascendante et descendante.   
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13. REFLEXION : 

 

   « PREUVE PAR LE DEGRE III » 

 
 

Tonalité majeure : 
 

 

 

Tonalité mineure : 
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14. TABLEAUX SYNOPTIQUES 
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Tiré de l’excellent « Précis d’harmonie tonale » de                                                                                           

M.BITCH aux éditions A. LEDUC 
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15.  JEUX SUR UNE BASSE… 
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